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Oz

Bu ¢alismada, Giresun’da sinema ve radyo tarihi, yol ve elektrik gibi altyapr dinamikleri ile
modernlesme hareketleri ¢ergevesinde sekillenen kentin on dokuzuncu yiizyil sonlarindan itibaren ele alinan
tarihsel seriiveni iizerinden okunmustur. Calismada, Giresun 6zelinde sinema ve radyo tarihinde yaganan

politik, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal kesisimler/ ayrimlar {izerinde durulmus; iki fenomenin izinden ayrica
kentin doniistimii ortaya konmustur.

On dokuzuncu yiizy1l sonlarina dogan sinema, Giresun’da 6nce seyyar olarak evlerin bahgelerinde ve
cesitli kamusal alanlarda deneyimlenir. Sinema, 1914’te Madam Pavlidi/Sinema Kerassunde adiyla sabit bir
mekana kavusur. Radyo ise Giresun kent sahasina 1930’larin baslartyla dahil olur. Modern bir kent fenomeni
olarak kentin en islek alanlarina dogan sinema ile ev i¢i alana dogan radyo, yirminci yiizy1l boyunca kentin
6zgiin kosullarinda modern diinyanin iki 6nemli aktorii/rutini olarak kol kola ilerler. Biri, salonda bir araya
gelen yiizlerce insanla birlikte kitlesel olarak deneyimlenir; digeri kamusal olan1 ev i¢indeki 6zel giindelik
yasama tasir. Sinema biiyiilii fener olarak gorselin giiciiyle; radyo biiyiilii kutu olarak sesin giicliyle kenti
toplumsal ve kiiltiirel agidan yeniden iiretir. Ote yandan, kent de kendi olanaklar1 igerisinde onlar1 yeniden
anlamlandirr, tretir.

Aragtirma, kentin 6zgiin kosullarinda, bu iki modern deneyimin toplumsal ve kiiltiirel agidan nasil
yeniden anlamlandirildigina odaklanmaktadir. Sinema ve radyonun, birlikte diisliniilerek tartisildigt
arastirmada, sozlIi tarih goriismeleri, giinliikler, 6ykiiler, an1 kitaplar1 olmak iizere Giresun’u konu edinen edebi
eserler ve yerel gazeteler goz Oniine almmistir. Arastirmada, Cumhuriyet’in modernlesme dinamikleri
dogrultusunda siyasal iktidarin sinema ve radyoyu yayginlastirma ¢abalari; kentin sinema ve radyoya erigim
olanaklari, 1960 Darbesi’nde sinema ve radyo konusunda yasanan degisimler, bu iki fenomenin kente 6zgii
kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal dinamiklerle nasil yeniden iiretildigi tartisilmistir. Buna gore, iki fenomen de
kentin yol, elektrik gibi yapisal olanaklarindan dogrudan etkilenmis; kent 6znelerinin siifsal ve kiiltiirel
yapilar1 dogrultusunda farkl sekillerde deneyimlenmislerdir. Her ne kadar ev i¢i bir deneyim olsa da radyo, ilk
donemlerinde, kahvehaneler, parklar ve sinema salonu gibi kamusal alanlarda kendine yer edinmis; dahasi
sinema, radyonun yaygin olmadig1 zamanlarda kentin radyo ihtiyacim karsilamustir. Iki fenomen de politik
degisimlerden 6nemli 6l¢iide etkilenmis ancak bu degisimlere direng gelistirme agisindan kente farkli olanaklar
sunmuslardir.

Anahtar Kkelimeler: Sinema, radyo, deneyim, tarih, kent
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THINKING CINEMA AND RADIO HISTORY TOGETHER IN THE CONTEXT
OF THE URBAN PHENOMENON: SOCIAL, ECONOMIC AND CULTURAL
INTERSECTIONS/DIVISIONS

Abstract

This study examines the history of cinema and radio in Giresun, exploring the city's historical journey
from the late nineteenth century onward, through topics such as infrastructure dynamics such as roads and
electricity, modernization, and routines such as newspapers and theater.

The study focuses on the political, economic, cultural, and social intersections and distinctions within
the history of cinema and radio, particularly in Giresun. Cinema, which emerged in the late nineteenth century,
was initially experienced in Giresun as a traveling form in the gardens of houses and various public spaces. In
1914, cinema gained a permanent venue under the name Madam Pavlidi/Sinema Kerassunde. Radio, on the
other hand, entered the urban scene of Giresun in the early 1930s. As a modern urban phenomenon, cinema,
emerging in the city’s busiest areas, and radio, emerging within domestic spaces, progressed side by side
throughout the twentieth century as two important actors/routines of the modern world within the city’s unique
conditions. One is experienced collectively in a hall with hundreds of people; the other brings the public into
the private daily life within the home. Cinema, as a magic lantern, reproduces the city socially and culturally
through the power of the visual; radio, as a magic box, does so through the power of sound. Moreover, the city
itself reinterprets and reproduces them within its own capacities.

The research focuses on how these two modern experiences are socially and culturally reinterpreted
in the unique conditions of the city. In this study, which discusses the two modern phenomena together, oral
history interviews, diaries, stories, memoirs, literary works concerning Giresun, and local newspapers were
considered. The study discusses the efforts of the political power, in line with the modernization dynamics of
the Republic, to popularize cinema and radio; the city’s access to cinema and radio; the changes in cinema and
radio during the 1960 Coup; and how these two phenomena were reproduced through the city’s specific
cultural, economic, and social dynamics. Accordingly, both phenomena were directly affected by the city’s
structural facilities such as roads and electricity and were experienced differently according to the class and
cultural structures of the city’s subjects. Although radio was a domestic experience, in its early years it also
found space in public areas such as coffechouses, parks, and cinemas; moreover, when radio was not
widespread, cinema fulfilled the city’s need for radio. Both phenomena were significantly affected by political
changes, yet the city provided different opportunities for resisting these changes.

Keywords: Cinema, radio, experience, history, city

Giris

Bu ¢alismanin fikri, 2023 yilinda yiiriittiglim Radyo Program Yapim Yonetimi dersi
sirasinda ortaya ¢ikmistir. Radyo tizerine yiiriitiilen sozlii tarih arastirmasi 6devi kapsaminda
derste giindeme gelen tartismalar; radyo deneyimi ile Giresun’da sinemanin varligi iizerine,
on dokuzuncu yiizyildan yirminci yiizyil sonlarina kadar kentin elektrik ve yol gibi altyapisal
gelisimini, gazete ve tiyatro gibi rutinlerin kent hayatindaki yerini ve 6nemini, modernlesme
dinamiklerini ve etnik ve dini ¢atismalar gibi kentin tarihsel seriivenine iliskin dontigiimleri
sinemanin seriiveninden okuyarak yiiriittiiglim doktora tezimden elde ettigim verilerle
karsilagtirma olanagi saglamisti. Bu karsilastirma, sinema ve radyonun kentin
dontisiimiindeki kesisme noktalarinin ve ayrimlarinin neler oldugu ile bu iki aracin kentin
sundugu olanaklar i¢inde kendine nasil yer edindigi, nasil gelistigi ve nasil deneyimlendigi
sorularini giindeme getirmistir.

Giresun’da, kendisi de modern bir rutin olan sinemay1 6ncelleyen modern kiiltiirel
deneyimler, tiyatro ve gazete gibi rutinlerdir. Bagka bir ifadeyle, bu kiiltiirel katilimlar, kent
halkinin sinemay1 6ziimsenmesinde 6nemli etkenler olarak goriilebilir. Sinema ayrica, yol
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ve elektrik gibi altyap1 olanaklarinin gelisimi ile sendikal hareket gibi toplumsal
dinamiklerin seyrindeki yogunlasmayla canli bir ortam kazanmistir. Giresun’da sinemanin,
beyaz perdeye yansiyan sessiz goriintiiler araciligiyla kentte yarattigi biiyiilii etki, 1930’larda
bir kutudan, yani radyodan yiikselen seslerle yeniden anlam kazanir. Bu donemde, gazete ve
sinema kitle iletisim araglar1 olarak kentteki iki 6nemli modern rutindir. Kentin kamusal
alanlar1 modernlesme anlaminda yeniden dizaynedilirken, bu rutinler modernlesme
seriiveninde 6nemli bir yer edinir. Giresun’un ilk sinema binasinin insasindan yaklasik yirmi
yil sonra, 1930’larin hemen basinda, sinemaya gazeteden teknoloji baglaminda daha yakin
ve daha etkili bir kitle iletisim araci olan radyo, Giresun kent yagaminda yerini alir. Kitle
kiltliriiniin onciilleri olan bu iki arag, kent fenomeniyle siki iligki i¢inde gelisir ve kentte
yeni bir kiiltiirel ortamin kapilarini agarlar. Kimi zaman ortaklasip kimi zaman ayrisirlar. S6z
gelimi, kentin varlikli sinema isletmecileri, ayn1 zamanda radyonun da ticaretini yaparlar.
Tirebolu’daki Ipek Sinemas1’nin miidavimleri sinema binasina girerken, yandaki camekanda
satilmak iizere radyolar1 da goriirler. Iki rutin de Cumhuriyet’in modernlesme
dinamiklerinde kilit rol oynar. Sinema, 1940’larin sonlarma kadar Halkevi araciligiyla
saglik, tarim, kiilttirel diizeyin yiikseltilmesi gibi konularda propaganda filmleriyle kdylere
kadar ulagtirilir. Radyo da Halkevi, K&yodasi gibi mekanlarla politik, kiiltiirel ve toplumsal
propaganda acisindan, koylerin ve kasabalarin organize edilmesi amaciyla 6nemli bir
konumda yer alir. Modern kentlerin ve kitle kiiltiiriiniin  Onciilleri  olarak
degerlendirilebilecek bu iki arag, kent olgusuyla siki bir etkilesim iginde geliserek yeni bir
kiiltiirel atmosferin olusumuna zemin hazirlar. Miidavimlerini ilk etapta teknolojik acidan
hayrete diisiiren; Ozellikle elektrige bagimli olan sinema ve radyonun varligi, kentin
dogrudan altyap1 olanaklartyla siki sikiya iligkilidir. Bu nedenle her iki fenomenin gelisimi,
kentin doniisiimiiyle olanakli héle gelir. Radyo kentin alt yap1 olanaklarinin yetersizligi
nedeniyle, onun teknik dogasina uygun olmayan bi¢imde “ev i¢i ortam” yerine “kamusal
ortam”a adapte olur, kolektif bir deneyim haline gelir. 1930’larda radyo deneyimi, sinemanin
kamusal karakterine yaklasir; kentin ekonomik ve sosyal olanaklar1 igerisinde sayis1 oldukca
az olan radyolar, park, kahvehane gibi kamusal mekanlarda kendine yer edinir. Dahasi
sinema salonlari, 1960 Darbesi’ndeki gelismeleri aktaran Yassiada Saatleri’ni takip etmek
isteyen insanlara “kitlesel bir radyo deneyimi” sunar. Ote yandan kisitl sayida radyosu olan
evler, mahallelinin ya da koyliinlin bir araya geldigi yerlere doniisiir. Bir anlamda radyo,
kamusal ortamlara adapte olurken, evler de radyo sayesinde belirli 6l¢lide kamusal bir
karakter edinir. ki ara¢ da kentin olanaklar icerisinde yeniden anlam kazamir. 1940’l1
yillarda, kentin radyo ihtiyacinin karsilanmasinda yerel dinamikler 6nemli rol oynar. Zeki
Altiparmak, evinin alt katina insa ettigi atdlyesinde yerel radyo iiretirken sinema, Kesap’ta
bir kiimesin sinema salonuna cevrilmesinde oldugu gibi, yaratici mekansal doniistimleri
tetikler. Kent gelistikce, radyo ve sinema da yayilip gelisir. Transistorlii radyolara gegisle,
radyo yayginlasip tasinabilir hale gelerek findik bahcelerine kadar iner. Sinema ve radyo
mekansal agidan kimi zaman birbirini teget gecer. Bu anlamda kahvehaneler, radyonun ilk
kamusal alanlarindan biriyken; ayn1 zamanda sinema salonlarinin kapanmaya yiiz tutugu
donemin, video-kasetlerin izlerini tagir. Bununla beraber, sinema ve radyo, kentin kiiltiirel
yasamina uyumlanarak gelisip doniisiirler. Radyonun ilk kamusal mekanlar1 olarak
degerlendirebilecek Halkevi, Kdyodasi ve kahvehane gibi mekanlarda oldugu gibi, ev i¢i
hayatta da radyo iizerinde cogunlukla erkek bireylerin iktidar1 s6z konusudur. Benzer
sekilde, sinema salonunda mahallenin kiiltiirel kodlarma uygun olarak erkeklerin agirligi
gbze ¢arpar. Buna karsin sinema, kadinlara kamusal alanin kapilarin1 agarken, radyo giderek
ev-ici alanin kiiltiirel kodlariyla sekillenir.
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Birer kitle iletisim araci olarak sinema ve radyo, kitle kiiltiiriiniin olusmasinda ve on
dokuzuncu yiizyilla gelisen modern kentlerin kiiltiirel, politik ve toplumsal agidan gelisimi
ve dontisiimiinde oldukca 6nemli bir yere sahiptir. 2000’11 yillarla, sinema ve radyo tarihinde
deneyim konusunun giderek daha agirlikli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Ancak
literatiirde, bu iki fenomenin; birer deneyim alani olarak toplumsal, kiiltiirel ve politik
baglamlarla birlikte nasil isledigi sorusuna yer vermedigi goriilmektedir. Bu alandaki
aragtirmalar ya yalnizca radyoya ya da yalnizca sinemaya odaklanmaktadir. Bu ¢aligmalarda,
sinema ve radyo fenomenlerinin iliskisine dair, minér ya da major, herhangi bir
degerlendirme, ¢cogunlukla yer almamaktadir. Son yillarda, sinema tarihi ¢aligmalarinda,
seyir deneyimleri, sinema mekanlar1 ve sozlii tarih basliklar ile toplumsal ve kiiltiirel
baglamlar merkezi yer edinmektedir (Akbulut, 2018; Oztiirk, 2013; Ucar Ilbuga, 2021). Son
donemki bu calismalarda, Istanbul merkezli sinema tarih anlatisinin karsisinda, yerel sinema
tarih yazimimin &ne ¢iktig1 goriilmektedir. Eskisehir (Ozkar, 2022); Adana (Erkili¢ ve Unal,
2018; Cam ve Sanlier, 2021); Mersin (Duruel Erkilig, 2024); Konya (Ozgiir, 2022); Ankara
(Felekoglu, 2013; Medin, 2017; Ozsoy ve Ozsoy, 2024); Malatya (Diken Yiicel, 2022); Izmir
(Kaya, 2017); Samsun (Gokmen, 2019) gibi farkli kentlerdeki sinema deneyimi zengin
toplumsal baglamlarla tartisilmaktadir. Bununla beraber, kadinlarin sinema deneyimi de
sinema tarihi ¢calismalarinda énemli basliklardan biridir (Akbulut, 2017; Ucar ilbuga, 2017;
Duyan, 2023; Kaya, 2021; Sanlier Yiiksel ve Cam, 2019). Benzer sekilde, radyo
deneyiminin odaga alindig1 arastirmalar, radyo tarihi alaninda son yillarla kisith diizeyde de
olsa yiritiilmektedir. 1930-1970 yillar1 arasinda giindelik hayatta radyonun yeri (Cetinkaya,
2012); Antalya’nin toplumsal belleginde radyo (Ozgiil, 2019); Kibris’ta radyo yaymlar
yapan Ozneler (Keser, 2021). 1961 Anayasasi baglaminda Muammer Aksoy ile yiiriitiilen
goriisme (Aziz, 1991); Tiirkiye Isci Partisi sdzciilerinin radyodaki se¢im konusmalar1 (Asut
ve Atilgan, 2021); 1960-1980 yillar1 arasinda kadinlarin radyo tarihi (Haydari, Cankaya ve
Hakverdi, 2024) gibi farkli toplumsal ve kiiltiirel baglamlar son donemki radyo tarihi
calismalarinda yerini almistir. Ayrica, Haberler Bitti Simdi Oyun Havalar: (Giilizar, 1998)
adl1 otobiyografik calisma ile siyasetten miizige farkli alanlardaki iinli kisilerin radyo
hatiralarnin derlendigi Bir Radyomuz Vard: Unliilerin Radyo Amilari (Demir, 2005) adl
arastirma, radyo tarihi sahasinda yer edinen ani niteligindeki arastirmalardandir. Kiiltiirel
yapinin ve giindelik yasamin doniismesi baglaminda, radyo ve televizyonun, Kastamonu’da,
radyo ve televizyonun, sozli kiiltiirii nasil doniistiirdiigli, elektronik kiiltiirii nasil {irettigi
lizerine yiiriitiilen ¢caligsma (Kiiciikbasmaci, 2013) ise bu aragtirma agisindan dikkat cekicidir.
Ancak bu arastirmaya karsin, literatiirde farkli iletisim araglarinin toplumsal ve kiiltiirel
acidan yerel dinamiklerle iliski kurularak birlikte ele alindig1 arastirmalar, oldukc¢a kisitl
diizeydedir.

Sinema ve radyo tarihi sahasinda bir deneme niteligi tasiyan bu ¢alisma, sinema ve
radyo tarihini kent ortakliginda; toplumsal, kiiltiirel ve politik diizlemlerde birlikte ele alarak,
mevcut literatiirde genellikle ayr1 bi¢imlerde incelenen bu iki medyay1 karsilastirmalr bir
perspektifle toplumsal ve kiiltiirel agidan degerlendirmeyi amaglamaktadir. Boylelikle
caligma, yirminci ylizyilin baslarindan 1970°1i yillarin sonuna uzanan donemde kentin
doniisiimiinii odaga alarak, sinema ve radyo tarihine her iki fenomeni de kapsayan
biitiinliiklii bir bakis kazandirmay1 hedeflemektedir. Bu acidan ¢alismanin, sinema ve radyo
tarthi sahasina oldugu kadar, kent calismalarina da katki sunma potansiyeli oldugu
diistiniilmektedir.
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1. Yontem

Sozli tarih ve deneyim, birbiriyle iliskili kavramlardir. Cesitli insan deneyimlerine,
tarihsel bilgi kaynagi olarak bakan sozlii tarih, yalnizca olgulara odaklanan, pozitif bilimlerin
yasalariyla dogrusal bir hat iizerine insa edilen geleneksellesmis tarih yaziminin karsisinda
giindelik hayat igerisinde yer alan ¢esitli konumlardaki yasayan 6znelerden yola ¢ikar.

Bireyler ve onlarin deneyimleri iizerine kurulu bir tarih olan sozlii tarih, yasayan bir
tarihtir (Thompson, 1999, s. 47). Bu nedenle Caunce’in (2016) vurguladig: gibi, sozlii tarih
bireye, tarith yazziminin “olasi 6zneleri” olarak bakar (2016, s. 8). Son yillarla yogunlasan
sOzlii tarih ve iletisim alaninda yiiriitiilen ¢alismalar, radyo, basin, televizyon gibi iletisim
sahalarinin Tiirkiye’deki gelisiminin ortaya konmasinda 6nemli bir role sahiptir (Oztiirk,
2010, s. 17).

Bu arastirmada, 2021 yilinda tamamladigim doktora tez c¢alismam sirasinda
edindigim gozlemler, arastirma siirecinin sekillenmesinde ve verilerin degerlendirilmesinde
belirleyici bir rol oynamistir. Arastirma, sinema tarihi alanindaki bulgular ve gézlemler ile
2023 yilinda yiiriittiigiim Radyo Program Yapim ve Yonetimi dersi kapsaminda 6grencilerin
“radyonun kullanimi iizerine sozlii tarih arastirmasi” odevleri sirasinda ortaya c¢ikan
verilerden hareketle giindeme gelen yeni sorular dogrultusunda bigimlenmistir. On arastirma
stireci olarak degerlendirilebilecek bu donemde gerceklestirilen iki goriismeye, goriismeleri
yiiriiten dgrencilerin adlar belirtilerek arastirmada yer verilmistir?. Arastirmanin kapsamu ile
uyumlu oldugu i¢in bu iki goriisme g¢alismaya dahil edilmistir. Arastirmadaki diger
goriigmeler, On arastirma sahasi 1s1ginda bir yillik siire¢te tamamlanmistir. Aragtirma,
Giresun Universitesi Etik Kurul Baskanligi’ndan, 04/025 sayili ve 03.04.2024 tarihli kurul
onay1 alinarak yiiriitiilmistiir.

Calismada, dogum yillari, 1932 ile 1966 yillar1 arasinda degisen 12 kisiyle sozlii tarih
goriismeleri yapilmistir. Gorlismeciler secilirken 60 yas {istii kisiler olmasina 6zen
gosterilmistir. Gorligmeler, bilgisayar ve telefon yoluyla, ses kaydiyla kayit altina alinmustir.
Goriismelerden elde edilen veriler, betimsel analizle degerlendirilmistir. Betimsel analizde,
veriler dnceden belirlenen temalara ayrilir ve siniflandirilir. Smiflandirmada verilere dair
bulgular 6zetlenir ve arastirmaci tarafindan yorumlanarak tartisilir (Kitzinger ve Kvala’dan
akt. Baltaci, 2019, s. 374). Arastirmadan elde edilen veriler, betimsel analiz 1s181nda
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik agidan siniflandirilarak yorumlanip tartisiimistir.
Aragtirmada, sozIi tarih goriismeleri, yerel gazeteler ve Giresun’u konu edinen ¢esitli edebi
kaynaklar ile fotograflar kullanilmistir. Bu kaynaklara da siniflandirmada yer verilmistir.

2. Giresun’da Sinemanin Sessizliginden Radyonun Parazitli Sesine:
Sinema ve Radyonun ilk Adimlar1

Sinema Giresun’da, ilkin evlerin bahgelerinde, “gelisi giizel yerlerde” ve cesitli
kamusal mekéanlarda, seyyar gosterimlerle deneyimlenir’. 1914’te, Yorgios Pavlidis
tarafindan Iyonya tarzi ihtisamli bir sinema binasi insa ettirilir. Bu sinema Yorgios
Pavlidis’in esi Madam Pavlidi tarafindan isletilir (Valanavis, 1937, s. 67).

2 Katk1 sunan &grencilerime tesekKkiirii borg bilirim.

% Bu sinemanin adiyla ilgili net bir goriis olmadigini belirtmek gerekmektedir. Sinema farkli kaynaklarda farkli adlarla
yer almaktadir. Sarisaman’a gore (1999:184), ilkin Istiklal Sinemasi adim almustir. Ozsoy’a gére (2021, s. 89) Memleket
Sinemast adiyla da bilinir. Yerel halk tarafindan Madam Pavlidi Sinemasi olarak adlandirilir. Ancak, 2 Temmuz 1914 teki
bir film alim belgesine gére bu sinemanin adi Sinema Kerassunde’dir (Ozsoy, 2021, s. 59).
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Sinema; Giresun’da Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi kaos ortami ve ardindan
yasanan etnik catismalar nedeniyle insa edildigi 1914 tarihinden sonra agir aksak isler, bir
siire atil hale gelir (Ozsoy, 2023). Giresun’da Isik gazetesindeki bir habere gore, 9 Ekim
1923’te yeniden isletilmeye baslanir (Beyoglu, 2001, s. 50). 1933’¢ kadar bu sinema
salonunda sessiz filmler gosterilir. 1923’teki bir gazete yazisinda Giresun’da sinema
salonunda bir piyano ve kemanin olmayisindan duyulan rahatsizlik dile getirilir (akt.
Beyoglu, 2001, s. 50). Nihayet 1924°te, Giresun’da sessiz filmlere yeniden bir orkestra eslik
etmeye baglar. (Sarisaman, 1999, s. 70). Sesli filmler ise, Giresun seyircisi tarafindan
1933’te deneyimlenir (Ozsoy, 2021, s. 78).

Sesli film deneyiminden bir yil 6nce radyo, teknik aksakliklarina ragmen iilkenin ve
diinyanin farkli yerlerinden sesleri 1932°de kent hayatina dahil eder. Giresun’da, yliriitiilen
gazete taramalarina gore radyo deneyimine dair ilk bulgular 1932 yilin1 isaret etmektedir.
Bir gazete haberine gore, 1932°de Giresun’un da dahil oldugu Tiirkiye’nin yirmi ilinde, ayn1
anda Halkevi agilis1 gerceklestirilecektir. Ankara’daki bu toplu térenin radyo yayini, bu
illerden dinlenecektir®. Ancak yayn, teknik kosullar nedeniyle parazitlenmis, bu nedenle
yayinin dinlenmesi pek miimkiin olmamistir (Giirsoy, 2003, s. 301). Asagida bu yayin ile
ilgili bir habere yer verilmistir.

l -'1..5.. VvV Vv
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Gorsel 1. Yesilgireson, 23 Haziran 1932, sayi: 248, s.1

AT AN AU ST YVAsi

‘Halk evi

24 Haziranda aculiyor.
Bu giinden itibaren kayit olunuz..

Halkevi ayin 24de boyak | piiten yiiksek bir he-
merasimle agilacaktr.

Bir haftadan beri biyik

bir faaliyetle caligan firka

er ge- | caisma yeridir. Bu

itibarla halkevinin ka-

mlart firkaya Kayith

Imayan biitiin

ra agiktir, »

yeean halinde duyan-
lar i¢in toplimma ve

Gorsel 2. Yesilgireson, 16 Haziran 1932, say1: 247. s.1.

2.1.Modernlesme Dinamikleri ve Propaganda Amaciyla Giresun’da Sinema ve
Radyoyu Yayginlastirma Cabalar:

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, sinema ve radyodan beklenen en énemli konulardan
biri; siyasal iktidarin hedeflerinin ve faaliyetlerinin halka tanitilmasidir. Bir diger konu, kent
halkinin rutinlerinin, modern diinyaya uyumlandirilarak doniistiirebilmesinin ve saglik,
ziraat gibi konularda halkin egitilmesinin saglanmasidir.

4 Yesilgireson, 16 Haziran 1932, say1:247.s.1.
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Giresun’da, Cumhuriyet’in ilk yillarinda gazetelerde yer alan sinema anlatilarinin,
siklikla “modern, nezih ve ileri” kavramlariyla iligskilendirilmesi bu ac¢idan dikkat ¢ekicidir.
Bu haberlere gore, Giresun’da sinemaya gitmek, modern yagamin kiiltiirel veghelerini
ogrenmek demektir. Seyircisini daha once gidilmemis yerlere ve heyecanli hikayelere
tasiyan sinema, ayni1 zamanda halki kahvehane, zaman 6ldiiren oyunlar gibi zararli goriilen
aliskanliklardan da koruyacaktir. (Ozsoy, 2021, s. 65-82).

Giresun’da da tiim iilkede oldugu gibi sinema ve radyonun bahsi gegen amaglarla
yayginlastirilmasi konusunda Halkevi 6nemli bir role sahiptir. 1930’larin ortalarinda tasrada,
kasabalarda ve koylerde radyo kullanimini yayginlastirmak adina halkevleri, halkodalar1 ve
koyodalarinda radyo dinleme aliskanliginin kazandirilmasi igin iilkede ¢alismalara baglanir.
1935°te Mustafa Kemal Atatiirk’iin, radyonun 6nemini ve yayginlastirilmasini ifade eden
meclis agilis konugsmasindan sonra, devlet 80 bin radyo satin alarak, kentlere, kdylere ve
kasabalara radyo ulastirilmasi ydniinde karar alir (Ozgiil, 2019, s. 91-92). Cumhuriyet Halk
Partisi Genel Sekreterligi’nden Halkevi Bagkanligi’na gonderilen 03.01.1936 tarihli yazida
sorulan ilk soru; “Radyonuz var midir?” sorusu; ikinci soru ise “Halkevi’nin sinemasi var
midir?” sorusudur’. Bu durum, hiikiimetin sinema ve radyo konusuna verdigi 6nemi
gostermektedir. 31 Ocak 1936 tarihli arsiv kaydinda ise, Inonii’niin Giresun gezisi sirasinda
kahvehane ve oyun yerleri yerine, spor kuliiplerinin acilmasi yoniindeki talimatina ve
Giresun’daki iki koye radyo verildigi ifade edilir (Kara, 2021, s. 46-47).

Ulkii Halkevleri ve Halkodalar: Dergisi nin 1940 yilindaki sayisinda yer alan, A.
Siireyya Isgor’iin Giresun Espiyve Kéyii’niin sosyal durumunu ele aldig1 yazisinda, sinema
ve radyoya da deginilir. Ilgili yazida, giiniimiizde ilce olan Espiye adli kdyiin, sosyal
hayatinin 1iyilestirilmesi yoOniinde atilmasi gereken adimlardan bahsedilir. Buna gore,
oncelikle koye bir Kéyodasi’nin yapilmasi, ardindan bu odaya bir radyo alinmasinin elzem
ihtiyaglar oldugu vurgulanir (Isgdr, 1940, s. 58). Isgor’iin bu yazisinda dikkat cekici
noktalardan biri de kdydeki kadinlarin sinemaya gidip gitmediginin sorusturulmasidir.
Isgor’e gore, koydeki kadinlarm énemli bir kismi sinemaya gitmistir. Bu durum, koyiin
kiiltiirel diizeyinin 1yi durumda oldugunu gdsteren bir veri olarak degerlendirilmistir (1940,
s. 79).

Bir goriismeci, Kesap’a bagh Diizkdy’de yer alan Kdyodasi’ndaki radyo anilarini
aktarmigtir. Bu goriismeci radyoyu koyliilerin aldigini, radyonun tiim koyilin haber alma
thtiyacim1 karsiladigi ifade etmistir. Ancak bu radyo, cogunlukla iyi ¢ekmez (Hiiseyin
Sensoy, 1933 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 16.06.2025):

Ben koydeydim. Kesap’in Diizkdy. Koyli bir kdyodasina radyo aldi, ilk defa orada gordiim.
Mabhalle olarak gelir dinlerlerdi. Bir saat... yarim saat. Ondan sonra herkes tekrar evine giderdi.
Haberleri bilhassa dinlerlerdi. Ilk radyoyu orda gérdiim. Dedigim gibi dinleme seyi de biraz
parazitli oluyordu o zaman. O batarya, o pil... o zamanki teknige gére yapilan seyler pek verimli
degildi. Transistor ¢iktiktan sonra biraz daha diizeldi o seyler. O radyolardan hala benim evimde
var.

Osman Fikret Topalli’nin (2017) giinliiklerinden yola ¢ikarak, kdyler ve kasabalarin
yant sira kent merkezindeki insanlarin 6nemli bir kisminin radyo ihtiyacinin yirminci ytizyil
ortalarina degin Halkevi'nde karsilandig1 goriilmektedir.

Benzer bir durum, kent merkezi acisindan olmasa da ilceler ve kdyler acisindan
sinema i¢in de gecerlidir. Halkevi, Giresun’da, kdylerde ve kasabalarda egitim ve kiiltiirel
seviyenin ylikseltilmesi amaciyla seyyar film gosterimleri diizenler. 19 Mayis 1936’da

5 BCA: 490-1-0-0, 3.12.1, 3.1.1936 tarihli belge
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yayimlanan bir haberde sdyle sOylenir: “Halk bilgisini artirmak icin seyyar sinemalar
koylere kadar sokulmaktadir®.”

Gazete haberlerine bakildiginda, kent merkezinin bu yillarda tek sinemasi olan Lale
Sinemasi’nda vizyonda olan filmlerden 6nce propaganda filmleri gosterilir. 27 Subat
1936’da radyoda oldugu sinema konusunda da “siyasi propagandanin yani sira saglik, ziraat
gibi konularda egitim verecek filmlerin gosterilmesi konusunda karar alinir”. 5 Subat 1938
tarihli Yesil Gireson’da Lale Sinemasinda gosterilmek tizere reklami yapilan propaganda
filmlerine dair su ifadelere yer verilir: “Sihhat vekaleti tarafindan halka gonderilmek {izere
sehrimiz sithhat midiirliigiine gonderilmis olan propaganda filmleri diin aksamdan itibaren
sinema binasinda temsillerden evvel gosterilmege baglanmistir. Bu filmlerden birinin adi;
‘stid nesillerin en ustiiniidiir digerinin (hastaliklarin yayilmasinin 6niine nasil gegilir)dir.”
(Ozsoy, 2021, s. 82).

2.2. Propagandanin Oteki Yakasi: Moskova Radyosu Ankara Radyosu’nun
Sesine Karisirken

Giresun kent hayatina modern rutinler olarak dahil olan bu iki arag, giderek doniisen
kenti baska diinyalara tasir. Sinema kadar radyo da Giresun’da, kentin ve iilkenin sinirlari
asacak sekilde farkli kiiltiirlerin yayilmasina aracilik eder. Tirali’nin (1998, s. 81) Park adli
Oykiistinden anlasildig: iizere, 1940’larda Giresun’da, kimi zaman yabanci yayinlar, Ankara
Radyosu’nun sesine karigir. 1940’larda radyoda devam eden “parazitlenme” sorunu bu
duruma sebep olmus olsa da araya giren yabanci yayinlar, ilgi ¢ekici anlar yaratir. Tirali
(1998, s. 81) bu anlardan birini sdyle anlatir:

Ufukta, sanki gorkemli senlikler yapiliyormus duygusunu uyandiran simsekler ¢akarken, ¢ok
tatly, ince, telagl bir kadin sesi, radyoda giiriiltiilii marslara karisti. Fakat bir ara acik segik isitilir
duruma da geldi. Tiirkge yayin yapan bir yabanci istasyon olmaliydi. Kadmn sesi, gecenin
sessizligine gdmiilen tiim kotiiliiklerin iistesinden, bayiltici bir esinti gibi gecti (...)

Bu durumdan, sozlii tarih goriismelerinde de bahsedilmistir. Kesap Diiz Koy’de
cocuklugu gecen Hiiseyin Sensoy, kdylinde, Moskova Radyosu’nun Ankara Radyosu’ndan
daha iyi ¢ektigini aktarmistir. Sensoy, kdy halkinin bu yayinlar ilgiyle dinledigini ve ¢ogu
klasik miizigi ilk kez bu yayinlar araciligiyla 6grendiklerini belirtmistir. Ayrica Moskova
Radyosu’nun Tiirk¢e yaymlarimin da koyliiler tarafindan takip edildigini, bunun
yadirganmadigini aksine bu yayinlardan pek ¢ok sey 6grendiklerini ifade etmistir (Hiiseyin
Sensoy, 1933 Dogumlu, 16.06.2025).

Budapeste Radyosu, Moskova Radyosu gibi yayinlar, 1960’1 ve 70’li yillarda da
baska diinyalardan gelen sesleri Giresun’a tasir (Aynice Topuz, 1956 Dogumlu, Goriisme
Tarihi, 13.05.2025; Aysin Gozen, 1960 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 07.05.2025)

Gorsel 7. Aysin Gozen ve ilk genglik donemlerinden kalma radyosu.

® Yesil Gireson, 16 Mayis 1936, Say1:437, s:1
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Gorsel 8. Hiiseyin Sensoy ve radyosu

3. Giresun’da Kent Kosullar1 Baglaminda Sinema ve Radyoya Erisim
Olanaklar

Bir onceki bolimde ayrintilandirilan Halkevi’nin ve siyasal iktidarin ¢abalarina
ragmen, bilhassa ekonomik sebepler ve yol, elektrik ulagim gibi kentin alt yapisina dair
donanimlarin zayif olmasi nedeniyle, yirminci yiizyil ortalarina kadar sinema ve radyonun
kentte yayginlasamadigi sdylenebilir.

1949 yilina kadar kent merkezinin tek sinemas Lale Sinemas1’dir. Ilgelerde, sinema
salonlarinin yayginlagmasi 1950’lerle miimkiin olmus, kent merkezindeki salon sayilari
1960’larla hizla artmistir. Ancak bilhassa, merkeze uzak il¢elerde sinema salonlarinin
durumu kentin alt yap1 olanaklar1 dogrultusunda pek parlak degildir. S6z gelimi, 1970’lerde
dahi, Alucra’dan film almak i¢in kent merkezine gidebilmek, yollarin kétii durumda olmasi
nedeniyle olduk¢a zordur. Haliyle, Alucra gibi ilgelerdeki sinema salon sahipleri, kent
merkezindeki sinemalara gore, Karadeniz Bolge Isletmeciligi olan Samsun’a nadiren
gidebilir. Bu nedenle, yakin ilgeler birbirleriyle film aligverisi yapar. Ayrica bu yillarda,
kentte elektrik de heniiz yayginlagmadigindan, Alucra’daki sinema isletmecisi, yakinlardaki
bir firmin jeneratdriinden sinemaya elektrik saglar (Ozsoy, 2023, s. 155).

Ayrica, radyonun doneme gore pahali bir ara¢ olmasi, teknik anlamda pil, batarya
gibi malzemelerin temin edilmesi baglaminda yasanan ekonomik sikintilar nedeniyle,
radyonun Giresun’da yayginlasabilmesi gii¢ hale gelir. Kentin 6nemli aktdrlerinden biri olan
Osman Fikret Topalli’nin dahi, 1951 yilina kadar kendisine ait bir radyosu yoktur. 12
Haziran 1951 tarihli giinliikten anlasildigi kadariyla, kizi Mefkire ve oglu Hayati ona
“taksitle” bir radyo satin alir (Topalli, 2017, s. 987).

Yiirtitiilen sozlii tarih goriismelerinde, bilhassa kirsalda yasayan insanlar elektrik,
batarya, pil gibi sorunlardan kaynakli olarak cocukluklarinda ve ilk gengliklerinde,
baskalarinin evlerinde radyo dinleyebildiklerini, radyosu olan evlerin sayica ¢ok az
oldugunu ifade etmislerdir:

1932 dogumluyum 90’1 bitiriyorum nerdeyse. Radyoyu biz... sonradan geldi, sonradan geldi.
Bee kag senelerde (...) elektrik yoktu su yoktu, ondan sonra yol yok, radyo neyle dinlenir (...)

adam batarya doldururdu radyo dinlerdi. Her evde radyo yoktu. Bizim evde yoktu, sonradan
geldi, sonradan (Hiiseyin Himtas, 1932 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 30.03.2024).

Sozli tarih goriigmelerinde elektrikle ilgili sorunlara paralel olarak “biiyiik piller”
olarak nitelendirilen radyo ‘“bataryasi”nin yeniden doldurulmasi agisindan da olanaklarin
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kisith oldugundan bahsedilmistir (Kdksal Karaduman, 1966 Dogumlu, Goriisme Tarihi,
27.04.2024).

Radyoya ulagmanin oldukga gii¢ oldugu bu donemde, Giresun’da, 1943°te “Alpa”
markasi ile yerel bir radyo da iiretilir. Zeki Altiparmak adinda biri, evinin alt katim1 bir
atolyeye c¢evirerek burada radyo iiretmeye baslar. Kentte Altiparmak’in iirettigi radyoya
talep artinca Altiparmak ikinci atdlyesini de acar (Iinan’dan akt. Topalli, 2024, s. 22).

Gérsel 3. Zeki Altiparmak ve iirettigi radyolar: konu edinen bir fotograf. Fotograf ismail Tataroglu
arsivindendir ve https://www.facebook.com/groups/31164601319/posts/10158416883511320/ sitesinden
alimugtr.

1960’larda Giresun’da sayilari artan sinema salonlari, Ozellikle ilge ve kent
merkezlerinde yogunlagsmistir. Kdylerin sinemaya erigimi ise, radyoya benzer sekilde,
neredeyse 1980’lere kadar kolay olmamustir. Halkevi’nin c¢abalarina ragmen kdylerde
sinema bir rutin haline gelememis, baz1 koylere ise neredeyse hi¢ ugramamustir. Ornegin
Bulancak’in Yats1 Bah¢e Koyii'nden Koksal Karaduman, 1980’11 yillarda kdylerinde elektrik
bulunmadigini ve yollarin oldukca kotii olmasi nedeniyle sehir merkezine inmekte giicliik
cektiklerini anlatmaktadir. Bu nedenle Karaduman, yedi yasindayken ilk kez sehir merkezine
indiginde sinemayr gorme imkéani bulabilmistir (1966 Dogumlu, Goriisme Tarihi,
27.04.2024):

81°de biz seye geldik, merkeze indik, sehir merkezine, okul baslad1 ¢iinkii, okula gidiyorduk.
(...) Sehirde vardi, ama koyde oldugumuz yerde elektrik yoktu. (...) en giizel haberlesme
radyoydu o zaman. Telefon yok, yani televizyon zaten yoktu o zaman, elektrik olmadig: igin.
Arag bile yoktu yani o zamanlar, onu da sdyleyebilirim. Hatta (...) kdy yolu daha yeni
vurulmustu, araba yolu. (...) atlan, yaya (gidiyorduk merkeze). Her zaman inip ¢ikmiyorduk ki
(sehre). Ug ayda bir iste, biiyiikler inip ¢ikardi. Ben sadece ilkokula basladigim zaman, o zaman
carstya indik biz. Bulancak’a merkeze indik. Simdi biz Bulancak’a indigimiz zaman en biiyiik
merakimiz zaten sinemaydi bizim. Tabii sinemaya ¢ok (giderdik)... Burada iki tane sinema vardi.
Eski Sinema, Yeni Sinema falan. Hatta kuyruklarda beklerdik film seyretmek i¢in. Tabii okuldan
kagip da sinemaya gittigimi biliyorum ben. (...) okula gitmeden 6nce ben Bulancak’in nerede
oldugunu bilmezdim ki. (...) Radyo iste, bagka bir sey yok. (...) Okula bagladim iste, her tarafi
ogrendik iste, sinemaymis Oyle boyle gecti...

3.1. Kentin Olanaklar1 i¢erisinde Radyonun Kamusal Mekanlar1 ve Radyo
Mekam Olarak Sinema Salonlar

Sinema, kamusal bir kent fenomeni olarak, kentle birlikte doniisiir ve onun
kitleselligi igerisinde deneyimlenir. Radyo ise, Erja Ruohomaa’nun (1997 s. 151-152)
belirttigi gibi, “ev ici bir ortama” aittir. Yirminci yilizy1l baglarinin sosyolojik, kiiltiirel ve
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politik yapisiyla beraber gelisir. Ilk olarak ailelerin bos zamanlarini gegirdikleri oturma
odasinda kendine yer bulur.

Ancak “ev i¢i bir ortam” olmasina ragmen radyo, kentteki ilk donemlerinde, kolektif
dinleme pratikleriyle anlam kazanmis, kolektif bir deneyim olarak “kamusal bir ortam”a
dontigmiistiir. Radyo Giresun’da, neredeyse 1960’11 yillara kadar, agirlikla koy ve
kasabalarda, sinemanin kamusalligima benzer sekilde deneyimlenmistir. Bunda, kentin
altyapisal yetersizlikleri ve bireylerin ekonomik kosullarinin uygun olmamasi 6nemli
etkenlerdir. BOylesi kamusal alanlar arasinda, Halkevi, Koyodasi diikkanlar, kahvehaneler,
gibi mekanlar yer almaktadir. Ayrica bu donemde, kamusal bir alan olmasa da “radyosu olan
evler” de kamusal ortam gibi isler. Ozellikle “ajans saatleri”’nde bu evlerin, kamusal bir
nitelige biiriindiigii sdylenebilir. Ev halki, bu saatlerde evlerini komsularina ve kdy halkina
acarlar. Bu mekanlar, kamusal iletisim islevi kazanir.

Nitekim Topalli’nin (2017) giinliikleri, bilhassa 1950’11 yillara kadarki siiregte radyo
dinlemenin mekansal olarak kamusal karakterini isaret eden 6rneklerle doludur. Bu mekanlar
arasinda diikkan, halkevi, kahvehane gibi yerler 6ne ¢ikar. Ornegin Topall1 (2017, s. 424),
24 Nisan 1940 tarihinde, giinliigiine “Ismail’in diikkdninda radyo dinlerken (...) notunu
diismiistiir.

Topalli’nin, radyo dinleme deneyiminin mekansal agidan neredeyse sinema ve tiyatro
gibi “isledigini” isaret ettigi “bir yilbasi giinii’ne iliskin betimlemesi oldukg¢a dikkat
cekicidir. Topallt (2017, s. 589-590), 31 Aralik 1942’de davet edildigi evden, radyoyu
dinlemek i¢in kahvehaneye gitmek iizere erkenden kalktigini aktarir. Kahvehanede Rauf Bey
ile “ajans1” dinledikten sonra, beraber Halkevi’ne giderler. Burada, radyodan yilbasi piyango
cekilisinin sonucunu dinlerler’. Topall1 (2017, s. 590) evine donerken sokaklarda gordiigii
manzaray1 sOyle anlatir: “Gecenin yarisinda ve herkes yolda, sokakta idi. Sanki bir tiyatro
veya sinemadan bosaniyorlardi. Bunlar, herhalde radyo olan evlere ve kahvelere piyango
i¢in toplanmis halk olacak...”

Ayrica, ekonomik acidan bireylerin kendi radyosuna sahip olmasmin oldukca gii¢
olmast nedeniyle, radyo satislar1 da ¢ogunlukla kahvehanelere yoneliktir. Bu donemde
radyo, Istanbul’dan alinarak Giresun’da satilmaktadir. Tirebolu’da, radyo satisinin yan1 sira
Ipek Sinemasi’n1 da isleten Bektasoglu ailesi ile yiiriitiilen sozlii tarih gdriismelerine gore,
radyo ticaretinin ilk yillarinda radyo, bilhassa kahvehane gibi isletmelere yogunlukla
satilmaktadir. Radyo 1960’larin ortalarindan sonra, evlerde yaygin bir bigimde yerini almaya
baslar. Bu yillardan once, ¢esitli mekanlarda toplu bir sekilde radyo dinlemek yaygindir
(Salih Bektas, 1955 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 27.04.2024).

Kahvehanelerde daha ¢ok haberler dinlenir (Salih Bektas, 1955 Dogumlu, Goériisme
Tarihi, 27.04.2024):

Tirebolu’da babamlar baglamis. 1950 yilinda. 49-50 yilinda. Daha ben dogmamisken (...)
radyoculuga baglamiglardi. (...) Babam da hem satardi hem tamirini yapardi radyolarin. O zaman
¢ikan radyolar, benim bildigim bataryali. (...) Marka olarak Grundig vardi, Philips vardi, Delta
vardi, Siemens vardi, bu dort markay1 hatirliyorum daha ¢ok. En ¢ok Philips ve Grundig 6ndeydi
Tirebolu’da. Diger markalar o kadar pek cazip gelmiyordu (...) Siradan insanlar belli bir siire
sonra almaya basladi. Yani benim dedigim ilk ¢iktig1 zamanlar i¢in soyliilyorum onu. 1965’lere
dogru 70’lerden sonra yayginlasti. (...) Kahvelerde... iste oralarda basladi sonra evlere dagildi.

"Topall’nin (2017) giinliiklerinde Topalli’min siklikla piyango bileti aldigini goriiriiz. Giinliiklerinde, kendisine
piyangonun “vurup vurmadigini” merakla takip ettigi anlagilmaktadir.
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Yani kahvelerin olmas1 gdyle; toplu yer olduklari i¢in. (Radyo) az bulunan bir sey... haberleri
dinliyorlardi yani, dyle sdyleyeyim.

ot = - -
e
T yawr

‘asifflers

Gorsel 4. Alihan Bektag’in arsivinden alinmustir. Bu fotografa, bahsi gegen Tirebolu’daki isletme ile
isletmenin hemen yaninda yer alan Ipek Sinemasi konu olmustur.

Radyonun deneyimlendigi kamusal alanlardan bir digeri de sinema salonlaridir.
Bilindigi gibi, yirminci yiizyil baglarinda radyonun en énemli islevlerinden biri olan “haber
verme” islevi sinema salonlarinda, filmler aracilifiyla yerine getirilir. 1930’larda, radyo
kentte heniiz yayginlasmamisken, aktiialite ve haber filmleri baglamiyla sinema salonlarinin
Giresun’da onemli bir rol iistlendigi goriilmektedir. Giresun’da bu yillarda, Almanya’da
diizenlenen olimpiyatlar, “Fok Film Kumpanyasi”nin diizenledigi en son diinya havadisleri”,
cesitli llkelerin Tiirkiye ziyaretleri, Atatiirk’{in cenaze merasimi gibi pek ¢cok konu “haber
ve aktiialite filmleri” ile izleyiciyle bulusturulmustur (Ozsoy, 2023, s. 105-106).

1960’11 ve 1970’11 yillarda ise sinema salonlari, kentte radyo ihtiyacini karsilayan, bir
anlamda kamusal iletisim mekan1 olarak tanimlayabilecegimiz bir islev goriir. Bu donemde
filmler, hedef seyirci kitlesine gore segilen miiziklerle kente tanitilir. Sinema salonlarindaki
pikaplardan yiikselen ezgiler, hoparlor araciligiyla tiim kente yayilir ve boylece kentin miizik
ithtiyact bir Olciide karsilanir. Alucra 6rneginde, ilge halk: sinema makinistini arayarak sarki
isteginde bile bulunur. Ayrica bir sonraki boliimde ele alinacagi gibi, 1960 Darbesi’ne iligskin
radyo yayinlar1 da sinema salonlarinda halka kitlesel olarak dinletilir.

Yirminci ylizyilin Giresun’unda, 6nemli kamusal alanlarindan biri ¢ay bahgeleri ve
parklardir. Bu alanlar, Giresun’da film gosterimlerine, yazlik sinemalara oldugu kadar
radyoya da ev sahipligi de yapar®. Naim Tirali’nin ilk kez 1947°de yayimlanan Park (1998)
adli oykiisii, acik hava alanlarinda radyo dinlemenin nasil bir deneyim olduguna dair
izlenimler sunar. Oykiide, gen¢ kizlarin her ¢esit seyirciyi bulabildikleri “vitrin”
niteligindeki Park, aksamlari sinemadan ya da kahvehanelerden ¢ikan insanlarin sikga
ugradigi, gesitli sohbetlerin edildigi glindelik yasamin farkli vechelerini barindiran bir
kamusal bir alan olarak tasvir edilir. Park’in aktorlerinden biri de radyodur. Cogu zaman
yeterince 1yi ¢cekmeyen Ankara Radyosu’ndan yapilan miizik yayinlari ahenkli ve gevsetici
havalartyla Park’taki insanlarin giinliik yorgunlugunu alir (1998, s. 79).

4. Yassiada Saatleri’nde Giresun’da Sinema ve Radyo

1960 Darbesi, Giresun’da hem sinema hem de radyo deneyimini etkiler. Kent
yasaminin giindelik rutinleri olan bu iki toplumsal deneyim, darbe ile bir siireligine kesintiye
ugrar. 1960 Darbesi’yle Tiirkiye’nin basin hayati énemli 6l¢iide yeniden diizenlenirken 27

8 Giresun’da 1936 yilinda, ilk yazlik sinema, bugiin de Giresun’un 6nemli parklarindan ve on dokuzuncu
yiizy1lin ilk kamusal mekanlarindan biri olan Millet Bahgesi’nde hayat bulur (Ozsoy, 2023, s. 115).
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Mayis 1960 Darbesi’nin hedeflerinin ve amacglarinin tagraya anlatilmasinda propaganda
faaliyetleri onem kazanir.

Giresun’da sinema salon isletmecilerinden bazilari, sinemalarini bir siireliine

acamazken, Demokrat Partili kimi isletmecilerin sinema arag ve gerecleri limanda ciirlimeye
terk edilir (Ozsoy, 2023, s. 162). Gorsel 5’te, bazi sinema isletmecilerinin nezarete

alindigina, sinemalara ait makinelerin glimriikte bekletildigine iliskin veriler yer almaktadir

Gérsel 5. ileri, 15 Haziran 1960, say1: 251.

Bu dénemde, Milli Inkilabi Yayma Komiteleri, halka 27 Mayis 1960’1 konu edinen
Hiirriyet Sehitleri ve Diistikler Yassiada’da adli propaganda filmleri gosterir (Celep, 2020,
s. 390). Ancak, sinema salonlarinda aksi yonde film gosterimlerinin yapildigi da
goriilmektedir. Giresun yerel gazetelerinde bu konulara da sikca yer verilmistir. 18 Haziran
1960 tarihli Karadeniz Postasi’nda yer alan haberde, izmir’de Menderes’in Ege Gezisi'ni
konu edinen bir film gosterildigi ancak filmin seyirciler tarafindan tepkiyle karsilandig

anlasilmaktadir. Izmir’de Giizelyali Vadi Sinemasi’nda yasanan bu catisma ortamindan
sonra salon isletmecisi nezarete alinir:

ce seyirciler
ayi1 ferk etti

sahibiyle bazi izmirli eshas
“alanuruk nezaret altina alindi

Sa=  mal Dinger ve Silm Bar

e’ buk nezaret altina alin
miglardir.

Usulsiz arsa satmak ve
gayrimegru kaZangla in-
erta  gaat yapmakla itham ol

nan Vilayet Meclial Gye
1 8l ve Belediye avukati
Cemal Cam ile Eqrefpaga
ardir.  D. P. ilge bagkami Al
z Akdeniz de yakalanarak

y  nezarete alinmiglardir.

D. P, lzmir tegkiltinin
kademelerindeki tdareci
r  leri peyderpey Emniyet
han Begendi, moustahdem madorlogine sevkedile
lerden Nail Akyiz, Ke= mektedirler.

Girsel 5. 18 Haziran 1960, say1: 241.

Bu dénemde, siyasal iktidar radyo yayinlarina dogrudan miidahale eder (Kejanlioglu,
2005, s. 154). 1960’larin ilk yillarinda, askeri yonetimin siki miidahalesi etrafinda yaymlar
iiretilir (Aziz, 2006, s. 179). 27 Mayis sabahinda, Giresun’da radyo dinleme rutini de tiim
iilkede oldugu gibi, darbe haberiyle birlikte bir siireligine doniistir. 1960’11 yillara kadar
yiirlitiilen gazete taramalarinda “radyo” ile ilgili haberlere nadiren rastlanmasina ragmen, 27
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Mayis 1960 Darbesi’nin ardindan Giresun’daki yerel gazetelerde, radyo yayinlarindaki
degisikliklere 6nemli bir yer ayrildig1 goriilmektedir. “Radyo Programlarinda Yenilikler
Yapilacak” baslikli haberde, radyo yayimlariin yeniden diizenlenmesi i¢in kurulan ve Ord.
Prof. Suut Kemal Yetkin’in baskanliginda toplanan Radyo Yayinlar1i Danigsma Kurulu’nun
kararlarina yer verilmistir®. Kurulun kararlari, radyoda siklikla haberlestirilmistir. Bu
haberler arasinda, haftada {i¢ kez yayinlanan “spor saatleri’nin pazar gilinleri onar dakika
olmak iizere haftada bir giinle sinirlandirilmasi ve radyoda ezan okunmasinin kaldirilmasina
iliskin Istanbul Radyosu Miidiirii Yarbay Kenan Ersoy’un konusmalar1 yer almaktadir®®.

Sozli tarih goriismeleri kapsaminda, 1960’11 yillardaki radyo hikayelerinde, 27
Mayis 1960 Darbesi 6nemli bir yer tutmaktadir. Goriismelerde, darbe sabahi radyodan
yapilan asagidaki anons sik¢a animsanmustir:

“Dikkat dikkat... Muhterem vatandaglar... Radyolarinizin basina geginiz. Gilivendiginiz
Silahli Kuvvetlerinizin sesi birkag¢ dakika sonra size hitap edecek” (Giilizar, 1994, s. 85).

Bir goriismeci, Yassiada Saatleri’nin “kulagindan gitmedigini”, siirecin neredeyse
tiim aktorleriyle zihninde yer ettigini sdyle anlatmistir:

O zaman, 27 Mayis 1960 Inkilab1 olmustu ben ¢ocuklugumda, bugiinkii gibi hatirimda, yani on
on bir yaslarinda falandim o zaman, her aksam haberler sunulurken, 6nce sey sunuluyordu...
inkilap, 1960 Inkilabi... Adnan Menderes’in Yass1 Ada’da sorgulanmasi, canli olarak benim
cocuklugumda... benim kulagimda mesela, Salim Basol diye bir Yassiada hakimi vardi, Salim
Basol... haberlerin hemen pesine, anons yapiliyordu: “iste Adnan Menderes geliyormus, iste
radyoda dinliyoruz, Salim Basol... saniklar getirildiler, bagli olmayarak yerlerini aldilar.” Bu
ifade, hi¢ kulagimdan gitmiyor mesela radyodan (Taner Evren Kaya, 1949 Dogumlu, Gorligme
Tarihi, 26.04.2024).

Darbeyle birlikte, Yassiada Goriismeleri’ni takip etmek isteyen kisiler, kendilerine
ait bir radyo edinme ihtiyacini yogun bir bigimde hissetmislerdir. Bir goriismeci (Hasan
Aydogdu, 1942 dogumlu, Goriisme Tarihi, 19 Nisan 2023) bu durumu sdyle aktarmistir'
“lIk radyo evimize 60 Ihtilali’nden sonra geldi. 19601 biliyorsunuzdur. Duymussunuzdur.
Ondan geldi. Rahmetlik babam almigti. Alma sebebi de o olaylari1 radyodan dinlemek icin.”

Dikkat cekici noktalardan biri, Yassiada Saati gibi 6nemli radyo yayimlarinin halk
tarafindan takip edilmesinde sinema salonlariin tesvik edici bir rol iistlenmesidir. Nitekim
donemin gazete ilanlarinda, Yasst Ada Saatleri’nin duyurusuna yer verilmekte ve bu yayinin
sinema salonunda film gdsteriminden dnce dinletilecegi bilgisi paylasiimaktadir (Ozsoy
2023, s. 205).

Asagida sinema salonlarindan dinlenilecek Yassiada Saatleri’nin duyurusuna iliskin
bir gazete haberine yer verilmistir:

9 Karadeniz Postas1, 21 Temmuz 1960, say1: 376. s.4.
10 Karadeniz Postasi, 25 Temmuz 1960, say1: 271. s. 4.

1 Hasan Aydogdu ile gerceklestirilen goriisme, Radyo Program Yapim Y6netimi dersi kapsanmnda Aysegiil Cavusoglu
tarafindan gergeklestirilmistir.
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S ——
Mijde

Bu gece Yeni sinem1da s1at 8 30 da senenin en

biyik aile konseri:

AYSEL G'RAY ve arkadaglari. Bu mistesna

geoenin biletlerini erkenden temin etmekte sce

le ediniz. Not: 19 ekim 960 ¢irgamba gecesi
YEN| S.NEMA Virjiniz Mayo — jiks

Palens ve Pier Angell'in mogtereken yarattikla

i biytk bir avantdr Renkli Tarkge parononik

GOMUS$ KUPA filmiyle kiglik sezonunu sayin
Giresuolularin hizmetine : ¢ caginl mijdeler

Dikkat

Seyircilerimize sinemamiz filim brglamadan ev
vel radyodan Yassiada sactini de naklen dinle
tecektir, ]

-

Gorsel 4. Karadeniz Postasi, 18 Ekim 1960, say1: 453

4.1. Giresun Ogretmen Okulu Radyosu

1960 Darbesi’nde, iilkeye dair fark edilen en 6nemli konulardan biri, tasranin ve
koylerin kitle iletisim araglarindan biiyiik oranda yoksun olmasidir. Barig Celep (2020, s.
381), boylesi bir ortamda Milli Birlik Komitesi’nin en 6nemli meselesinin kitlelere ulasmak
oldugunu ifade eder.

Iletisim araglarmin eksikliginin hissedildigi bu yillarda, okullarda radyo istasyonlari
kurulmaya baslanir. Okullar bu dénemde, Milli Egitim Bakanligi’na kendi radyolarim
kurmak i¢in yogun talep gosterir. Sonunda, Milli Egitim Bakanligi (MEB), “15.01.1962, cilt
25, 1188 sayili Tebligler Dergisi’nde valiliklere gonderdigi 5807 sayili” bir yaziyla MEB’e
bagl okullarda radyolarin kurulabilecegini onaylar (ilaslan, 2014, s. 128).

1964-1965 Egitim-Ogretim Dénemi’nde, Giresun Ogretmen Okulu’na da radyo
kurulur (Karakaya, 2022, s. 111). Bir firmanin, Giresun Ogretmen Okulu’na radyo kurmak
tizere teklifte bulunmasinin ardindan okulun bir odasina, ekipmanlar yerlestirilir ve radyo
programlarini yiiriitecek kisilerin belirlenmesinin ardindan Ogretmen Okulu radyosu yayina
hazir hale gelir (Hiiseyin Sensoy 1933 Dogumlu, Goriigme Tarihi, 16.06.2025).

Bu radyoda, daha ¢ok miizik yaymnlar1 yapilir. Radyo, genellikle 6glen saatlerinde
yayina baslar, birer saatlik programlar yiiriitiiliir (Aysin Gozen, 1960 Dogumlu, Goriisme
Tarihi, 07.05.2025; Saban Karakaya, 1948 Dogumlu, Goriigme Tarihi, 14.05.2025).

Bu radyoda, donemin popiiler sarkilarina iliskin yaymlar yapildigini séyleyen bir
goriismeci (Aysin Gozen, 1960 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 07.05.2025, Cemberimde Giil
Oya’y1 ilk kez Ogretmen Okulu Radyosu’nda dinledigini sdylemistir. Goriismeci, radyoya
iliskin anilarin1 soyle aktarmistir:

Debboy’daki okul, Ogretmen Okulu’ydu eskiden. (...) kendileri yapiyordu (yayinlar1).
Ogretmenlerdir, 6grencidir bilmiyorum. Sey iste, istek sdyliiyorduk, nasil sdyliiyorduk telefonla
mi... telefon da yok? Telefonla herhalde. Ben ama istek yapmadim. Mesela bu, Cemberimde Giil
Oya. Hangi yil popiiler oldu, oradan bellidir. Ben ilk defa o radyoda dinledim sarkiyi, ¢ok
hosuma gitmisti. Yani 6gle saatlerinde belli saatler araliginda yayimn yapiyorlardi. Ogle arasi onu
dinliyorduk biz (...) ablam boyle seylere meraklidir o buluyordu.

Bununla birlikte, Ogretmen Okulu Radyosu’nda, Ogretmen Okulu sinav duyurulari,
hava durumu ve diger yerel konularla ilgili haberler de yapilmaktadir (Orhan
Sarimehmetoglu, 1957 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 16.06.2025).

Ancak Ogretmen Okulu 1970’lerin ortalarinda, Trabzon’daki Karadeniz Teknik
Universitesi'ne (KTU) baglanarak Egitim Enstitiisii’ne doniistiiriiliir. Hemen ardindan,
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radyo odasindaki araglar toplanarak KTU’ye tasinir ve radyo kapatilir (Hiiseyin Sensoy 1933
Dogumlu, Gorlisme Tarihi, 16.06.2025).

S. Giindelik Hayatta Sinema ve Radyonun Yerel Dinamiklere
Uyumlanmasi

Sinema ve radyo, farkli kiiltiirleri Giresun’a tasimakla birlikte, yerel toplumsal
dinamikler ¢ercevesinde 6zgiin bi¢imlerde anlam kazanmaistir.

Ozellikle kirsal kesimdeki bazi yasllar tarafindan sinema ve radyo, “seytan isi”
olarak nitelendirilmistir. Babas1 sinema isletmecisi olan bir goriismeci (Ayla Gedik Kinali,
1955 Dogumlu, Gorlisme Tarihi, 19.10.2019), bu durumu “bunlara seytan isi derlerdi biliyor
musun, istemezlerdi de fazla sinemacilikla ugrassin” sozleriyle aktarmistir. “Seytan isi”
ifadesi bagka bir goriigmecinin (Koksal Karaduman, 1966 Dogumlu, Goriisme Tarihi,
27.04.2024) belirttigi tizere, kirsalda anlam verilemeyen her sey icin kullanilan bir
tanimlamadir. Nitekim bu goriismeci, c¢ocukluk doneminde radyodan gelen seslerin
kaynagini sordugunda, biiyiiklerinden “seytan isi iste” yanitin1 aldigini belirtmistir.

Radyo; kentin olanaksizliklar1 igerisinde 1970’lere kadar, bilhassa kirsalda, heniiz
sinemay1 bile gormemis kdy cocuklarinin (Koéksal Karaduman, 1966 Dogumlu, Goriisme
Tarihi, 27.04.2024), Giresun’da dis diinyayla iliski kurmalarin1 saglayan isitsel bir koprii,
“biiyiilii bir kutu”dur.

Giresun evlerinin oturma diizenine uyumlanmis olan radyo, mutfaktaki duvara agilan
kuytu ve yiiksekge bir kdseye yerlestirilir. Giresun’da mutfak, yalnizca yemek yapilan bir
alan olmaktan 6te, evin giindelik yasaminin 6énemli kismina eslik eden, ailece sohbet edilen
bir mekan islevi goriir, ayn1 zamanda oturma odasidr. Ister genis ve gosterisli eski bir Rum
evi, ister koy evi, ister kent merkezindeki siradan bir ev olsun, nerede oldugu fark etmeksizin
Giresun’daki ¢ogu ev i¢in bu durum gecerlidir. Evdeki giindelik hayati disaridaki diinyaya
baglayan radyo, iizeri kiiltlirel motiflerle bezenmis ortiilerle siislenerek mutfak yani oturma
odasinda konumlandirilmistir (Aynice Topuz, 1956 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 13.05.2025;
Halis Zivali, 1958 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 16.05.2025; Hasan Aydogdu, 1942 dogumlu,
Goriisme Tarihi, 19 Nisan 2023; Hiiseyin Himtas, 1932 Dogumlu, Goriisme Tarihi,
30.03.2024%; Hiiseyin Sensoy, 1933 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 16.06.2025; Koksal
Karaduman, 1966 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 27.04.2024; Taner Evren Kaya, 1949
Dogumlu, Gorlisme Tarihi, 26.04.2024; Yasar Yaz, 1950 dogumlu, Goriisme Tarihi,
07.07.2025).

Sinema salonlar1 da kentte farkli toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla etkilesim i¢inde,
kendine &zgii bir habitus olusturur ve geleneksel kiiltiirle harmanlanir (Ozsoy, 2023, s. 163).
Ornegin Giresun’da, her ne kadar donemin yerel gazetelerinde, kadmn ve erkeklerin birlikte
film izleme aliskanliginin yerlesmesi hususunda tesvik edici igerikler yayinlasa da sinema
geleneksel yapiya uyumlanarak “kadinlar matinesi” gibi uygulamalarla kiiltiirel dinamiklerle
iliskilenmis ve bu roliinii neredeyse 1980’11 yillara kadar siirdiirmiistiir. Dahasi, kent
merkezindeki {i¢ biiyiik sinema salonunun sahibi ve kent yasaminin énde gelen isimlerden
biri olan Muzafter Giliveng’in, hem sinema ¢alisanlarina hem de seyircilere karsi takindigi
“babacan” ve geleneksel tavirlar, bu iliskilenmede 6nemli bir rol oynamistir. Giiveng ve
sinemasi, Miibeccel Kiray’in Tirkiye’de eski toplumsal yasantilar ile sanayilesme sonrasi
olusan yeni toplumsal iliskiler arasinda bir denge unsuru olarak tanimlanabilecek ara form

2 Hiiseyin Himtas ile yiritiilen gériisme Radyo Program Yapim Yonetimi dersi kapsaminda, Canan Hakyemez
tarafindan gerceklestirilmistir.
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olan “tampon mekanizma” kavramina benzer bir konumda yer almistir. Politik ve ekonomik
acgidan giiclii bir figiir olarak Giiveng, kent kiiltiiriinde kendine yer edinememis, biirokratik
konulardan maddi sorunlara kadar “miigkiil durumda” olanlara yardim ederek bu konumunu
pekistirmistir (Ozsoy, 2023, s. 163-169). Ayrica, sinema salonlarinda ¢ogunlukla erkeklerin
calisan olarak yer almasi, kadinlarin sinemaya genellikle yanlarinda bir mahalleli veya aile
bliyiigii esliginde gidebilmeleri, erkeklerin ise film izleme deneyiminin yani sira, salonlar
gecerken ugramak veya sohbet etmek gibi giindelik yasamin siradan yonleriyle birlikte
deneyimleyebilmeleri gibi hususlar da sinema salonlarinin geleneksel yapisina dair 6nemli
dinamikleri ortaya koymaktadir. (Ozsoy, 2023, s. 197).

Kadmnlar ve erkeklerin, sinema deneyimindeki toplumsal konumlarinin radyo
kullaniminda da benzer bicimde devam ettigi sOylenebilir. Kiiltiirel kodlar, radyonun
kamusal mekanlardaki isleyisini belirleyen temel etmenlerden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Sozlii tarih goriismelerine gore, kdylerde modern yasami insa etmek amaciyla kurulan
Koyodas1 gibi mekanlarda da genellikle erkekler bulunmaktadir. Kadinlar, haberleri
dinlemek i¢in Kd&yodasi’n1 kullanmisglardir; ancak dinleyici ¢ogunlugunu erkekler
olusturmustur (Hiiseyin Sensoy, 1933 dogumlu, Goériisme Tarihi, 16.06.2025). Benzer bir
durum, kahvehane ve diikkanlar i¢in de gegerlidir.

Barry Sanders (2013, s. 47), radyo icin “radyo siki sikiya ambalajlanmis, en ince
ayrintisina kadar diizenlenmis bir iletiyi sunar” derken, ayn1 zamanda radyonun giindelik
yasamin farkli olasiliklarina kapali diinyasina da isaret eder. Bu agidan, radyonun hem
kamusal alanlardaki bu toplumsal durumu hem de ev i¢i kullanim bigimleri dikkate
alindiginda, sinemanin radyoya gore, kadinlara daha fazla alan agtig1 soylenebilir.

Sinema, farkli kentlerde kamusal niteligiyle evin simirlarini asarak kadinlara
kamusal alanda goriiniir olma olanag1 sunmustur (Duyan, 2023; Ilbuga Ucar, 2021; Kaya,
2021). Benzer sekilde, Giresun’da da kimi kadinlar i¢in kentin kisith sosyallesme alanlarini
genisleten bir rutin olmus, kimileri i¢inse okuldan kacarak ya da mahalleli bir erkegin
gozetiminde de olsa ev i¢i alanin sinirlarin1i asma deneyimi yaratmistir. Sinema
salonlarindaki film diinyasi, kentin renkli dokusuyla birleserek; farkli mahallelerden,
toplumsal siniflardan ve kiiltiirel yagantilardan gelen yiizlerce insanin bir aradaliginda anlam
kazanmustir. Nitekim goriismecilerden biri, sinemanin farkli toplumsal kesimleri bir araya
getiren kamusal niteligini vurgulayarak, radyoya kiyasla bu nedenle daha heyecan verici bir
deneyim sundugunu belirtmistir (Aysin Goézen, 1960 dogumlu, Goriisme Tarihi,
07.05.2025).

Bununla birlikte, sinema salonlarinda erkeklerin kurdugu hegemonyaya benzer
bicimde, toplumsal yapiya uygun olarak, radyo lizerindeki otorite figiirlerinin genellikle evin
yash erkekleri ya da babalar oldugu goriilmektedir. Bir gériismecinin (Koksal Karaduman,
1966 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 27.04.2024) ifadesiyle; “ustalar”, yani kdydeki yash ve
cogunlukla erkek kisiler, radyoyu kontrol eden kimselerdir. Radyo c¢ogunlukla onlarin
tercihleri dogrultusunda, 6zellikle de haber biiltenleri ve ajans saatlerinde agilir.

Radyo ustalarin yaninda dururdu... evde ustalar acar, onlar dinlerdi. Biz de onlarin sayesinde
(...) dinlerdik. (...) Usta usta, yani ustalar diyorum: dedelerimiz, amcamiz... babam Almanya’da
oldugu i¢in amcamlarla biiytidiik, dedem vardi iste rahmetli. Onlar ¢alardi, biz de onlarin yant
sira dinlerdik iste. (...) Onlar en ¢ok ajans dinlerlerdi, haberler dinlerdi.

Goriismelerde, “ajans saatleri”nin diger programlara oranla daha oncelikli oldugu, bu
durumun bilhassa erkeklerin (baba, dede gibi) otoritesi ile ilgili oldugu ifade edilmistir:
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Pilliydi, elektrik yoktu ki... Lamba falan... Gaz lambasi, liikslerle oturuyorduk biz ¢ocukken tabii.
(...) Biz sessiz olacagiz. Kimse konusamaz. Eger dedem, haberleri, ajans1 dinleyecekse, ajans saatidir.
Disaridaysa, igeri gelinecek. O kadar 6nemliydi... (...) Biz dyle ataerkil bir aile (yiz)... evin dedesi
var... babaanne bile geridedir yani. O radyo, babamlardaki radyo, benden biiyiik. (...) Haberler.
Ozellikle biiyiikler haberleri izlerdi. (...) Once dedelerimizin dedigi oluyordu (Aynice Topuz, 1956
Dogumlu, Goriisme Tarihi, 13.05.2025).

Bir diger goriismeci, miizik yayimlarii daha ¢cok arkadaslarinin evlerinde dinledigini;
kendi evinde, babasinin “otoriter yapis1”yla iliskili olarak agirlikla haberlerin dinlenildigini
ifade etmistir:

Tek olarak dinlemezdim. Arkadaslarla... Biz daha ¢ok Polis Radyosu vardi, simdi de var. On dort on
bes... o yaslarda. Sarkilar, Polis Radyosu’nda sarkilar dinlerdik. Devamli arkadaslarla beraberdik biz.
Onlarla Polis Radyosu dinlerdik. Bagka bir arkadasin evinde. (...) Ben gidiyordum. Bizim evde de
haberleri dinlerdik (Yasar Yaz, 1950 Dogumlu, Goériisme Tarihi: 07.05.2025).

5.1.Smnifsal ve Kiiltiirel Yapinin Sinema ve Radyo Deneyimindeki Rolii

Sinema ve radyo, on dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan kitle toplumunun i¢ine gomiilii
siifsal ve kiiltiirel kodlarla deneyimlenir. Bireyin ait oldugu sinifsal yapi, onun bu iki rutini
ne siklikla ve nasil deneyimleyecegini belirler. Ote yandan, kiiltiirel yapidaki geleneksel
Ogelerin smifsal yapiyla iliskili goriinlimii veya yasantilara sirayet etmesi de bu iki rutinin
deneyimlenmesini etkiler. Esasinda, bu deneyimlerin “rutine” doniisiip donlismemesi bile
smifsal ve kiiltiirel yapiyla iliskilidir.

Giresun’da 18.30 seanslar1 1970’11 yillarin sonlarina kadar siifsal ve kiiltiirel diizeyi
yiiksek seyirciyle anlam bulur. Kentin ileri gelenleri bu saatlerde devlet dairelerindeki
islerini bitirir. Onlara hitap eden “yabanci filmler” de bu seansin programina dahil edilir.
Ustelik, sinema salonundaki pikap araciligiyla bu saatlerde, dzellikle smifsal ve kiiltiirel
diizeyi yiiksek seyircilere yonelik miizikler ¢alinir; 6rnegin Elvis Presley ve Frank Sinatra
repertuarindan pargalar (Ozsoy, 2023, s. 137).

Smufsal ve kiiltiirel yapinin, 6znelerin radyo deneyimlerinde de belirleyici bir rol
oynadig1 soOylenebilir. Kent merkezinde yasayan, kiiltiirel ve ekonomik diizeyi yiiksek
Ozneler agisindan radyo da haberler disindaki programlarla sik¢a animsanmis ve ev igi
yasami, kirsaldaki anlatilara kiyasla, daha canli héle getirmistir. Goriismeler kapsaminda,
teknik malzemeye erisim ve ekonomik kosullarin yani sira, kiiltiirel yapinin da radyo
tiyatrosu ve miizik programlar1 gibi farkli tiirlerdeki yayinlarin tercih edilmesinde 6nemli
etkenler oldugu anlasilmistir.  Ozellikle radyo tiyatrolarmin ailece dinlenmesi ve bu
programlarin ortak bir rutin haline gelerek ev halkin bir araya getirmesi, kent merkezindeki
radyo kullanicilari tarafindan sikca dile getirilmistir. Safa Onal ve Korkmaz Cakar gibi radyo
programcilari, bu anilarda énemli bir yer tutmustur; baska bir goériismeci ise dinledikleri
programlarin giindelik yasamlarinda sohbet konular1 olarak yer aldigini ifade etmistir (Aysin
Gozen, 1960 dogumlu, Goriigme Tarihi, 07.05.2025; Miinire Evren Kaya, 1951 dogumlu).
Ayrica, sosyoekonomik ve kiiltiirel diizeyi yiiksek ailelerin ¢ocuklari olarak yetismis olan
goriismeciler, radyo tiyatrolarini 6nemli bir deneyim olarak animmsamistir. Bu kisiler,
cocukluklarinda tiyatrolarini ezberleyerek, program saatinde evde olmayan aile bireylerine
dinledikleri bu oyunlar1 yeniden canlandirmislardir (Mustafa Kemal Algiin, 1956 dogumlu,
Goriisme Tarihi, 25.04.2024). Ayn1 toplumsal c¢evrede, radyo hikayeleri arasinda “cocuk
programlar1” da yer edinmis; 6rnegin Orhan Boran ve Yuki gibi programlar hatirlanmistir
(Salih Bektas, 1955 dogumlu, Goriisme Tarihi, 27.04.2024).

919



il Jree

INONU UNIVERSITESI
ILETISIM FAKULTESI

INIF

Kasim,2025,70(2),902-928

5.2.Transistorlii Radyolar ve Video Kasetlerle Doniisen Dinleyici ve Seyirci
Kiiltiirii: Sinemanin Kamusallig1 Asinirken

1980’11 yillara dogru, sinema ve radyo deneyiminde O6nemli doniisiimler yasanir.
Giresun’da, transistorlii radyolarin yayginlasmasiyla, evin bir kdsesinde eskiden sakinilan
radyolar, giderek sahiplerinin diger yagsam alanlarina da uyumlanir. Radyolar kisisel bir arag
haline gelir, evde sabitlenen yerleri bos kalir, evin diger boliimlerine dogru ¢ogalarak
genisler, bdylelikle yeni bir radyo kiiltiirii olusur. Radyo, yolda yiiriiyen insanlarin ellerinde
onlara eslik eder hale gelir (Hiiseyin Sensoy, 1933 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 16.06.2025;
Orhan Sarimehmetoglu, 1957 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 16.06.2025); devlet dairelerindeki
memurlarin ¢ekmecelerine girer (Aysin Gozen, 1960 dogumlu, Goriisme Tarihi,
07.05.2025).

Bu dénemde, radyo deneyimi “findik bahgeleri”ne tasinir; bag bahge isleri yapilirken
radyo da dinlenir. Bu durum kentte, kirsal baglamiyla, radyo kiiltiiriinde onemli bir
dontisiimii de isaret eder. Miizik yayinlar1 baglamiyla radyo, giinliik ¢aligma hayatinin bir
pargasi olur; ayn1 zamanda verimli bir iggiiciiniin ortaya ¢ikmasini destekler niteliktedir. Bu
donemde, bahge sahipleri, kimi zaman findik is¢ilerine “son ses” radyo dinletir:

Bahgeye bile gotiiriirdiik radyoyu, bahceye... findik toplarken bahgeye gotiiriirdiik. Isciler
dinlerdi, tiirkiileri dinlerdi. Oyle sdyleyeyim sana. Son sesle, hem de karsiki kdy duyardi. (...)
ufakti radyo zaten ¢ok biiyiik sey degildi ki radyolar... ufak boyle ufak el ¢antasi gibi bir sey.
(...) isciler sey yapardi, biz amele diyoruz ya, sonradan is¢i (...) bizde yani on bes yirmi tane
is¢i vardi. Findik toplarken onlar hep dinlerdi. Severlerdi yani. (Halis Zivali, 1958 Dogumlu,
Gorligme Tarihi, 16.05.2025).

Koksal Karaduman, (1966 Dogumlu, Goriisme Tarihi, 27.04.2024) bu yeni radyo
kiiltiirinti s0yle anlatmistir: “Giindiizleri de iste tlirkii caliyordu radyoda. Sesini agarlardi,
amcam vardi o zaman da ¢ok merakliydi. Gengti tabii ki. Findik bahgesine gotiiriirdii. Findik
bahgesinde findik toplarken calar dinlerlerdi. (...) tabii ki pille galistig1 i¢in istedigi yere
gotiiriiyordu.”

Radyo, ev-i¢i hayatta birlikte deneyimlenen bir ara¢ olmaktan uzaklasip yavas yavas
ev ici Oznelliklerle bireysellesirken, Giresun’da sinema, kamusal alanin siki1 bir denetimden
gectigi 1970’lerde, dnce sansiirle, ardindan toplumsal sahada yaganan kaos ortamiyla ve son
olarak 12 Eyliil 1980 Darbesi’yle kamusal alandan hizla soyutlanir. Ustelik sinema seyircisi
i¢in, filmler televizyon sayesinde “ayaklarina kadar” gelmistir.

Radyonun ilk kamusal mekéanlarindan olan kahvehaneler ise, kisa bir zaman sonra
video kasetlerle sinemay1 miisterilerine pazarlar. Bu dénemde, sinemanin karakterinin en
giiclii ifadelerinden biri olan “kitleselligi ve kamusallig1” asinir. Radyo ise, hem ev i¢i alanda
hem de kamusal alanda taginabilir hale gelir.

Sonug ve Tartisma

Bu arastirmada, literatiirde genellikle birbirinden ayr1 olarak ele alinan sinema ve
radyo tarihine biitiinliiklii bir perspektif sunulmustur. Bu perspektif, kent dinamiklerinin
tarihsel gelisimi takip edilerek kurulmustur. Aragtirmada, sinema ve radyo birlikte ele
alinarak, sinema ve radyonun politik, toplumsal ve kiiltiirel agidan kent organizasyonundaki
yeri, bu iki aracin kesisen ve ayrisan yanlar1 ortaya konmustur.

Calismada, Giresun’da sinema ve radyonun, kentin yapisal 6zellikleriyle gelisip
doniistiigli goriilmiistiir. Bu iki fenomen de her seyden dnce 1950’11 yillara kadar ulagiimasi
giic araglardir. Aragtirmanin dikkat c¢ekici sonuglarindan biri, kentin olanaksizliklart
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icerisinde, bu araclarin kent yagaminda 6zgiin bi¢cimlerde yeniden anlam kazanmalaridir.
Radyonun kamusal ortama adaptasyonu, bu 6zglin anlamlardan birini olusturur. Radyo
sayisinin kisith oldugu donemde radyo, sinemanin kamusal alanda ortak bir deneyim alani
yaratan iletisim mekani olmasina benzer sekilde kamusal bir karakter kazanir. Dahasi, radyo
ilk donemlerinde, evleri kamusal alaninin dinamikligine yaklastirmis, ev ile kamusal alan
arasindaki sinir1 bilhassa “haber alma” ihtiyaciyla esnetmis; evin sinirlarin1 kamusal olanin
karakteriyle genisletmistir.

Bu arastirmada, merkez ve tasra arasindaki politik, kiiltiirel ve toplumsal stirekliligin
saglanmasinda, sinema ve radyonun, farkli tarihsel donemlerde merkezi bir yerde oldugu
gorilmistir. Halkevi ve Ko&yodalari’nin kirsaldaki rolii, sinema ve radyo yoluyla
1930’lardaki Cumhuriyet Donemi politikalarimin halka yayilmasimi saglamaktir. Benzer
sekilde, sinema salonlarinda Yassiada Saatleri’nin dinletilmesi; hem sinema ve radyo
arasindaki mekansal iligkilenmenin kent dinamikleriyle sekillenen 6zgiin formunu hem de
siyasal iktidarla tagranin iletisimsel ayaginin giiclendirilmesini isaret eder. Baris Celep’in
(2020, s. 381) belirttigi gibi, 1960’larda dahi, merkez ve tasra arasinda biiyiik bir iletisim
kopuklugu vardir, 6yle ki kirsalda halk neler olup bittiginden tam olarak haberdar degildir,
bu kopuklugun giderilmesinde en uygun ara¢ gazeteler olarak goriilmiistiir. Nitekim bu
arastirmada goriildiigli gibi kentin altyapi olanaklarinin yeterince gelismemesi nedeniyle,
sinema ve radyonun gelisimi ve yayginlasmasi uzun zaman almistir.

Ayrica radyo, sinemanin insani baska diinyalara tasiyan diinyasina benzer sekilde;
teknik bir aksakliktan kaynaklaniyor olsa da Moskova Radyosu Orneginde oldugu gibi
insanlarin baska fikirleri ve diinyalar1 tanimalarina olanak tanimistir, kentin sinirlarini
genisletmistir. Bununla beraber, her iki fenomen de toplumsal ve Kkiiltiirel kodlarla
sekillenmistir. Giderek ev-i¢i alana ¢ekilen radyo tizerindeki kontroliin genelde babada,
dedede ya da amcada olmasina paralel sekilde, kamusal alanda var olan sinema salonlar1 da
cogunlukla erkekler tarafindan domine edilir. Buna karsin sinema salonun kamusalligi,
ornegin kadinlara genis bir sosyallesme ag1 sunarken radyo ev-igindeki kaliplarla ve kirsalda
Koyodasi, Halkevi, kahvehane gibi mekanlarin daha ¢ok erkekler tarafindan kullanilmasi
nedeniyle, kadinlarin daha az katilimci oldugu bir baglamda dinleyicisini daha izole hale
getirir.

1960’lardan itibaren, kentin olanaklarinin kismi olarak gelismesiyle, sinema
salonlarinin sayilar1 artmistir. Bu donemde, radyo kent merkezinde yayginlagmistir. Radyosu
olan evler artmistir. Buna karsin, kirsalda durum ayni degildir. Arastirmada, radyo
thtiyacinin daha fazla hissedilmesinde, 1960 Darbesi’nin 6nemli bir etkisi oldugu
goriilmiistiir. Radyo bu donemde, yeniden kamusal alanlarda aranan, 6ncelikli bir iletisim
araci haline gelir. Insanlar, giindemi takip etmek icin evlerine radyo alma ihtiyacini daha
fazla hisseder. 1980°li yillarla sinema, kamusal karakterini kaybetmeye baslar. Radyo onun
dogal tasarimina uygun olarak ev i¢inde daha fazla yer eder. Sinema ise, 6zellikle televizyon
ile kamusal karakterini kaybetmeye baglar ve “anlam kaybina” ugrar.
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Extended Abstract

In this study, the research field, which was previously shaped by the
perspective of a cinema history study conducted specifically in Giresun, has been
expanded to include radio history. During my doctoral thesis, which was completed
in 2021, I discussed the history of cinema, one of the most important tools of the
modern world and mass society, in conjunction with the social history of the city. In
the aforementioned research, I sought to reveal cinema's place in the city's
modernization dynamics beginning in the nineteenth century, as well as its class,
cultural, and social structures, and how it was reinterpreted in relation to these. I
discussed the city's transformation through the lens of cinema. In 2023, during the
Radio Program Production Management course, I tried to approach and process radio
from a similar perspective to cinema, based on experience. The data from the oral
history research conducted on radio in Giresun, which was the subject of the students'
assignment, suggested during the course that cinema and radio shared a similar “fate”
in the city. This thought developed into questions about how radio might affect a city
that had already been introduced to cinema, what role the two played in the city's
transformation as modern routines, and what they had in common and how they
differed.

In this sense, the research seeks to explore the possibilities of considering these
two modern phenomena, which are generally addressed separately, together,
discussing how these two modern phenomena, one public and the other domestic, are
reinterpreted in relation to local dynamics and how they develop and transform
together with the city. This discussion is based on various sources, ranging from
literary works such as stories, memoirs, and diaries about Giresun, to oral history
interviews, local newspapers, and archives. In this study, different sources of
information, such as archives, local newspapers, literary works, and the memories of
individuals who experienced cinema and radio, were used to examine how these two
phenomena, when considered together, provide a historical framework in the unique
conditions of the city. The historical trajectory of cinema, which introduced the city
to modern dynamics before radio, provided a framework for the research, while radio,
which entered city life immediately after cinema, deepened and expanded this
framework. The most important commonality in the fate of these two modern
phenomena is the city and the twentieth century, in which they developed and
transformed. For example, radio, developed as a technology to adapt to domestic life,
took on a public character, just like cinema, due to the city's structural conditions such
as electricity and roads, as well as the limited access to materials such as batteries in
the city. It became a tool experienced in public spaces such as parks, cafes, and
community centers, where people gathered for important events. Or cinema hosted
radio on important issues; cinema halls were also experienced as places where radio
was listened to.

In Giresun, the first cinema building, known as Madam Pavlidi Cinema,
operated by Madam Pavlidi, was built by Georgios Pavlidis in 1914. This cinema was
interrupted at short intervals due to the effects of World War I and the ethnic-religious
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conflicts in the city. It operated slowly in the early years of the Republican Era. Silent
images accompanied the audience's daily life until 1933. The silence of cinema in the
city was overcome by radio with its small but noisy technology that aroused
astonishment. In the 1930s, radio, another modern routine, was added to city life. At
the beginning of the 20th century, these two modern routines, which progressed hand
in hand with the city's limitations, sometimes made room for each other, harmonized
with cultural codes, and transformed with the development of the city's structural
facilities such as roads and electricity.

As was generally the case in Giresun, both cinema and radio were the driving
force behind the transformations that profoundly affected social life in the first half
of the twentieth century, from everyday life to the election campaigns of political
figures, political maneuvers, and cultural life. From the nineteenth century onwards,
as daily life rapidly moved away from the traditions of traditional society, cities were
redesigned with new daily routines, and daily life was transformed. Cities expanded
with the addition of two important routines to daily life—cinema and radio—and
encountered other cultures and new socialities through the powerful ambiance created
by image and sound technology. The study reveals that cinema, a public phenomenon,
and radio, structured according to the domestic sphere, shared a common spatial
context, particularly in the period up to the 1940s. Until 1914, cinema, which did not
yet have a space of its own, found life in the homes of the city's wealthy, while radio,
which took its first steps in the city in the 1930s, existed in public spaces. In a way,
these years were a period when radio approached the public nature of cinema within
the city's possibilities. Similarly, both cinema and radio were seen as important tools
in line with Giresun's modernization goals. For this reason, cinema and radio occupy
an important place in the correspondence and reports of the Halkevi in the 1930s,
which had a significant impact on the spread of modern dynamics in the early years
of the Republic. In the relevant correspondence, one of the first questions asked by
the political authorities to Halkevi officials is often, “Do you have a cinema and a
radio?” Although these two modern phenomena are considered quite important by
the political authorities, both cinema and radio find new meaning within the city's
limitations or its own unique structure and blend with local culture. For example,
although the political authorities encouraged women and men to go to the cinema
together, it is noteworthy that women's matinees continued until the end of the 20th
century, and that radio was an economically inaccessible medium until the middle of
the 20th century, meaning that it was mainly listened to in public spaces where men
predominated. In contrast, while cinema offers women more visibility in public
spaces, radio is more shaped by domestic relationships. However, while going to the
cinema opens up a limited space for women in public spaces that still bears the traces
of traditional social structures, radio is positioned as a medium controlled primarily
by the dominant men of the household, in line with gender roles in domestic life.
Furthermore, cinema and radio sometimes converge in urban life. Both media become
important tools in Yassiada Saatleri, which recounts the developments of the 1960
coup. During this period, cinema halls are also used as venues for listening to radio
broadcasts of Yassiada Saati.
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By the late 1970s, these two powerful modern routines lose their former
vitality due to rapid developments and transform into different forms. In the run-up
to the September 12, 1980 coup, radio had become technologically advanced, and
electricity had become widespread in the city, so it quickly spread to homes in
accordance with its original design. However, movie theaters lost their public nature
in the climate of censorship and fear that followed September 12 1980 Coup and
began to close down. Cinema halls, which were established in almost every
neighborhood in the 1960s, began to lose their former vitality during this period.
Cofteehouses took their place in city life as spaces that hosted the final days of one
era and the early days of another. Coffeehouses, which were among the first public
spaces for radio in Giresun, became places where people watched movies on video
cassettes in the 1980s, when movie theaters were closing down.
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