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CENGIZ ONURAL’IN EVCARA SARKISI
“TEREDDUT”UN MAKAM ANLAYISINA EDVAR
GELENEGI UZERINDEN BiR BAKIS

A study of the Magam understanding of Cengiz Onural's

(074

Cengiz Onural, son donem Klasik Tiirk Miizigi bestecileri
arasinda 0Ozgiin yaklasim: ve gelenekle kurdugu derin
iliskiyle one ¢ikan onemli bir figiirdiir. Onural, iretim
siirecinde, kadim mirasa hem teknik hem de estetik bir
sekilde yaklasarak, bestecilikte zengin ve sade bir anlayist
tercih etmektedir. Onural’in “Tereddiit” isimli eseri, edvar
gelenegi makam anlayigina bagliliginin yaninda, s6z konusu
makamda klasik formlarda eserler ile de teorik anlamda
muntazam bir uyum gostermesi, onemli bir bulgu olarak
calismada yer almaktadir. Sayis1 simdilik az olsa dahi yakin
donemde yapilan bilimsel arasgtirmalar da bu saptamayi
desteklemekte,  bestecinin  eskiyle bagmi  ortaya
koymaktadir. Bu ¢alismada analizi yapilan eser, Onural’in
s6z konusu yaklasimmim somut bir Ornegi olarak
incelenmistir. Eserde, son donem ortaya konulmus teori
sistemlerinden ziyade klasik edvar gelenegi temel alinmis ve
eserin bu tarihsel anlayisla uyum i¢inde bestelenmis oldugu
sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cengiz Onural, evcara, edvar, makam

"Tereddiit" song through the Edvar tradition.

Emrah Tuncel
ABSTRACT

Cengiz Onural is an important figure among the composers
of Classical Turkish Music of the last period, who stands out
with his unique approach and deep relationship with
tradition. The fact that Onural's Evcard song titled
“Tereddiit” not only adheres to the magam conceptions in the
edvar tradition, but also shows a theoretical harmony with
the works in classical forms written in the magam in question
is included in the study as an important finding. The song
“Tereddiit” composed in Evcara makam, which is analyzed
in this study, is analyzed as a concrete example of Onural's
approach. The analysis of the piece is based on the classical
edvar tradition rather than recent theoretical systems, and it
is concluded that the piece was composed in harmony with
this historical understanding.
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EXTENDED ABSTRACT

Cengiz Onural is an important figure among the contemporary composers of Classical Turkish Music, distinguished by his
original approach, the unique maqams he chooses, and his profound relationship with tradition. Unlike many of his
contemporaries, Onural does not limit himself to the commonly used modes of today; instead, he draws inspiration from forgotten
or rarely performed maqams that once occupied an important place in the repertoire. By doing so, he not only enriches the body
of Classical Turkish Music with new works but also plays a significant role in reintroducing these maqams to today’s musical
circles. In the present day, a large number of composers working within the framework of Classical Turkish Music tend to
compose within a limited palette of maqams, often repeating conventional structures and predictable melodic progressions. While
this tendency ensures a certain continuity with the established repertoire, it also inevitably restricts the expressive range of the
music and reduces the richness of musical diversity. Onural’s approach is striking precisely because it resists this narrowing of
horizons. His works reveal an effort to revive a musical understanding that is deeply rooted in history while at the same time
speaking to modern sensibilities. Through his compositions, Onural demonstrates that Classical Turkish Music still holds a vast
potential for exploration and innovation. By reviving forgotten maqgams, he creates a dialogue between past and present, tradition
and originality. His music reminds listeners and fellow composers alike that the essence of this art lies not in repetition, but in
creative continuity and renewal.

When we examine Cengiz Onural’s compositional process, it becomes clear that he is deeply connected to the ancient musical
heritage of the past, both on a technical and on an aesthetic level. His music does not simply rely on the theoretical frameworks
that dominate today’s understanding of Classical Turkish Music. Rather, the maqam structures that Onural chooses in his works
are more closely aligned with the approaches and perspectives that developed over centuries and were systematically recorded
in the classical edvar literature. This orientation reveals that Onural does not treat magams merely as abstract scales or theoretical
constructs, but approaches them as living entities shaped by history, culture, and performance practice. This perspective allows
him to establish a remarkable continuity with the musical thought of earlier centuries. When some of his compositions are
compared with historical examples written in classical forms, the depth of this connection becomes especially striking. The
harmony between his music and these older works is not limited to surface similarities in form; it is also evident in more subtle
aspects such as the unfolding of magqam progressions, the choice and emphasis of pitches, and the sensitivity shown in melodic
development. In this respect, Onural can be seen as a composer who bridges past and present. His works highlight how the
ancient theoretical and cultural layers of Classical Turkish Music can still serve as an inexhaustible source of inspiration. By
engaging with this heritage, he not only preserves tradition but also reinvigorates it with fresh creative energy.

It is understood that Cengiz Onural gained a significant amount of knowledge and experience about maqams and the tradition of
Classical Turkish Music both through his family, especially through his grandfather, and through his own personal interest and
efforts. In particular, having the opportunity to learn directly from a family elder who was raised with the tradition of mesk left
deep traces in his ears and mind about magams and the classical style in music. This kind of transmission does not only consist
of theoretical knowledge, but also includes the subtleties of attitude, style and performance. Interviews with Cengiz Onural reveal
how effective this process was in shaping his musical identity. In addition, his individual curiosity and inquisitive approach since
his youth helped him to deepen this accumulation. In this context, it is seen that Classical Turkish Music is not only a cultural
heritage of the past in Onural's musical life, but also an important source of nourishment and influence on his entire artistic life.
His relationship with tradition in his works clearly reflects the traces of this accumulation.

In this context, the composition titled “Tereddiit,” written in the rarely used makam of Evcara, serves as a particularly illustrative
example of how Onural bridges the gap between historical theory and contemporary creativity. This study analyzes “Tereddiit”
in light of the traditional edvar literature, rather than relying on modern theoretical frameworks that often simplify or reinterpret
the older magam system.

Some recent scientific studies, although still limited in number, support these findings. These studies reveal that Onural's music
establishes strong ties with the past not only aesthetically but also theoretically. In this context, the song “Tereddiit”, composed
in Evcard makam, is analyzed in this study as a concrete example of Onural's relationship with tradition and the ancient
understanding of makam. During the analysis of the piece, the classical understanding of edvar was taken as a basis rather than
books written with the understanding of new theory, and as a result, it was concluded that the piece was composed in integrity
with this historical approach. This shows that Onural's composition is not only a form of individual expression, but also contains
important ties with the past.
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GIRIS

Makamlar ve makamlar1 agiklayan teorik bilgiler, tarihsel siire¢ i¢cinde farkli perspektiflerden ele alinarak
tartigilan, giiniimiizde dahi birgok yoniiyle hala tartigiimakta olan kavramlar biitiiniidiir. Oyle ki bu tartismalar,
zaman zaman kavram kargasasi dahi yaratmaktadir. Bu durum ¢ogu zaman i¢inden ¢ikilamaz bir hal aliyormusg
gibi goriinse de aslinda miizigin yasayan, degisen ve doniisen bir sanat oldugunun gostergesi olarak da
diistiniilebilir. Calismaya konu olan Evcara makami, nispeten bu tartigmali ve muglak alanlara daha uzak bir
yerdedir. Makamin bu 6zelligi, birgok makama nazaran yeni bir terkip olma 6zelliginden gelmektedir.

Evcara, Klasik Tirk Miizigi’'ne yon vermis Onemli bestekarlar arasinda yer alan III. Selim’in terkib ettigi
makamlardan biridir (Tura, 2006, s.49). “...III. Selim hem yeni terkiplerin ortaya ¢ikmasini hem de nota
sisteminin gelistirilmesini hedeflemis ve bu alanlardaki ¢aligmalar tesvik etmistir. 1789-1808 yillar1 arasinda
hiikiimdarlik yapan III. Selim, hem 6nemli bir bestekar hem bir Mevlevi muhibbi hem de bir neyzen idi.” (Gliray,
2011, s.93). III. Selim’in himayesine aldig1 miizisyenler, eser iiretimi bakimindan verimli bir déneme girmis ve
bu siire¢ XIX. yiizyilin ortalarina kadar devam etmistir (Giiray, 2011, s.93). III. Selim’in, yasadig1 donemde
bircok besteci ve miizigin nazariyati ile alakadar olan sahsiyeti himayesine alarak, makam miiziginin gelecegine
dair énemli adimlar attigmi da belirtmek gerekmektedir (Ozcan, 2009, s.425). Bunlardan birisi de Abdiilbaki
Nasir Dede’dir. Nasir Dede’nin edvér gelenegi ile yazdig: eseri Tedkik ii Tahkik’i, yine ayn1 donemde III.
Selim’in tesvikleriyle kaleme aldig1 bilinmektedir (Ozcan, 2009, 5.425-426).

Calismanin konusu olan, Cengiz Onural’a ait Evcard makaminda “Tereddiit” isimli sarki, Incesaz miizik
grubunun, 2005 yilinda yayinladigi “4/Mazi Kalbimde Bir Yaradir” albiimiinde yer almaktadir. Incesaz’in
alblimlerinde, grubun ayni zamanda kurucularindan olan Cengiz Onural’a ait, Klasik Tiirk Miizigi’ni olusturan
ve gliniimiizde artik ragbet gormeyen, neredeyse unutulmus, Siinbiile-i Kadim, Nihiift-i Kadim, Diigah gibi
makamlardan eserler de bulunmaktadir (Tuncel, 2023).

Onural’in akademik anlamda bir miizik egitimi bulunmamaktadir, miizige olan ilgisi ise dedesi Mir’at
Ustaoglu’nun hayatta oldugu donemde evlerinde yapilan mesklerde duydugu ve hafizasina aldiklariyla birlikte
baslamistir (Tuncel, 2023, 5.75). Bestecinin miizige olan derin ilgisi ve kadim makamlara olan aginaligi, biiyiik
Olciide dedesinin bagli oldugu mesk silsilesi ve bu silsilenin bir sekilde Onural’in kendisine aktarilmasiyla
zincirin devami olmasindan kaynaklanmaktadir (Tuncel, 2023, s.75).

Arastirmanin amaci, Evcard sarkinin edvarlar baglaminda incelenmesiyle, eserde yer alan makam anlayiginin,
s0z konusu teori kitaplarinda yer alan makam tarifleriyle uyum veya uyumsuzluk durumunun tespitini yaparak
cikan sonuglar1 akademik bir bakis acisiyla degerlendirmektir. Calismanin, besteci Cengiz Onural hakkinda
yapilan az sayida akademik c¢alismalara bir yenisinin eklenmesi bakimindan literatiire katki saglayacagi
disiintilmektedir.

Bu ¢alismanin en temel dayanak noktalarindan birini olusturan kaynaklara yaklasim bi¢imi, yalnizca kuramsal
bilgilerin derlenmesi ve yorumlanmasiyla smirli kalmamistir. Ozellikle edvarlarda yer alan makam
seyirlerini/tariflerini, salt teorik perspektiften degerlendirmek yerine, teorik anlatimla pratik arasindaki iligki
aciklanmaya calisilmistir. Bu yaklasim, sadece kaynak metinlerin okunmasiyla degil, ayn1 zamanda eserin bizzat
icrast yoluyla makamlardaki seslerin duyulmasi ve analiz edilmesi esasina dayanmaktadir. Bu ydntemle,
incelenen eserin makam yapilar ile edvar kaynaklarinda belirtilen makam seyirleri arasinda hangi acilardan
ortlismeler bulundugu, hangi yonleriyle farkliliklar gosterdigi ortaya konmustur. Boylece, teorik bilgi ile
miizikal pratik arasinda bag kurularak daha gercekei bir analiz zemini olusturulmustur.

Caligmanin yontemsel g¢ergevesi belirlenirken, miizik teorisinin miizikal icradan ve isitsel deneyimden
soyutlanarak ele alinmasinin, saglikli ve objektif sonuglara ulasilmasini engelleyebilecegi diisiiniilmiistiir. Bu
baglamda, teorik tahlillerin miizikal icra ile desteklenmesi gerektigi fikri benimsenmis ve bu dogrultuda
calismanin tlim asamalarinda seslendirme ve icraya dayali analiz 6n plana alimmistir. Eserin sadece yazili
notalar1 lizerinden degil, ayn1 zamanda seslendirilerek (kayitlarindan dinleyerek) degerlendirilmesi, analizlerin
daha derinlikli bir bi¢imde yapilmasini saglamistir.

Uygulanan yontemin gegerliligi ve gilivenilirligi ise ¢alismanin sonunda elde edilen bulgularin, besteci ile
yapilan miilakatlardan elde edilen nitel verilerle ortiismesiyle pekistirilmistir. Bu kapsamda, bestecinin konuya
dair aktardiklari, deneyimleri ve goriislerinin yapilan ¢éziimlemelerle biiyiik dl¢iide uyum gostermesi, yontemin
islevsel oldugunu ortaya koymustur. Bu baglamda teorik bilgilerin icra yoluyla saglamasinin yapilmasi, Klasik
Tiirk Miizigi makam analizlerinde siklikla karsilasilan hatali bakis acgilarinin 6niine gecerek, daha gercekci ve
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icrayla ¢elismeyen sonuglara ulagilmasini saglamistir. Dolayisiyla bu ¢alismada uygulanan yontem, sadece
akademik bir analiz araci olmanin yaninda, makam miiziginin dogasina uygun bir yaklasim modeli olarak da
degerlendirilebilir.

Calismada s6z konusu eserin makamsal analizi yapilarak, durumun tespitine yonelik bir yontem izlenmistir.
Makalede nitel arastirma yontemi modellerinden tarama modeli kullanilmigtir. “Tarama, ge¢miste ya da halen
var olan bir durumu oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan arastirma modelidir” (Karasar, 2016, s.109).
Calismanin veri toplama teknikleri; miizikal analiz, literatiir tarama ve dokiiman inceleme olarak belirlenmisgtir.
Makale i¢cinde makam isimleri biiyiik harfle baslanarak, perde isimleri ise kiigiik harfle baslanarak yazilmigtir.
Calismada makam tahlilleri yapilirken bagvurulacak kaynaklar, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik i Tahkik’1i,
Hasim Bey’in Edvar1 ve Tanburi Cemil Bey’in Rehber-i Misiki’si ile simirlandirilmistir. Evcara makami I11.
Selim tarafindan terkip edildiginden dolay1 III. Selim dncesinde yazilan kaynaklar kapsam disinda tutulmustur.
Bahsi gecen ii¢ sahsiyetin kaleme almis oldugu eserler edvar gelenegi tarzinda yazildigindan dolayi bu
caligmaya dahil edilmistir. Bunun yaninda bu ¢aligsmada, gerekli goriilen diger kaynaklardaki Evcara makami
aciklamalarina da yer verilmistir.

Bu ¢alisma “Incesaz Miizik Grubunun Makam Anlayis1” isimli doktora tezinden iiretilmistir. Tezde kullanilan
kaynaklarin bir kism1 farkli bir anlayisla bu ¢alismada da yer almaktadir. Tezin yayimlandigi 2023 yilindan
sonraki giincel ¢calismalar ile s6z konusu tarihte kullanilmayan ¢aligmalara bu makalede yer verilmistir.

1. KAYNAKLARDA EVCARA MAKAMI

Yazar Eser Tanim

“Evc perdesinden baslayip Acem gosterip
Evc, Senhaz ve Muhayyer perdelerine ¢ikip
inerek gezindikten sonra, Evc perdesinden
Saba perdesinedek Hicaz gosterip Saba
Tedkik i Tahkik perdesini,  Segdh(perdesine)  baglayip
Segah’dan Irak’a dek Hicaz gostererek karar
verir. Bu goniile hos gelen bilesim de yine
Stz-i dil-ara makamini yapan o “Hiiner
Kaynagi’nin bulusudur” (Tura, 2006: 49).!

Abdiilbaki
Nasir Dede

“Evcara makami karargahi olan fa diyez
perdesi ile iigiincii fasilada la diyez, besinci
fasilada do diyez ve yedinci féasilada mi
diyez n’im sadalarin1 muhtevi ise de, tiz
taraftaki fihrist-i elhan’da la natiirel ya’ni
Muhayyer perdesinin isti’mali  agleb
Tanburi o olmakla, serndmeye yalniz (fa) (mi) (do)
Cemil Bey Rehber-i Misiki diyezleri isaret olunur. Evcara’nin zemini;
Neva, Acem, Evc perdeleri ile baglayip, Tiz
Hicaz ile Segdh arasindaki perdelerde,
miyani1; Hicdz-Tiz Hicaz oktavinda, karar
dahi muhayyer ile Yegdh arasinda icra
olunur” (Cevher, 1992: 39).

“Iptida ecem ile evg perdesini gosterip,
) ) ) . muhayyer basarak yine ev’¢, acem, neva,
Hasim Bey | Hasim Bey’in Edvar hicaz, segah kiirdi ile diigdh agmaksizin rast
ile 1ak’da karar eder. Bu makam
alafranga’da fa diyez tona ta’bir ederler”

! Nasir Abdiilbaki Dede, a.g.c., vr.22a
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(Tirigskan, 2000: 35).

Tablo 1. Kaynaklarda Evcira makami (Tuncel, 2023, s.28)

Tablo 1’de, Evcard makaminin, kaynaklarda gecgen tarifleri goriilmektedir. Makamin gegtigi kaynaklarin az
olmasinin nedeni, yeni bir terkip olma 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Ad1 gegen teori kitaplardan en dikkat
cekici olani, III. Selim’in doneminde yasamis olan Abdiilbaki Nasir Dede’nin III. Selim’in bizzat kendisinin
tesvikleriyle kaleme almis oldugu Tedkik ii Tahkik isimli eserdir. Tanburi Cemil Bey’in yazdig1 Rehber-i
Misiki’de gecen Evcara makami tarifi de 6nem arz eden bir durumdur. Sunu da belirtmek gerekir ki, Cemil
Bey’in plaklar arasinda, icracilar tarafindan en fazla ilgi goren taksimlerinden biri Evcara taksimidir.

[=]

i
[=]

Sekil 1. Tanburi Cemil Bey’in Evcara taksimi (URL 1)
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2. EVCARA SARKI “TEREDDUT”’UN MAKAM ANALIZi

(L]
J Te redd‘-’t S6z: Bora Ebeoglu - C, Onural
Bolero o = 114 Evcara - 1 ses Miizik: Cengiz Onural, 2005
6 g7 Em

Is - te go-riin-dii yi - ne iir-kek ve dal- gin— a—— sik
GOz - le-ri yaz ge-ce - si sa¢-la-rin-da yil— diz— lar

Ken-di yan-g1 - nin-dan ka - ¢cak Men-di - li - ni ya-ki - yor bak
Yor-gun ve mah-gup se - siy - le Di-ye-cek ¢oksd-zii var - ken
o i1 8 112 8

Te-red-diit - le se - vi - yor SAZ... ¢ yor SAZ...

Te - red-diit - 1 -
e-red-dut - fe su-su Yalniz 1. Kuplede Déniiliir

Ha -yal - le-rin-de var - di Boy-le - si bir sev-day - di

Oy-ley-se sim-di gén - li ni-ye bdy-le ka-r - s - yor

Sekil 2. Tereddiit 1 (Nota Albiimii, 2022:76)

Bestecinin sarkinin aranagmesinde evg, sehnaz, eve ve acem perdeleriyle baslayan bir seyir izleyip, neva
perdesinden gelerek nim hicaz perdesinde uzun bir kalis yaptig1 goriilmektedir. Sarkinin zemin béliimiinde ise
yine evg, muhayyer, sehnaz, tiz segah, neva ve nim hicaz perdeleriyle devam eden bir seyir yapis1 vardir.
Sarkinin girisi ve zemininde goriilen seyir yapisinin, Nasir Dede’nin verdigi Evcara makami tanimiyla makam
anlayis1 bakimindan uyum sagladig1 goriilmektedir (Tuncel, 2023, 5.28).

Tanburi Cemil Bey’in hem Rehber-i Misiki’ isimli eserinde hem de Evcara taksiminde izledigi Evcara makami
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seyir yapisi, Onural’in Evcara sarkisinda goriilen makam anlayisi ile birgok yonden belirgin bir uyum igindedir.
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Sekil 3. Tanburi Cemil Bey’de Evcara makam érnegi (Cevher, 1992:39)

Sarkinin zemin bolimiiniin ilk ii¢ 6l¢lisii ve sekil 3’te Tanburi Cemil Bey’in Rehber-i Musiki isimli eserinde
Evcara makam i¢in verdigi ornegin ilk dort olgiisiinde goriilen yapi, Tuncel’e gore evg perdesinde Miistear
makami kullanimi seyridir (Tuncel, 2023, 5.29) ve bu yap1 ayni1 zamanda Nasir Dede’nin verdigi tarifte de benzer
sekilde yer almaktadir.

o7 q
Ceerio |

ir-kek ve dal- gin—
sa¢-la-rin-da yil—

a— ik
diz— lar

g

Is - te gb-riin-dii yi - ne
GOz - le-ri yaz ge-ce - si

Sekil 4. Tereddiit 2 (Nota Albiimii, 2022, 5.76)
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Sekil 4’te Onural’in Evcarad sarkisinda Miistear kullanimina ait boliim goriilmektedir. Eveg perdesi iizerinde
olusan Miistear yapi ilgili boliimiin ilk ii¢ Ol¢iisiinde yer almaktadir. Ayni yap1 Evcard makaminda yazilmis,
Klasik Tiirk Miizigi’nin makama dair 6nde gelen eserlerinde de goriilmektedir. Bunlardan bazilari, Dilhayat
Kalfa’nin saz semaisi ve pesrevi ile Kii¢ilk Mehmet Aga’nin Evcara bestesidir. Bu eserlerde Onural’in sarkisinda
tespiti yapilan evg perdesinde Miistear kullanimli yapi1 ayni sekilde kullanilmistir.

Cengiz Onural’in eserinin aranagme boliimiiniin 7. ve 8. Olgiilerinde nim hicaz perdesinde yapilan kaliglarin,
Tanburi Cemil Bey’in hem taksiminde hem de sekil 3°te gosterilen Rehber-i Miisiki’den alinan nota 6rneginin
8. Olclisiinde benzer seyir yapisiyla uygulandigini géormek miimkiindiir. “Hicaz perdesinde yapilan kalis ile
giriste yer alan Miistear makami nagmeleri, bu makamin karakteristigini ortaya koyan seyir 6zelliklerindendir”
(Tuncel, 2023, s5.29). Hem Cemil Bey’in taksiminde hem de Onural’in sarkisinda yapmis olduklar1 Evcara
makamindaki hicaz perdesinde yapilan karakteristik kalislar; yap1 bakimindan benzer bir sekilde, Kiigiik
Mehmet Aga (Arif Mehmed Aga)’nin Evcard makaminda beste formundaki eserinde de goriilmektedir. S6z
konusu besteci Kiigiilk Mehmet Aga (Arif Mehmed Aga), “Gelince hatt-1 muanber o meh cemalimize” isimli
bestesinin birinci misrasinin oldugu boliimde, hicaz perdesinde siklikla kalislar yapmaktadir.

Sekil 5. Kiiciik Mehmet Aga’nin Evcara makaminda bestesi (Nota kaynagi, Dar’iil Elhan Kiilliyati, 8.Fasikiil)

Sekil 5’te goriilen, Kiiciilk Mehmet Aga (Arif Mehmed Aga), “Gelince hatt-1 muanber o meh cemalimize” isimli
bestesinin birinci misrasinin oldugu bolimde, hicaz perdesinin siklikla kullamildigi agik bir sekilde
goriilmektedir. Eserin ilgili kisminin notasinda goriilen kisimlarda, nim hicaz perdesi lizerinde 1srarla duruldugu,
tekrar tekrar ayni perdenin gosterildigi bir seyir yapisi vardir. Cengiz Onural’in Evcara sarkisinin sekil 4’te
verilen bolimiiniin 8. dl¢iisii ile Kiigiik Mehmet Aga (Arif Mehmed Aga)’nin bestesinin sekil 5’te verilen
boliimiiniin ikinci satirinda yer alan 1rak-nim hicaz atlamalari, makam seyir anlayisi olarak her iki bestecide de
benzer yapidadir.

Hasim Bey’in edvarinda gegen Evcara makami tarifine bakildiginda, bu tarifin, Cengiz Onural’in s6z konusu
sarkisinda yer alan seyir yapisi ile tam bir uyum i¢inde oldugu anlasilmaktadir. “XIX. ylizyilda yayimlanan ve
belki de Edvar zincirinin son halkasi olarak adlandirilabilecek Hasim Bey’in eseri ilk kez 1853 yilinda
Istanbul’da basilmis ve Sultan Abdiilaziz Han’a sunulmustur” (Giiray, 2011, s.113). Calisma icin dnemli
sayilacak bir bilgi olmasi bakimindan belirtmek gerekir ki, “Hasim Bey eseri yazarken Abdiilbaki Nasir
Dede’den istifade etmistir” (Tirigkan, 2000, s. XX).

3. EVCARA SARKI “TEREDDUT”’UN MAKAM ANALIZiNE DAIiR DEGERLENDIRME

Edvarlar, “nazariyat yani geleneksel miizik kuramini, ses sistemini ve tarihsel siirecin degisik noktalarindaki
miizik alg1 ve anlamini ifade eden tarihi el yazmasi miizik kaynaklaridir” (Giiray, 2011:9). Bu baglamda mazisi
bin yili askin bir ge¢mise sahip olan edvarlarin, miizigin teorik yoniini inceleyen her aragtirmanin baslica
kaynaklar1 olmasi dogal bir zorunluluktur. Tuncel’in aktardigina gore, besteci ile yapilan goriismelerden elde
edilen verilerdeki, Cengiz Onural’in makamlar1 son yiiz yilda yazilmis eserlerden degil, daha eski kaynaklardan
faydalanarak 6grendigi (Tuncel, 2023, s.28) bilgisi dikkate alinacak olunursa, Onural’in bestelemis oldugu
eserlerin analizinin giinlimiiz kaynaklarindan degil, daha eski kaynaklara inilerek yapilmasinin dogru bir yontem
olacag1 anlagilmaktadir.

Tuncel’in aktardigina gére, Onural’in da kurucusu oldugu incesaz grubunun bestecileriyle gerceklestirilen
goriismelerde ortaya ¢ikan en 6nemli bulgulardan birinin, makam 6grenme siire¢lerine iliskin benimsedikleri
yonteme dair verdikleri a¢iklamalar oldugu goriilmektedir. Besteciler, makamlar1 6grenirken giincel ya da
modern kaynaklara yonelmek yerine, miimkiin oldugunca eski donemlere ait, tarihsel nitelikteki eserleri
incelediklerini ve bu eserler iizerinden makam bilgisi edindiklerini ifade etmislerdir. Bu beyanlar, analiz
siirecinde temel kaynak olarak edvarlarin tercih edilme gerekgesini agik bir bicimde ortaya koymaktadir.
Edvarlar, Klasik Tiirk Miizigi teorisini ve bilgi aktarimindaki kadim gelenegi temsil ettiginden, bu tercih kiiltiirel
siireklilik agisindan 6nemlidir (Tuncel, 2023, s.2).
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4. YAKIN DONEM NAZARIYAT KAYNAKLARINDA EVCARA MAKAMI

M. Ekrem Karadeniz’de Evcara Makami: Ekrem Karadeniz’in Evcara makamini gevest perdesinde karar eden bir
makam (Karadeniz, 2013, s.84) olarak ele almasi, diger nazari kaynaklarda goriilmeyen bir durum olmasi nedeniyle
dikkat ¢ekicidir. Karadeniz’e gore makam:

“Cogunlukla Mahur perdesinden terenniime baslayip, Sehnaz, Muhayyer ve yerine gore Tiz Biselik perdelerini kullanarak ayni sekilde
Mahur perdesinde kisa bir durus yaptiktan sonra Acem, Neva, Hicaz, Biselik ve Kiirdi perdelerini kullanarak bir Nisabur ¢esnisi
meydana getirip Rast perdesi ile Gevest perdesi tizerinde karar verir” (Karadeniz, 2013, s.84).

Hiiseyin Sadeddin Arel’de Evcara Makami: Arel’de Evcara makami, ayrica bir makam olarak gegmemektedir, sed
makamlar baghig: altinda tarifi verilmektedir (Akdogu, 1993, s.312). Arel Evcara makammin adini, Hicaz zirgiile
makaminin sedlerini tanimladig1 paragrafta, oldukga kisa bir agiklamayla birlikte gecirmektedir. Arel’e gore makam,
Hicaz Zirgiile makaminin 1rak perdesine gogiiriilmesinden ibarettir (Akdogu, 1993, s.312). Bu tanim, kaynak olarak
caligmanin diger boliimlerinde ad1 gecen teori kitaplarinda verilenlerle ¢elismekte ve eserlerde goriilen seyir yapisiyla
da uyum saglamamaktadir. Analizi yapilan eserlerde ve kaynaklarda, sz konusu makamin kendine 6zgii bir seyir
yapist ve makama ait 6zellikleri bulunmaktadir.

Ismail Hakki Ozkan’da Evcard Makami: Ozkan, makamin sed makamdan ziyade miirekkeb makamlar arasinda
olmas1 gerektigine dikkat cekmektedir (Ozkan, 2006:269). Ozkan’a gére, Evcara makanu Zirgiileli HicAz makaminin
inici seddidir, eve perdesinde eksik Segah ve Miistear dortliisii ve beslileri vardir, seyrin baginda eve¢ perdesindeki
bu gesnilerin kullamlmas1 gerekmektedir (Ozkan, 2006, s.269). Ozkan, irak perdesinde yapilan kararlarin, acem
perdesi alinarak ve Miistear kullanimlar1 sonrasinda yapilmasinin bir gesit Revnakniima dizisi olusturdugu (Ozkan,
2006, 5.269) yoniinde yorumlar yapmaktadir.

Rauf Yekta’da Evcard Makami: Rauf Yekta makami, asagidaki 5 numarali sekilde goriilen seyir yapisiyla tarif
etmektedir.

27.Evcara Makam
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Sekil 6. Rauf Yekta Bey’in “Tiirk Musikisi” adli ansiklopedi maddesi’nden alinan Evcara makam (Yekta, 1986, s.80).
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Rauf Yekta’nin sekil 6*’te, Evcara makamina verdigi semai usuliinde yazilmis drnekte, eve perdesinden baslayan
bir seyir, ardindan yine ev¢ perdesinde Segéh ve Miistear makamlarina ait yapilar gériilmektedir. Bu 6zellikleri
hem Tanburi Cemil Bey’de hem de Abdiilbaki Nasir Dede’nin tariflerinde benzer sekillerde gormek
mimkiindiir. Hasim Bey’de bu yapilar1 kendi edvarinda verdigi tarifte belirtmektedir. Rauf Yekta’nin sekil 5’te
Evcara makamina verdigi ornegin 24. 6lgiisiinde goriilen nim hicdz perdesindeki kalis makamin 6zellikleri
arasinda yer alan bir durumdur. Nim hicdz perdesinde benzer kaliglar1 hem yazilmis Evcara makaminda
eserlerde hemde Tanburi Cemil Bey’in taksiminde gormek miimkiindiir.

Suphi Ezgi’de Evcarad Makami: Ezgi makami iki nevi olarak tarif etmektedir (Ezgi, 1935, s.250). Birinci seklini
Zirgiileli Hicaz dizisine evg perdesi lizerinde bir segah eklenmesi olarak, ikinci seklini ise Sehndz makaminin
irak perdesi ilizerinde seddi olarak tanimlamaktadir (Ezgi, 1935, s.250). Ezgi makam seyrini sOyle tarif
etmektedir: “Makam birinci nevi’de tiz duraktan baslar, evi¢ dizisinin bir kistm nagmelerinde gezinir dnce tiz
durak ve sonra gii¢liide muvakkat kalir ve sonra pesteki hicaz beslisinde seyir ediip durakta karar eder” (Ezgi,
1935, 5.250). Ezgi makamin ikinci nevi seklini ise su sekilde tanimlamaktadir: “Ikinci nevi’de makam yine tiz
duraktan baglar tiz taraftaki ilave edilmis olan puselik beslisile onun pestindeki Hicaz dortliisiinde gezinir evvela
tiz durak sonra giicliide asma kalir miiteakip hicaz beslisinde seyir ile durakta karar eder” (Ezgi, 1935, s.250).
Ezgi’nin ev¢ perdesi lizerinde goriilen yapiy1 Buselik olarak tanimlamasinin, icrada goriilen yapiyla ¢elisen bir
seyir 0zelligi oldugu diisiiniilmektedir. Evg perdesi lizerinde iki yap1 bulunmaktadir. Bu yapilardan biri Evcara
makaminda ev¢ perdesinde goriilen Segéh seyir yapisi, digeri ise evg perdesinde goriilen Miistear seyir yapisidir.
Suphi Ezgi’nin Evcara makam tarifinde verdigi agiklamalarin aksine, makama Ornek olarak verdigi eserlerin
icralarinda, ilgili perde iizerinde Buselik makamini andiran seyir yapisi gorillmemektedir. Makama 6rnek olarak
verdigi eserler, Dilhayat Kalfa’nin pesrev ve saz semaisi ile Sakir Aga’nin agir aksak semai usuliindeki
sarkisidir. Bu eserler incelendiginde evg perdesi iizerinde Buselik makami seyri goriilmemektedir. Ezgi’nin
Evcara makam tarifiyle bu makama ornek olarak gosterdigi eserlerin ortiismedigi gdzlemlenmistir.

5. CENGIZ ONURAL’IN HAYATINDA MAKAM MUZIiGI’NiN YERIi

Tuncel’in aktardigina gore, Cengiz Onural, miizik egitimine, kii¢iik yaslarda dedesi Mir’at Ustaoglu’nun evinde
ayin belirli giinlerinde yapilan fasillar sirasinda duyduklariyla, mesk yoluyla baslamistir (Tuncel, 2023, s.75).
Tuncel, Ustaoglu’nun klasik kemencge sazin1 hem ¢alan hem de yapan bir sahsiyet oldugunu ilgili calismasinda
aktarmaktadir (Tuncel, 2023, s.75). Onural’mm bagli oldugu mesk silsilesi 6énemli ve dikkat c¢ekicidir.
“Ustaoglu’nun hocasi Diirrii Turan’dir ki Turan’in hem ailesi hem de bagli oldugu mesk silsilesi bakimindan
dikkat cekici ayrintilar igeren bir biyografiye sahip oldugu goriilmektedir” (Tuncel, 2023, s.75). Ozcan, Turan’in
dayisiin Hammamizade ismail Dede Efendi’nin damadi Ahmed Diirrii Bey; tanbur hocasinin ise Tanburi Cemil
Bey oldugunu aktarmaktadir (Ozcan, 2012, 5.410). Tuncel’e gére, ortaya ¢ikan bu mesk silsilesine bakildiginda,
Cengiz Onural dogal olarak halkanin bir parcasi olma 6zelligi tasimaktadir (Tuncel, 2023, s.75). Behar’in,
“nitekim glinlimiizden gerilere gittigimizde eldeki miizikal ve tarihsel belgelerin sayica ¢ok az olmasi, mesk
silsilelerini 18. yiizy1l sonlarindan daha Oncesine, yani Dede Efendi’den (1778-1846) evvelki donemlere
glivenilir bir sekilde gotiirmeyi imkéansiz kilar” (Behar, 2010, s.121) seklindeki tespiti diisiiniildiigiinde,
Behar’in bu tespiti, Onural’in mesk silsilesi hakkinda elde edilen bilgilerin dogrulugunun giivenilirligine de
katki saglamaktadir.

Onural, Universite yillarinda, Ruhi Ayangil’in yonettigi toplulukta Klasik Tiirk Miizigi’ni ve makamlar1
ogrenirken, sozlii ve sozsiiz formlara dair birikimini de artirmis ve aym donemde Thsan Ozgen’in Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda verdigi derslere bir y1l misafir olarak katilarak
klasik kemenge dersleri almistir (Tuncel, 2023, s.75). Cengiz Onural, klasik kemence ile olan iligkisi, uzun
yillara dayanan icraciligi kendisinin sahip oldugu miizik anlayisina, besteciligine olan etkisi bakimindan
onemlidir. Cengiz Onural’in kendi ¢abalariyla miizigi 6grenme, anlama siirecinde neler yaptigina dair, kendisi
ile yapilan miilakatlarda verdigi bilgiler, Tuncel’in aktardigina gore, “Ozgen’in Istanbul Teknik Universitesi
Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda verdigi derslere bir yil misafir olarak katilir Onural. Miizik
calismalarinin yogunlastigi bu siirece ilaveten Onural, lisans egitimi sirasinda 6grenci kuliibiinde gecirdigi
yillarin bir okul mahiyetinde oldugunu ve kendisine katkisinin énemli oldugunu da aktarmistir. 1985 yilinda
katildig1 ve 1997 yilina kadar kemenge, buzuki ve gitar ¢aldig1 Yeni Tiirkii grubunda gegen yillarinin, miizik
hayatina yaptig1 6nemli katkilarina da ayrica deginmistir” (Tuncel, 2023, 5.76).

ABC’nin “Incesaz Miizik Grubunun Makam Anlayis1” isimli doktora tezinde aktardigi bilgilere gore, Cengiz

2 Rauf Yekta Bey, nota’da gecen Ambitus kelimesini “pestten tize kadar bir makamin kurulusu icerisine giren seslerin tamamini ifade ediyoruz” seklinde
agiklamaktadir (Yekta, 1986, 5.67).



Cengiz Onural'in Evcara Sarkisi “Tereddiit’Un Makam Anlayisina Edvar Gelenegi Uzerinden Bir Bakis

Onural’in miizik anlayisina etki eden diger 6nemli faktorlerden birinin de Derya Tiirkan ve Murat Aydemir ile
olan miizikal birlikteliklerinin oldugunu, onlarda gordiigii sanat anlayisinin ve zevkinin, ¢ocuklugunda dedesiyle
gecirdigi donem duydugu miizik zevkinin bir benzeri olduguna dikkat ¢eker. incesaz grubunda, Derya Tiirkan
ve Murat Aydemir ile yaptiklari miizigin kodlarinin eskiye dayandigi ve bu miizigi anlamanin eskiyi bilmekten
gectigini belirtmektedir (Tuncel, 2023, 5.76).

Tez ¢aligmasinda, Cengiz Onural’in makamsal bir eseri armonize ederken, ilgili makamin perdelerinden taviz
vermek yerine, armoni lizerinde degisiklikler yaptigini, kendisiyle yapilan miilakatlarda Derya Tiirkan
aktarmaktadir (Tuncel, 2023, s.77). Bu bilgi dogrultusunda, Cengiz Onural, Klasik Tiirk Miizigi’nin kadim
makamlarina, makamlar1 olusturan perdelere en onemlisi de kiiltiirel miras degerinde olan bu miizige olan
baglilig1 ve yaklasimi dikkate deger bir nitelikte oldugu anlasilmaktadir.

Tuncel’in aktardigina gore, Cengiz Onural, Evcara, Diigah, Hiizzam gibi makamlar1 ele alip diizenledigi,
coksesli miizigin kurallarim1 da kullanarak kendi gelistirdigi armoni teknikleri ile harmanlamis oldugu bu yeni
miizik yaklagimi, miizik ¢evrelerince kabul gérmiistiir. “Reformcu aktorler ve hareketler, eski diizenin devamini
savunan gii¢ odaklariyla siirekli ¢atisma iginde olmustur” (Ergur, 2024, s.215), fakat Onural boyle bir tepkiyle
karsilasmayan bir yenilik¢i olarak miizik tarihinde yerini almistir. Bu durum o6zellikle kadim miizigin
seslerinden yani perdelerden 6diin vermeden yapmis oldugu diizenlemeler sayesindedir. Makamsal miizikte s6z
konusu durum hayati ve 6nemlidir (Tuncel, 2023, s.84). Bestecinin bu 6zelligi ve makamsal miizigini armonize
etmesindeki miizikal yaklasimi ayrica 6nem arz eden bir durumdur. Onural’in, bu ¢alismanin konusu olan
sarkiy1, I11. Selim’in terkibi olan Evcarad makaminda bestelemis olmasinin dikkat ¢ekici bir tarafi vardir. Onural,
Klasik Tirk Miizigi makamlarina olan derin ilgisi ve birikiminin yaninda ¢ok sesli miizige de ayn1 derecede
hakim ve ilgilidir. Aksoy, III. Selim’in bat1 musikisine olan ilgisini ve opera dinleyen ilk padisah oldugunu
aktarmaktadir (Aksoy, 2003, s.204-205). Bu baglamda, Onural’in bati miizigine olan ilgisi ve bilinen bir
padisahin terkip ettigi makamdan besteledigi ve armonize ettigi Evcara sarkisi, bu yoniiyle de dikkat ¢ekicidir.

Behar’a gore, herkese musiki mesk edilmemesi gerekir, mesk silsilesine dahil edilecek, dnemli eserlerin
aktarilacag1 insanlarin ancak bu eserleri sonraki nesillere aktarma kabiliyeti, liyakati olan &grencilerden
secilmesi onem arz etmektedir (Behar,2010, s.132-133). “Osmanl/Tiirk Musikisi evreninde usta-cirak iligki
aglar etrafinda Oriilen sanat ve egitim ahlakinin 6nemli 6gelerindendi bu etik degerler” (Behar, 2010, s.133).

Biitiin bu bilgiler 15181nda, Onural’in hem dedesi araciligiyla mesk yontemiyle elde ettigi hem de kendi ¢abasiyla
makamlara ve miizige dair biriktirdigi bilgilerin azimsanamayacak diizeyde oldugu ortaya ¢cikmaktadir. Kendi
aktardig: bilgiler dogrultusunda, Cengiz Onural’in miizik hayatinda Klasik Tiirk Miizigi’nin 6nemli bir yere
sahip oldugu anlagilmaktadir.

SONUC

Caligmanin temelini olusturan analiz silirecinde, basvuru kaynaklarinin niteligi ve kapsami biiyiilk 6nem arz
etmektedir. Bu baglamda, Cengiz Onural’in bestelemis oldugu Evcara sarki, Klasik Tiirk Miizigi kuramlari
cercevesinde ele alinmis; O6zellikle edvar gelenegiyle yazilmis olan teorik eserler hem analitik yaklagimin
sekillenmesinde hem de yapilan degerlendirme ve yorumlarda belirleyici bir rol oynamistir. Edvar kaynaklari,
tarihsel siirecte Klasik Tirk Miizigi nazariyatinin temel yapisini olusturmus, makam anlayisimin ve seyir
yapilarinin algilanmasinda ana referans kaynagi olmustur. Bu dogrultuda, Onural’in eserinin incelenmesinde,
s0z konusu tarihi 6neme sahip kaynaklar dikkate alinmis ve analiz slireci bu baglamda sekillendirilmistir.

Buna ek olarak, yalmizca kuramsal kaynaklarla simirli kalinmamis, aym1 zamanda Klasik Tiirk Miizigi
repertuvarindaki Evcara makaminda bestelenmis olan farkl: tiir ve formlardaki eserler de inceleme kapsamina
dahil edilmigtir. Bu eserler araciligiyla, Evcara makaminin uygulamadaki durumu degerlendirilmis; boylelikle
makamin teorik cergevesi ile pratikteki kullanimi arasinda bir karsilastirma imkan1 dogmustur. ilgili formlar
iizerinden yapilan analizlerde, makamin seyir Ozellikleri ayrintili olarak ele alinmis, elde edilen bulgular
Onural’1n eseri ile iliskilendirilerek ¢alismaya dahil edilmistir. Boylece hem kuramsal bilgiler hem de uygulama
bir arada kullanilarak daha gercekgi, icra ile ¢elismeyen sonuglar elde edilmistir.

Bu ¢alismanin sonucunda, Cengiz Onural’in Evcara makaminda besteledigi “Tereddiit” isimli sarkidaki makam
anlayisinin, ¢alismanin kaynaklarini olusturan Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ii Tahkik isimli eseri, Tanburi
Cemil Bey’in Rehber-i Musiki isimli eseri ve Hasim Bey’in Edvari’nda yer alan makam tarifleriyle uyum
gosterdigi tespit edilmistir. Yapilan analizler sonunda, Cengiz Onural’in Evcara sarkisi “Tereddiit”’iin makam
anlayisinin, kadim makam miizigi gelenegine dayanan edvar tarzinda yazilmis teori kitaplariyla ¢elismeyen bir
yapida oldugu sonucuna varilmistir. Buna karsin incelenen eserin, diger kaynaklarda gegen Evcara tarifleriyle
ayni sekilde uyum gostermedigi saptanmistir. Ayrica bazi kaynaklarda yer alan makam tarifiyle, makama 6rnek

olarak verilen eserlerde goriilen seyir yapilarinin ¢elistigi tespit edilmistir. Bu ¢eliskili anlatim bi¢iminin daha
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cok son donemde yazilan ve edvar gelenegiyle yazilmamis kaynaklarda yer aldig1 gdzlemlenmistir.

Cengiz Onural’in Evcara makaminda besteledigi “Tereddiit” isimli sarkinin, makama 6rnek olarak mutlaka
incelenmesi ve dikkate alinmas1 gereken, Klasik Tiirk Miizigi’nin s6z konusu makamda 6nemli kaynaklarindan,
beste formunda yazilmis Kiiciilk Mehmet Aga’nin eseri ile olan iligkisi de ¢alismada ele alinmis ve dikkat ¢ekici
sonugclar elde edilmistir. Sonuglar agisindan bakildiginda, tarihsel siire¢ icerisinde besteciler arasinda kronolojik
siraya dayanan bu iliski ve benzerlikler, ait olduklari mesk silsileleri, miizik anlayislari, makamlara olan
yaklasimlar1 g6z oniinde bulunduruldugunda 6nem arz etmektedir.

Cengiz Onural’in ge¢misle olan derin bagi ve dedesi tarafindan gelen mesk geleneginin bir halkasi olmasi
durumu, ¢aligmanin sonucunda ulasilan 6nemli tespitlerdendir. Ayrica eserlerinde kullandig1 armoni teknigini,
Klasik Tiirk Miizigi’nin makamlarinin yapisinda taviz vermeyecek sekilde gelistirmis olmasi, kiiltiirel mirasa
verdigi deger ve duydugu saygiy1 degerlendirmek agisindan 6nemlidir. Elde edilen bu sonuglar, kendisi ile
yapilan miilakatlardan elde edilen somut verilere dayanmaktadir. Bu ¢alismanin neticesinde, besteci Cengiz
Onural’in bestecilik anlayisi, eser iiretiminde tercih ettigi makamlar ve bu makamlar igleyis bicimi
diisiiniildiigiinde, halkas1 oldugu mesk silsilesi ile miizik gelenegini temsil ettigi sOylenebilir.
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