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PERFORMANS TEORIYE GORE KURTCE BiR iCRA ORNEGI: KECIiK
MESIiYANE SUSE

AN EXAMPLE OF A KURDISH PERFORMANCE ACCORDING TO PERFORMANCE
THEORY: KECIK MESIYANE SUSE

Ferhat CIFTCI*
Oz

SozIlU kalthr Grlnleri, gegmisten bugiine bireysel ve toplumsal yasantinin 6nemli bir pargasi
olagelmistir. Bugilin de degisen sosyal yasam ve anlayislar ile teknolojik kosullar ¢er¢evesinde bu
Urunler varhigint devam ettirmektedir. S0z konusu iiriinlerin incelenmesi ve degerlendirilmesinde
halkbilimi kuramlari, farkli bakis agis1 ve yontemlere sahiptir. Baglam merkezli halkbilimi
kuramlarindan biri olan Performans Teori, sozI{ kiltir Grtnlerinin icra edilme sartlarina odaklanir.
Metin ve dokunun yaninda baglami olusturan seslendirenler, dinleyenler ve icra ortami, bu agidan
belirleyici unsurlar olarak 6nem kazanir. Bunlar, sozIii kiiltiir tiriiniin farkli boyutlarda ele alinip goklu
yapisinin ortaya ¢ikarilmasinda islevseldir. Bu ¢alismada “Kegik Mesiyane Stsé” (Kizlar Meyan
Kokii Igin Gittiler) adli Kiirtge halk miizigi iiriiniiniin Performans Teori’ye gore incelenmesi
amaglanmistir. Bunun icin sokak miizisyenligi yapan Siwaro tarafindan seslendirilen icra 6rneginin
internet ortaminda paylasilan video kayd: izlenmis ve degerlendirilmistir. Icra riinG, diigiinlerde
seslendirilen Kirtce halk miizigi 6rneklerinden (dilok) biri olmasina ragmen burada farkl: bir baglama
sahiptir. Bu gergevede Ornek icranin Performans Teori‘ye gore metin, doku ve baglam itibariyle
barmdirdigi geleneksel ve yeni karsiliklar tespit edilmeye caligilmigtir.

Anahtar Kelime: Sozli kiiltiir, halk miizigi, Performans Teori, Kecik Mesiyane SGsé.

Abstract

Oral culture products have been an important part of individual and social life from past to present.
Today, these products continue to exist within the framework of evolving social dynamics,
perspectives, and technological conditions. Folklore theories offer different approaches and methods
for analysing and evaluating these products. Performance Theory, one of the context-centred folklore
theories, focuses on the conditions under which oral culture products are performed. In this regard,
elements such as text, texture, performers, audience, and performance environment - all of which
constitute the context - gain importance as determining factors. These elements play a crucial role in
revealing the multilayered nature of oral culture products by considering them from various
dimensions. This study aims to analyse the Kurdish folk music piece “Ke¢ik Mesiyane Stisé” (Girls
Gone for Liquorice Root) through the lens of Performance Theory. To this end, a video recording of
a performance by Siwaro, a street musician, shared on the internet was observed and evaluated.
Although this song is traditionally one of the Kurdish folk music pieces (dilok) performed at weddings,
it appears in a different context in this performance. Within this framework, the study seeks to identify
both traditional and contemporary elements present in the sample performance in terms of text,
texture, and context, according to the principles of Performance Theory.

Keywords: Oral culture, folk music, Performance Theory, Ke¢ik Mesiyane Siisé.

* Dr. Ogr. Uyesi, Mus Alparslan Universitesi, Saglik Hizmetleri MYO, Cocuk Gelisimi Pr., E-posta:
ferhatciftcil@gmail.com, ORCID: 0000-0003-4117-2477



Ferhat CIFTCI, Performans Teoriye Gére Kiirtge Bir Icra Ornegi: Kegik Megiyane Siisé

GIRIS

Kiiltiir, bir toplumun hayati unsurlarindan biridir. Maddi ve manevi boyutlar1 olan genis bir
yapt gosterir. Ortak yasamin bir tezahiirli olarak zaman icinde belirginlesir ve yarinlara
aktarilacak onemli bir deger halini alir. Daha ¢ok bir yasam tarzi olarak tanimlanan kiiltiir,
toplumun ortak ozelliklerini gosterdigi gibi onu diger toplumlardan ayirt etmemizi saglayan
farkliliklar1 da barindirir (Bakiner Cekin & Caliskan, 2020, s. 168). Kiltir konusunda her ne
kadar ortak Ozellikler ve farkliliklarin ayirt edilmesinden bahsedilse de dinamik ve gecisken
olma da 6nem teskil etmektedir. Neticede bir topluma nispet edilen kllturin toplumsal
hareketlilige bagl olarak hep ayni kalmasi da beklenemez. Bu agidan kiiltiir, barindirdigi ¢oklu
yapisiyla ve yeni yasam formlarina agik olmasiyla degiskenligi miimkiin kilan bir canliliga

sahiptir.

Giliniimiiz diinyasinda kiiltiiriin  farkli kavramsal formlarla iligkili sekilde ¢ogaldig:
bilinmektedir. Yerli kiiltiir, evrensel kiiltiir, dijital kiiltiir, gorsel kiiltiir... seklindeki terkipler,
kavramin genis kullanim alanina dair fikir vermektedir. Fakat kiiltiir bahsinde ge¢misten bu
yana Ong’un (2024, s. 13-15) da iizerinde durdugu iizere yazili ve sozlii kiiltiir seklinde iki ana
cergeve sOz konusudur. Diisiiniir, bu iki yapinin devaminda elektronik bilgi islemine gecisin
degiskenlerine de isaret eder. Fakat buna ragmen geleneksel yapilarin bir sekilde aktarimindan
veya yeni formlar i¢inde kullanimdan bahsedilebilir. Bu anlamda yazili kiiltiirti, s6zIU kaltir
uriinlerinin kayda gegirilmesi ve bir sekilde devamliliginin saglanmasi olarak okumak
miimkiindiir. Ayni islevselligin dijital kiiltiir i¢cin de s6z konusu edilmesi bir agidan makuldiir.
Dolayistyla kiiltiirel anlayislarin ve uygulamalarin bir sekilde boyut degistirerek ayristigindan

fakat ayn1 zamanda iligkisel zeminde kalarak devamliligindan bahsedilebilir.

Sozli kiltlr trtinleri, toplumsal farklilasmalar ve gelisen teknolojiye ragmen bir sekilde
varliklarini stirdiirmektedir. Cilinkii s6zIU kaltir Granleri ile ait olduklar1 toplum arasinda siki
bir iliski vardir. Bir toplumu anlamak ve 6zelliklerini kavramak igin s6z konusu drtnlerin
tezahlir ettigi yapiya odaklanmak gerekir. Sozlii edebiyat iirlinleri, bu cercevede kimlik ve
aidiyet iliskisi iginde belirgin bir yer edinir. Keskin (2016a, s. 52), sozlii edebiyatin anonim
olma ve kolektiflik 6zellikleriyle toplum i¢inde varlik bulmasi ve yine iirlinlerin kendi sartlar
dahilinde aktariminin toplum i¢inde veya ait oldugu bolgede oynadig temel role dikkat geker.
Pertev’in (2018, s. 64) de belirttigi lizere folklor ve toplumsal kimlik arasinda gii¢lii bir iliski
bulunmaktadir ve folklorik iiriinler toplumsal kimligin olusumu, gelisimi ve degisimini uzun

yillardir etkilemektedir. Ote yandan moderniteyle olan iliskisi de gdstermektedir ki folklor
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kiiltiirel anlatimlarin canli bir 6zelligi olarak varligini hala devam ettirmektedir (Filitoglu, 2024,
s. 14).

So6zIu kaltar drunlerinin ele alinmasinda halkbilimi kuramlar1 belirleyicidir. Halkbilimi
kuramlarinin bugiine dek degiskenlik gostererek 6n palana ¢ikmasi, sosyal sartlar, bilimsel
gelismeler ve donemin ruhundan bagimsiz ele alinamaz (Dorson, 2017, s. 10). Bu ¢ergevede
halkbilimi kuramlarina bugiinkii diinyanin degisen kosullarina gore nasil yaklasilacagina dair
farkli degerlendirmeler s6z konusudur. Teknolojik gelismeler ve degisen diinya kosullar
yenilikci, gercekci, daha esnek ve gegisken tutumlari s6z konusu etmistir. Nitekim Oguz (2007,
S. 5-6), folklorun giintimiizde artik 19. yiizyildaki kuramlarla ¢alisilamayacagini ileri siirer ve
kiiltiir calismalarinin 1970’lerden sonra yeni kuramlara gore yapildigindan bahseder. Bugiin
folklordan anlagilmasi gerekenin “somut olmayan kiiltiirel miras” adlandirmasi esliginde “ortak
bellek”, “paylasilan deneyim”, “toplumsal kimlik” veya “tarihsel siireklilik” olmas1 gerektigine
isaret eder. Bunlarin da ¢ogunun kiiltiirel imgelerden olustugunu savunur. Keskin (2016b, s.
228-229) de Dan Ben-Amos’tan halkbilimi ¢alismalarinda odak noktasini bttincil bir sahiplik
ve esnek bir geciskenligin olusturmasi gerektigini aktarir. Bu ¢ergevede halkbilimi kuramlarina
yonelik hem o6nceki hem de sonraki yaklasimlarin gozetildigi genel bir tercihin 6n plana

ciktigindan bahsedilebilir.

Sozli kiiltiir tirtinleri, genelde yontemsel olarak halkbilimi kuramlarinin sundugu kavramsal
cerceve i¢inde incelenir. Temelde metin ve baglam merkezli olarak ayrisan halkbilimi
kuramlarinda metnin kendisi ya da ona bagli unsurlar odak alinir (Cobanoglu, 2012, s. 357). Bu
cergevede sozlIi kiiltiir iirliniin farkli bakis acilariyla gesitlilik géstermesi saglanir. Bu ¢alismada
s0z konusu cercevede Oncelikle baglam merkezli kuramlardan olan Performans Teori’nin
kuramsal yoniine odaklanilmistir. Daha sonra ele alinan icra Ornegi, bu kuramin ilgili

kavramlar1 dogrultusunda incelenerek yorumlanmaigtir.
1. Performans Teori

Performans Teori, baglam merkezli arastirma yontemlerinden biridir. Halkbilimi GrinGndn
incelenmesinde icra siireci ve etrafinda sekillenen unsurlar1 dikkate alir (Arslan & Koktirk,
1999, s. 18). Ozellikle yirminci yiiz yilm ikinci yarisindan itibaren Amerika’da Roger
Abrahams, Dan Ben-Amos, Alan Dundes, Robert Georges, K. Goldstein, Richard Bauman, D.

Hymes ve H. Glassie ile 6n plana ¢ikmistir (Pertev, 2015, s. 91-92).

Performans Teori’nin ele aldigi halk Grtnuni nasil bir yaklagim tarziyla degerlendirildigini

anlamak i¢in performans kavraminin dogasina bakilabilir. Performans antropolojisini irdeleyen
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Giuven (2018, s. 104, 120), bazi tespitler ileri siirer. Performansin bireyin kimliginin
tamamlanmak tizere inga edilen ve dogrusal olarak ilerleyen bir yapidan ¢ok, disa vurulan,
sergilenen, uzamsal ve zamansal olarak parcali bir yapiya donustiigii ¢agimizda insan, kiiltiir
ve toplum bileskesinin ¢oziimlenmesinde biitlinciil ve agiklayici bir terim seklinde karsimiza
ciktigindan s6z eder. Ayrica performans kavraminin ¢ok boyutlu, cok katmanli ve ¢ok cesitli
bir kavram oldugunu belirterek diisiince ve eylemlerin muayyen bir zaman diliminde temsil
edilmesi ile gilizel sanatlar ve giindelik hayati birbirine yakinlagtirma kapasitesi etrafinda
kacinilmaz bir sekilde aciga c¢ikan cok disiplinli bir karaktere isaret eder. S6z konusu
degerlendirmeler 1s1¢inda Performans Teori’nin giinimiizdeki bilimsel ve sanatsal

yaklagimlarla uyumlanma olanagina sahip oldugunu gdosterir.

Bauman (2022, s. 271), performans teriminin sanatsal eylemle ilgili olarak iki anlam ifade
ettigini; birincisinin genel anlamda folklor etkinligi, ikincisinin ise icraciyi, sanat formunu ve
izleyiciyi de igeren icra eylemi oldugunu belirtir ve terimin her iki anlamda da halkbiliminde
performans yaklagimini gelistirmek i¢in merkezi 6nem tasidigini sdyler. Ayrica bu kullanimin
“performans” teriminin geleneksel anlamiyla iyi bir uyum iginde oldugunu, materyali 6ne
¢ikaran halk biliminden iletisimi merkeze alan halk bilimine temel yonelisi isaret etmeye
yaradigini ve halk biliminde yeni yonelimlere 151k tutmaya uygun bir nitelikte oldugunu dile
getirir. Dolayisiyla performans kavraminin halkbilimi i¢inde kuramsal karsiliginin geleneksel
ile yeni arasindaki geciskenligi de kapsayacak bir tutarlilik iginde yer aldig1 sdylenebilir. Ote
yandan iletisimi esas almanin zorunlu olarak odak noktasina iletisim siirecinin bilesenlerini

dahil ettigini sdylemek gerekir.

Dundes (1998, s. 108-109), herhangi bir halk bilgisi iirtiniiniin kisi dokusu (texture), metni (text)
ve onun gevre ve sartlar1 (context) seklinde ii¢ yollu olarak tahlil edilebilecegini belirtir. Ayrica
sozlii halk iiriinlerinde dokunun dil ile iligkili 6zellikler, metnin halk {irlinlinlin bir versiyonu
veya tek bir anlatimi, baglamin ise halk iirliniiniin i¢inde aktiiel olarak yer aldig1 hususi bir 6zel
durum oldugunu kaydeder. Ekici (1998, s. 27) de ¢alismasinda halkbilim ¢alismalarinda bu
yaklagimin 6nemini vurgulamaktadir. Bu cergevede Performans Teori’nin baglam

merkezliliginin metni veya dokuyu yadsimadan biitiinsellik tasidig ileri siiriilebilir.

Ekici (1998, s. 27), halk bilgisi iriinlerinin tarih i¢inde bir yerlerde donmus yaratmalar
olmadiklar1 gibi, bu yaratmalarin kendi ¢evreleri iginde bir hayata, bir renklilige ve canliliga
sahip olduklarmi kaydeder. Ilgili iiriinlerin sadece ge¢mis zamanlarin yaratmalar1 degil, ayni
zamanda gliniimiizde de yasayan, yasatilan ve yaratilan degerler olduklarina dikkat ceker.
Dolayistyla halk bilgisi iiriinlerinin gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de belli sosyal ¢evre ve

4
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sartlara sahip olmak zorunda oldugunu savunur. Bu ¢ergevede Performans Teori’nin baglam
merkezli anlayiginin bugiin icra edilen geleneksel iiriinlerin geciskenligini ve devamliligini
saglayan onemli bir etmen oldugu agiktir. Nitekim Honko’nun (2000, s. 80) halk anlatilarinin
arastirma metotlar1 bahsinde vurguladigi sekilde bugiin ortaya konulan temel problem,
“baglam”a ait bilgiler olmaksizin anlam problemlerinin ¢éziimlenemez olmasidir. Bauman
(2022, s. 288) da performans kavraminin 6nemine dikkat ¢eker. S6zIu sanatta gelenegin bagi,
deneyimi ve doniisiimiinii kapsamasi agisindan bigilmis bir kaftan oldugunu iddia eder ve
performansin geriye doniik perspektifinden siyrilmis ve insan deneyiminin biitiinliiglinii ¢ok

daha fazla kavrayabilen yeni bir halk biliminin temel tas1 olabilecegini ileri siirer.

Performans Teori’ye dair s6z konusu kuramsal degerlendirmelerin neticede varacagi ve
kendine gosterecegi asil husus inceleme drnekleridir. Bu dogrultuda halk edebiyati iiriinleri ve
tarzlan cesitlilik gostermektedir. icra drneklerinin degiskenligi ve ozelliklerine bagli sekilde
dogal olarak Performans Teori dogrultusundaki degerlendirmeler de gesitlenecektir. Ornegin
Keskin (20164, s. 52; 57-58; 60-62), Performans Teori nin imkanlar1 ¢ergevesinde Kiirt halk
edebiyat1 anlatilarinin kullanim, sunum ve yeni fonksiyonlar baglaminda analiz edilebilecegini
salik verip s6z konusu lriinlerin yeni nesillere aktarimi baglaminda teoriye ¢ocuk egitimiyle
iligkisel bir ¢ercevede yaklasir. Ayrica medya ve farkli kurumlar araciligiyla Kiirtler i¢in
dengbéjlik gelenegi ve ¢ocuklara yonelik halk tiriinlerinin yasam ve aktarim olanaklarindan s6z
eder. Bahsedilen temsillerin ve Grlnlerin Performans Teori ¢ercevesinde yeni icra baglamlari

icin somut karsiliklar tasidig1 agiktir.
1.1. Performans Teori cercevesinde halk miizigi

Miizik, hem bireysel hem de toplumsal karsiliklar1 olan bir sanattir. Halkin yasantisinda
miizigin giindelik yasamda ve sosyal iligkilerde ¢esitli rolleri bulunmaktadir. Titon (1997, s.
95), halk miiziginin geleneksel ve s6zlu olarak nesilden nesle aktarilan, yiiz yiize iletisim ve
sosyal etkilesimle sik uygulanan bolgeler ve etnik kdkene bagl miizik tarzlarindan olustugunu
sOyler. Ayrica cagdas halkbilimcilerine gore halk miiziginin notali bir metnin 6tesinde icra
edilmesine bagh ileri anlamlar tagidigini belirtir. Dolayisiyla halk miizigi 6rneklerinin hem
giiniimiizde tiiketilmesindeki yayginlik hem de s6z konusu degerlendirme 1s18inda Performans

Teori i¢in elverigli bir tiir oldugu anlagilmaktadir.

Béhaque (1997, s. 94), seyirci ve icracilar arasindaki etkilesimin, performans durumunu ve
stirece kazandirdig1 degisik anlamlar1 yansittigini belirtir. Olayin kendi bagina hem seyirci hem
de icraci igin gelenekler tarafindan sekillendirilmis genel beklentileri ortaya koydugunu ifade

ederek beklentilerin aktiiel basarisinin ortaya konmus, performansin i¢inde var olan ve bir kismi1
5
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bilinmeyecek elemanlara dayandigimi soyler. Miizikal olmayan elemanlarin, miizikal
performansin ortaya koydugu sonuglara tesirinden sdz eden arastirmaci, icra ve seyirci
etkilesiminde rol alan isaret ve sembollerin ferdi ve kolektif yorumlara baglanacagini dile
getirir. Devam eden agiklamalarinda ise performans slrecinin miizik yoluyla iletisimin
merkezini olusturdugunu vurgular. S6z konusu cerceveyi, performansin anlamlandirilmasi
noktasinda nasil da genisleyebilecegi ve degerlendirmelere agik hale gelecegine yormak
miimkiindiir. Bu, herhangi bir halk {iriinline yonelik miizikal performansin baglamsal uzamina

dair bir yaklagim sergilenmesine olanak sunar.

Alan yazininda halk miizigi tirtinlerinin Performans Teori‘ye gore inceledigi ¢alismalara
rastlanmaktadir. Ornegin Diindar (2002, s. 91), Performans Teori ¢ercevesinde inceledigi sozlii
kiiltiir triinlerinde as18in performansi ve bu performanst etkileyen unsurlari anlatanin,
dinleyicinin, anlatim ortamu ile ses kayit cihazinin etkileri baglaminda ele almistir. Arikan
(2021, s. 66) ise Ankara’da Stand-up gosterilerinin Performans Teori baglaminda aktarim
bicimlerini incelemek amaciyla bazi komedyenlerle goriismiis ve performanslarini
gozlemlemistir. Stiphesiz farkli problem durumlarina bagl olarak miizikal performansin odak

noktasina alindig1 ¢alismalarin degisik bakis agilar1 sunmasi 6nemlidir.
2. Performans Teori’ye GOre Kecik Megiyane Siisé

Bu c¢alismada, Kegik Megsiyane Susé adli Kiirt¢e icra 6rneginin halkbilimi kuramlarindan
Performans Teori’ye gore incelenmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda sokak miizisyenligi yapan
Siwaro (2025a) tarafindan seslendirilen icra Orneginin video kaydi izlenmis ve
degerlendirilmistir. Urtintin icra edilis stirecine taniklik edilemediginden video kaydindaki icra
ortami ve sartlari incelenmistir. Performans Teori’ye gore ele alinan Kiirtge icra 6rnegi Kegik

Mesiyane Sisé 'ye yonelik metin, doku ve baglam basliklar1 altinda sunlar tespit edilmistir:
2.1. Metin

Kecik Mesiyane Suisé, Kiirtge halk miizigine ait bir triindiir. Kiirt diigiinlerde seslendirilen
hareketli bir yapiya sahip olan “dilok™ (Keskin, 2019, s. 269) kategorisinde oldugu sdylenebilir.
Icra 6rneginin kayitlarinda iiriin bilgisine ve hikdyesine yer verilmemistir ama Siwaro’ya
(2025b) ait bagka bir sosyal medya kaynaginda Serhed bolgesine ait oldugu yazilidir. Yapilan
inceleme sonucunda icra 6rnegi disinda iki dengbéjin karsilikli olarak okudugu bazi sozel
farkliliklar igceren baska bir varyanta (Sahin & Giines, 2025) rastlanmistir. Bu kayitta
seslendirenlerin kim oldugu bilgisi gegmemektedir. Calismada incelenen Kiirtge icra 6rnegi

Kecik Megsiyane Stisé nin sozleri ve Tiirkge karsiligr su sekildedir:
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Tablo 1. Kecik Megiyane Siisé nin Sozlerit

AAAAAA

Lé 1€ 1é wey Ié!

Ke¢ik megiyane stisé cano cano cano can!
Cano cano can heyran!

Lé 18 1é wey [é!

Kember pisté dibrisé cano cano cano can!
Cano cano can heyran!

LE I& 16 wey l&!

Sas ¢inin kirine 1sé cano cano cano can!
Cano cano can heyran!

LE I& 16 wey l&!

Navé gidiya min S(isé cano cano cano can!

Cano cano can heyran!

Em & herin ari par 1€ 18 1€ 1é!

Lé 18 1é wey |&!

Em & herin arf par cano cano cano can!
Cano cano can heyran!

Bizin & bixwin avé sar 1€ 1€ Ié 18!

LE 1€ 1€ wey I&!

Bizin & bixwin avé sar cano cano cano can!
Cano cano can heyran!

Y& biziné coté kar 1€ 1€ 1€ I&!

LE 1€ 1€ wey Ié!

Y& biziné coté kar cano cano cano can!

Kizlar meyan kokii icin gittiler hey hey hey hey!
Hey hey hey vay hey!

Kizlar meyan kokii igin gittiler can can can hayran!
Can can can hayran!

Belinde kemer kamagiyor hey hey hey hey!

Hey hey hey vay hey!

Belinde kemer kamagiyor can can can hayran!

Can can can hayran!

Meyan koklerini toplayip yigdilar? hey hey hey hey!
Hey hey hey vay hey!

Meyan koklerini toplayip yigdilar can can can hayran!
Can can can hayran!

Benimkinin® ad1 Stsé’dir hey hey hey hey!

Hey hey hey vay hey!

Benimkinin adi Ssé’dir can can can hayran!

Can can can hayran!

Biz gecen yilki* yaylaya gidelim hey hey hey hey!
Hey hey hey vay hey!

Biz gegen yilki yaylaya gidelim can can can hayran!
Can can can hayran!

Kegiler soguk sudan igsinler hey hey hey hey!

Hey hey hey vay hey!

Kegiler soguk sudan i¢sinler can can can hayran!
Can can can hayran!

Kecilerin iki yavrusu var hey hey hey hey!

Hey hey hey vay hey!

Kegilerin iki yavrusu var can can can hayran!

2 Kiirtcede “Iis

A9

biriktirilmesi anlami tercih edilmistir.

! Metne aktarimda icradaki seslendirmeye riayet edildiginden bazi gramer hususlar1 dikkate alinmamistir.

s0zcligl kus yuvasi anlamindadir. Burada meyan koklerinin toplanip kus yuvasina benzer sekilde

3 “Gidi” Kiirtgede “aman, hey, ey” anlamlarina gelmekte olup yaziklanma ve seslenme durumuna isaret eder.
Burada isim sahipligi lizerinden baglama da uygun sekilde “benimki” yani sevgili tercih edilmigtir. Bu Unlemin
arada bir seslenme seklinde sozlere dahil oldugu diisiiniilmiistiir.
4 Kirtcede “par” sozciigii “gecen y1l” anlamimdadir ve ¢alismada bu anlam tercih edilmistir. Seslendirmede “ar
par” (gegen yilki yayla) ayn1 zamanda “alikar/arikar” (yardimci olma) olarak da diisiiniilebilir. Fakat devaminda

kegilerin soguk su igmesinden bahsedildiginden “yayla yerleskesi” anlam1 daha uygundur.
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Cano cano can heyran! Can can can hayran!
Yeke Kir e yeke cal 18 18 1& [&! Biri boz® biri alacadir hey hey hey hey!
Lé 18 1é wey [&! Hey hey hey vay hey!
Yeke kir e yeke cal cano cano cano can! Biri boz biri alacadir can can can hayran!
Cano cano can heyran! Can can can hayran!

2.2. Doku

Kegik Mesiyane S0sé, seslendirmeye gore iki ana birimden olusur. Icra drneginin sozleri,
seslenenin gozlemleri ile baglar. Soyleyen “Kegik mesiyane stsé I1€ 1€ 1€ 181 girisi ile kizlarin
meyan koki toplamak i¢in yiirtidiiklerini haber verir. Daha sonra “meyan kokii toplama” eylemi
ile iligkilendirilen diger durumlar gozlemlenerek aktarilir. Bu giris niteligindeki eylem, ayni

(13

zamanda icra urlniiniin adidir. Soézlerin ardinda “... 1€ 1é 1€ 1&!” seklinde disil seslenme
tinlemleri ve bir duraklama ardindan bunlari tamamlayici olarak yine disil tinlemler olan ... 1
1& 18 wey 1&!” siralanir. ikincil siralamada yer alan “wey” iinlemi Kiirtce 6rneklerde daha cok
“yaziklanma” veya “liziintii” durumunu imlese de burada gézlemden duyulan motivasyonun
disavurumu olarak okunabilir. Ciinkii {iziintiiye mahal verecek bir anlam s6z konusu degildir.
Sadece kizlarla birlikte sevgiliye duyulan hayranligin muhatabi olarak seslendirenin ige doniik
bir hayiflanmasindan bahsedilebilir. ikincil seslenmede aym sdzler tekrar ederek bu defa
ardindan “... cano cano cano can!” ve yine tamamlayici olarak “... cano cano can heyran!”
unlemleri gorulir. Bu “can”m seslenene ait olarak eril formda oldugu ve siralamanin ardindan

kizlar i¢inde sevgiliye hayranlik duyuldugu izlenmektedir. Seslenen, kendine, yani can’ina

seslenerek i¢inde oldugu durumu anlatmaktadir.

S6z konusu iki sirali iinlem ve bunlarin kendi i¢indeki ikili yapisi, icra 6rneginin devam eden
diger sozlerinde de goriilir. Bu anlamda icra 0rneginin tamaminda biitiinliglinii koruyan
oldukca dizenli bir sdzel 6rintuden bahsedilebilir. Eserde kizlarin gidisini haber vermenin
ardindan sevgilinin kemerinin kamasmasiyla giizelligine isaret edilir. Girig mahiyetindeki
eylemin ardindan “Kember pisté dibrisé” (Belinde kemer kamasiyor.) gelir. Buradaki “bel”in
tekil formda olup odagin kizlar i¢inde sevgiliye ¢evrilmesine olanak sundugu sdylenebilir.

“Kemer”in ince bel ve klasik anlamda estetik bir nitelik tagidigr asikardir. “Kamasma”s1 da

5 “Kir” kelimesine “¢al” (alaca) karsisinda tek renkli olarak “boz” anlami verilmistir. Nitekim “cal” (alaca/beyaz

benek) olarak diistiniildiigtinde bu karsilik makuldiir. “Hespé qir” (kir at) 6rnegindeki “q” sesinin “k” olarak

seslendirildigi diisiiniilmiistiir.
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cekiciligin ve kendini ondan alamamanin bir karsilig1 olarak okunabilir. Bu anlamda nesneden

Ozneye aktarilan gegisken bir estetikten bahsedilebilir.

Sevgilinin ardindan odak, tekrar meyan kokii toplama eylemine ve kizlara ¢evrilir. “SUs ¢inin
kirine 10s€” toplamanin ardindan yapilan bir araya getirme isidir. Metnin baglamindan ilgi
kurulacagi tlizere “lis” sozciigli Kiirtgedeki “kus yuvasi”ndan ziyade ona benzeyen yiginti
olarak anlagilmaktadir. ilk birimin son sézleri de “Navé gidiya min Ssé” (Benimkinin adi
Shsé’dir) seklindedir ve tekrar odagi eylemden sevgiliye ¢cekmektedir. Sozlerden sevgilinin
admin “SGsé” oldugu goriilmektedir. “Stsé”nin anlaminin Kirtgede “sis” kelimesinin “meyan
kokii” ve “bildircin™ (Farqini, 2025) karsiliklariyla bir iliskisi kurulabilir. “Ls” (kus yuvast)
ve “stis” (bildircin) arasindaki anlamsal yakinliktan séz edilebilir. Ayrica Tiirkge “siislii”
kelimesi veya siisen ¢igeginin Kiirtgedeki karsiligi “sosin”la bir iliski durumundan da
bahsedilebilir. Ote yandan Kiirtcede meyan kokii anlamindaki “siis” ile bu isim arasinda bir ses

uyumun ve ahengin amaglandigi agiktir.

Ikinci birim, “Em & herin ari par” (Biz gegen yilki yaylaya gidelim.) sozleri ile baslar. Kizlar
ve sevgili odag1 bu defa “biz’e cevrilir. Bu “biz”’in seslenen ile sevgili veya seslenen ile
seslenilenler seklinde diislintilmesi miimkiindiir. Kiirtlerin sosyal yasami ve ugraslartyla iliskili
sekilde yayla ve gogerlik unsurlarinin estetik bir formda sunuldugu goriiliir. “Bizin & bixwin
avé sar” sozlerinde “kegiler” ve “soguk su” dikkat ¢eker. Tabiat, yaylaya ¢ikmak, hayvancilik
yapmak ve ilk gdézlem unsuru olan kizlarin meyan kokii toplama eylemeleri, sosyal yasamin
estetik alana yansimasi seklinde degerlendirilebilir. Bu gergevede ilk birimin belirleyeni
“meyan kokii toplamak™ iken ikinci birimin belirleyeni ise yaylaya ¢ikmak/gitmek (¢liyina
waran) seklindedir. Bu miizikal sunuda iki ana eylem ve bir iliskilendirmenin ana dokuyu

sagladig1 soylenebilir.

Ikinci birimde “Y& biziné coté kar” (Kegilerin iki yavrusu var) sdzlerinin devami niteliginde
bir keginin iki yavrusundan ve oOzelliklerinden bahsedilir. Birinin “boz”, digerinin “alaca”
oldugu gecer. Bu dogrultuda sosyal yasantinin gézlemlenmesi ve farkliliklar1 deneyimlenmesi
tizerinden bir tiir tamamlayicilik islevinden bahsedilebilir. Hem “boz” hem de ‘“alaca”nin
birlikte varlik bulmasinin memnuniyet ve begeni duygularinin kesistigi bir mantik i¢inde dile
geldigi goriiliir.

2.3. Baglam

Icra &rnegi; halk miizigi {iriinii olmasi, seslendirenin sokak sanatgis1 olarak dis mekanda icray1

gergeklestirmesi ve video kaydinin internet ortaminda paylasilmasi seklinde iiglii bir yapiya ve
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coklu bir baglama sahiptir. Dolayisiyla iirlin tizerinden klasik, baglamin dogal unsurlarinin
giiniimiiziin kosullaria gore sekil almasi tizerinden ise yenilikgi bir yaklagimin bulugsmast s6z
konusudur. Bu iliskileri dogru anlamlandirabilmek i¢in Yolcu’nun (2012, s. 116), isaret ettigi
stibjektiflikten uzak bir sekilde icra 6rneginin nasil bir doku ve sosyal baglamda yaratildigini
bilmek gerekmektedir. Bu agidan icra orneginin s6z konusu ¢oklu yapisinin analiz edilmesi

onemlidir.
2.3.1. Baglamin ¢oklu yapisi

Icra 6rnegi, metinden anlasilacag1 iizere seslendiren ya da sevgilinin gozlemlerinin ve
deneyimlerinin aktarildig: ilk “baglam” ile yeniden iiretildigi ve seslendirildigi bambaska bir
“baglam” arasinda degiskenlik gostermektedir. S6z konusu dinamik yapi, halk iiriinlerinin
canlilig1 ve degiskenligini gozler oniine sermektedir. Cnki burada ilk baglamindan uzaklasan,
iceriginden ve “kendi” baglamindan koparilan halk anlatilarinin farkli amac¢ ve icra
ortamlarinda yeniden tretilmesi s6z konusudur. Urakova’nin (2014, s. 270) Performans
Teori’yle iliskili olarak halk bilimi ¢aligsmalarinda isaret ettigi doniisim durumu, bu icra
orneginin varhigini da agiklamaktadir. Kazang saglanmasi, kiiltiirel tanitimin amaglanmasi veya
estetik cabanin ortaya konulmasi seklinde degiskenlik gosterecek olan bu icra; halk anlatilarinin

giiniimiizdeki tiretilme bi¢imlerindeki farkliligi 6rnekleyecek niteliktedir.

Arslan ve Koktiirk’iin (1999, s. 18) isaret ettigi liriiniin yaratilma sartlari, zemini, icra baglami
ve bu yondeki sekillenisi, daha sonra kazandig1 anlamlar ve fonksiyonlar; bu icra 6rnegindeki
baglami gilinlimiiziin kosullar1 ve teknolojik imkéanlar1 g¢ercevesinde anlamamizi zorunlu
kilmaktadir. Nitekim giiniimiiziin teknolojik imkanlarinin iletisimi ¢ok boyutlu bir hale
getirdigi ve farklilastirdigi asikardir. Maden’in (2005, s. 205) Performans Teori igin
vurguladigi “canli bir siire¢” bu icra 6rnegi ile istenildiginde erisilip deneyimlenen bir hal
almistir. Internetten icrayr izlemek, iiriiniin icra edilisine taniklik etmenin sundugu zengin
imkénlardan yoksunluk icerse de yeniden izleyebilme veya dinleyebilme olanaklarina sahiptir.
Maden’in (2005, s. 205) isaret ettigi Performans Teori’yle ilgili Dan Ben Amos’un
“derleme”den ¢ok “iletisimsel siire¢” belirlemeleri, bu icra 6rneginin bir tiir devamlilik i¢inde
gorilmesine zemin sunar. Clnkd s6z konusu iletisimsel siirece mekan ve zaman kisitlamasi
olmadan taniklik etme imkani ilgililer i¢cin her zaman caridir. Ekici’nin (1998, s. 27) halk
urunlerine donmus tiriinler muamelesi yapmayip bunlarin giiniimiizde yasayan, yasatilan ve
yaratilan degerler olduklari vurgusu da bunu destekler. Bu degerlendirmeler 1s1ginda icra

orneginde baglamin dinamik ve ¢oklu bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir.

10



Ferhat CIFTCI, Performans Teoriye Gére Kiirtge Bir Icra Ornegi: Kegik Megiyane Siisé

Given’in (2018, s. 120), ileri stirdiigii performans kavraminin ¢ok boyutlu, ¢ok katmanli ve ¢ok
cesitli bir kavram olusu ile gilizel sanatlar ve giindelik hayati birbirine yakinlastirma
kapasitesiyle c¢ok disiplinli bir karaktere sahipligi; icra Orneginin baglami ag¢isindan
distindiirtictidiir. Nitekim icra 6rnegi, halk iirtinii olmasi hasebiyle kiiltiirel dokuyu dogal olarak
tasimaktadir. Fakat icra amaci, onu giindelik hayatin siradanligindan alan bir konuma
oturtmakta ve boylece dogal sanatin da ayristig1 bir baglam s6z konusu olmaktadir. Eylem, bir
diigiin merasimi veya sozlerde dile gelen yasantinin ve gézlemin Urlinii olmaktan ¢ok sanatginin
performansindaki amaglara mebnidir. Her seye ragmen tamamen asli baglamindan uzak bir
yap1y1 da diisiinmek dogru degildir. Clinkii performans, sokakta gerceklestirilip kaydi internette
paylasilmis olsa bile 6n plana ¢ikan bir deger olarak sanatsal ve kiiltiirel yon her zaman igin sz
konusudur. Dolayisiyla ¢ok boyutluluk ve ¢ok katmanlilik, baglami genisleten bir 6zellik
goOstermektedir. Bu durum, Bauman’in (2022, s. 271) isaret ettigi {izere performans teriminin
sanatsal eylemle ilgili olarak folklor etkinligi ve icra eylemi ikiligine sahip olusunu da

desteklemektedir.

Keskin’in (20164, s. 52) isaret ettigi lizere Performans Teori nin imkanlar ¢er¢evesinde Kiirt
halk edebiyati anlatilarinin kullanim, sunum ve yeni fonksiyonlar baglaminda incelenmesi, icra
orneginin karsilik bulacagi bir yaklasim igermektedir. Ciinkii performansin gergeklestirilme
durumu, muhtemel amaglara bagl olarak oncelikle kent yagami etrafinda sosyal bir etkilesime
sahiptir. Ardindan internette paylasilmasi ile de yeni kosullara gore medya olanaklarina bagh
kitlesel bir yon tasimaktadir. Video kaydinin hazirlanmasi, sunum tarzi ve dijital imkanlar da
baglamin icra Gtesi zamanlara uzanmasina kapi aralamaktadir. Bu agidan ilk elden bilgilerin
¢oklu bir baglam i¢inde giderek zenginlestigi ve yeni zamanlar ve sartlar i¢inde halk Grlininin

doniisiimiine taniklik edildigi bir pratik yaganmaktadir.
2.3.2. Soyleyen

Kegik Megsiyane Sisé adli icra Ornegi, Siwaro adli sokak sanatgisi tarafindan
seslendirilmektedir. Stiphesiz sokak sanatgiliginin ardinda farkli motivasyonlar s6z konusudur.
Sanatcinin diger eserlerine bakildiginda ¢ogunlukla Kiirtge performanslara imza attig1 goriiliir.
Bu anlamda sdyleyenin muhtemel amaglarindan bahsedilebilir. Kazang¢ saglama, Kiirt¢cenin
varlik bulmasi ve yayginlagmasi, kiiltiirel tanitim, estetik ¢aba ve haz, sokak sanatciliginin
tercih edilisi lizerinden diisiliniilebilecek dogal ve engelsiz bir etkilesim, kisisel tercihler ve
ozgiinliikler gibi pek ¢ok degiskenden bahsedilebilir. Fakat biitiin bunlarin esit derecede olmasa

da ortak bir sekilde icra edilisi miimkiin kildig1 s6ylenebilir.
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Metinde igerikten anlasilacag iizere seslendiren erkektir. icra 6rnegi de buna paralel olarak
erkek bir sanat¢1 tarafindan gergeklestirilmistir. Urliniin diigiin merasimlerinde veya benzer
ortamlarda kadinlar veya erkekler tarafindan ayri veya birlikte degisimli olarak seslendirmesi
muhtemeldir. Bu icra 6rneginde seslendiren ayakta ve enstriiman kullanir sekilde tek kisilik bir
performans sergilemektedir. Ses, yumusak ve naif bir tondadir. Buna eslik eden uyumlu bir

vicut dilinden bahsedilebilir.

Seslendirene iliskin olarak iizerinde durulmasi gereken bir diger husus ise sdyleyenin icraya
yonelik psikolojik durumudur. Video kaydinin olmasi, seslendirenin muhtemel eylemelerine
kap1 aralar. Ciinkii hazirlikli bir icra 6rnegi gerceklestirilmektedir. Bunun i¢in de ¢oklu bir
kontrol durumunun seslendiren {izerinde oldugu sdylenebilir. Kamera karsisinda c¢ekimin
verdigi heyecan, motivasyon, en iyi sdyleyisi yakalama ¢abasi, dis mekan kosullar1 ve benzer
durumlarin icraya etkide bulundugu sdylenebilir. Canli bir ¢ekimin olmamasi ya da
seslendirenin sokaktaki performans deneyimi de rahatlatic1 bir unsur olarak dile getirilebilir.
Nitekim Dindar (2002, s. 91), inceledigi sozlii kiiltiir iriinlerinde asigin psikolojisine ve
dolayisiyla performansina olumsuz etkileri olan ses kayit cihazindan bahsetmektedir. Tereddiit
halinde performansin dogalligindan kagman asigin siirekli olarak ses kayit cihazini
hatirlattigina yer verir. Bu icra 6rneginde s6z konusu tereddiit durumuna dair bir belirtiye
rastlanmamistir. Kent yasamina ve kosullarina adaptasyonun geleneksel tarza iliskin kaygilar
azaltmas1 s6z konusudur. Dolayisiyla seslendirenin rahat ve icra edisin akisina uygun bir

psikoloji sergiledigi sOylenebilir.
2.3.3. Dinleyici/izleyici kitlesi

Icra drneginde dinleyici ve izleyici olarak pasif ve aktif iki odaktan bahsedilebilir. Icra,
oncelikle sokak miizisyenligi iiriinii olarak dis mekanda, aksam saatlerinde insanlarin iki yonli
ilerledigi kalabalik bir giizergahta gerceklestirilmektedir. Kameraya yansidigi kadariyla 6zel
bir dinleyici kitlesi s6z konusu degildir. Gelip gecen, islerine yetismeye ¢alisan kayith veya
kayitsiz insanlarin sanat¢iya bakarak durumu anlamlandirmasi veya kaniksamasi lizerinden
pasif bir dinleyici pozisyonundan bahsedilebilir. Kimi insanlarin daha uzun bir odaklanma ile
sanat¢iya bakarak, kimilerinin ise ilgilenmedigini diislindiirecek bir hareketle ilerledigi
izlenmektedir. Neticede bu dinleyiciler sokak sanatcisiyla planlanmis bir bulugma iginde

degillerdir.

Barlik ve Agcakaya (2023, s.77), icract ozanlarla izleyiciler ve izleyicilerin birbirleriyle olan
iletisimlerinde, begeni ya da elestirilerin dile getirildigi geri doniislerin olabileceginden

bahseder. Olumlu ya da olumsuz tepkiler esliginde bir asik veya dengbéjin basarisinin
12
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dinleyicilerin ilgisini gekme ve bu ilgiyi siirdiirebilme yetenegine bagli oldugunu eklerler. Arica
dinleyicilerin katilim motivasyonlar1 ve olanaklarinin iyilestirilmesi kabilinden baz1 etkilesim
durumlart, icracinin kontrol durumu ile dinleyicileri tepkilerindeki kilturel veya geleneksel
baglamdan kaynaklanan farkliliklara isaret ederler. Bu dogrultuda icra 6rneginde seslendirenin
gelip gecen kayith veya kayitsiz dinleyicilerin ilgisini ¢ekmek konusunda herhangi bir eylem
veya davranis i¢inde olmadigi goriilmektedir. Bu ¢ergevede isine odaklandigindan ve nitelikli
bir performans i¢in icrayr siirdiirdiigiinden bahsedilebilir. Dolayisiyla seslendirenin
dinleyicileri canli tutmak konusunda basar1 hanesine yazilabilecek dogal bir dinleyici etkilesimi
s0z konusu degildir. Kent i¢inde ilerleyen insanlarin bakislar1 arasinda bir tiir icrada devamlilik
ve bu yolla icra sirasinda olmasa da segkin bir dinleyici odagina ulasma arzusundan bahsetmek
mumkindir. Bulunulan ortam itibariyle dinleyicilerin Kiirt¢e sozleri anlayip anlamadiklari,
kiiltiirel anlamda yakinlik duyup duymadiklari, zaman ayirma ve odaklanma konusunda hangi

sartlara sahip olduklar1 vb. durumlar dinleyici 6zelliklerini belirleyen hususlardir.

Icra 6rneginin medya boyutu, icraya klasik anlamda yasanan ve sergilenen bir sey olarak degil;
yapilan, tasarlanan ve teknik destek sunulan bir eylem goziyle bakilmasini gerektirir. Video
kaydindaki sabit a¢1, kameray1 yerlestirenin sanat¢inin kendisi oldugunu diisiindiirmektedir. Bu
acidan teknik olarak kaydi gerceklestiren yardime1 kisilerin herhangi bir dinleme durumundan
bahsedilmesi dogru degildir. Internet ortamina aktarilmasinda video kaydiyla ilgilenen baskaca

kisilerin varlig1 ise belirsizdir. Bu agidan dolayli bir dinleyici odagi s6z konusu degildir.

Icra 6rneginin aktif dinleyici/izleyici kitlesi, video kaydini internet ortaminda takip edenlerdir.
Bu odak, sanatginin sosyal medya platformunda aboneleri, takipgileri veya icra liriiniine denk
gelen internet kullanicilar1 seklinde distiniilebilir. Sanat¢inin icra 6rneginin yer aldigi sosyal
medya sayfasinda Kiirtge, Tiirk¢e ve Ingilizce olarak “Geleneksel Kiird Miizigi” agiklamasi
bulunmaktadir. 37 videosu ve 19,1 B abonesinin oldugu gériilmektedir. icra 6rnegi videosunun
ise 6 Aralik 2020°de yiiklendigi, eristigimiz 08.07.2025 tarihinden bu yana 118.051 kez
izlendigi, 2, 6 B kez begenildigi ve 132 yorumun yapildig: bilgileri yer almaktadir. Yorumlara
bakildiginda aktif bir katilimin oldugu, ¢ogunlukla Kiirtce ve Tiirkce begeni cilimleleri ve
olumlu emojilerin yer aldigi; bazen de sanatgimin yakindan takip edildigi, icra ortamlarinda
bulunuldugunun agiklandigi, gelip gegenlerin ilgisizliklerinin elestirildigi vb. duygu ve

diistincelerin a¢iklandigi izlenmektedir.

Medya olanaklarinin arttig1 ve gesitlendigi giiniimiizde, s6z konusu aktif dinleyici kitlesinin
katilimin1 saglayacak belirtileri; tiklama, begenme, paylasma, icra iirlinliniin gosterildigi

platformlara abone olma seklinde takip etmek miimkiindiir. Kimlik ve iletisim teknolojileri
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baglaminda Kimligi etnik bag, ortak 6zdeslesme disinda giiniimiizdeki farklilasma durumuyla
dile getiren Akdogan (2014, s. 82-88); kavrama dair yenilikleri “sanal kimlik”, “¢evrimi¢i ve
cevrimdisi kimlik”, “ag kimlik” ve “e-yurttaslik” kavramlariyla yoklamaya calisir. Incelemede
s6z konusu dinleyici kitlesinin bu icra 6rnegini begenme ve giindemine alma durumuyla bir tir
ortaklagsma ve benzesme iliskisi i¢ine girdikleri s6z konusu edilebilir. Dolayisiyla icra 6rnegi
Ozelinde Krtge dinlemeyi tercih etme, halk drinlerini dinlemeyi sevme, sanat¢iy1 begenme ve
takip etme, hayrani olma gibi katilimi miimkiin kilan tercihlerin bu dinleyici/izleyici kitlesinin
vasiflarini olusturdugu soylenebilir. Bu agidan dinleyici Kitlesi; amag, kullanilan yontem ve
araclar baglaminda klasik anlamda icra ortaminda bulunma tizerinden degil, giiniimiizdeki

medya ve sosyal medya yaklagimlari iginde bir katilim durumuyla degerlendirilmelidir.

Acar (2022, s. 401), asiklarin icra-mekan sertivenlerine gelenek ve modernite dikotomisinde
yaklasarak degisimin nabzini tutmaya calisir. Medyanin dinleyici tlizerinde olan hakimiyeti
sonucu asiklarin icra ortamlarini degistirmek zorunda kaldiklarindan ve bu degisimle birlikte
asigin dinleyici ile olan iletisiminin de boyut degistirdiginden sdz eder. Degisen icra
ortamindaki bilirkisi sifatinda olan dinleyici kitlenin yerini gelenek meraklisi dinleyiciye
biraktigini ekler. Ayrica bu durumun as181 dinleyici kitle ile karst karsiya olamamaktan otiirii
gelenegi dogru temsil etme kaygisindan uzaklastirdig elestirisinin yapilabilecegini ileri stirer.
Bu calismada ele alinan icra 6rnegi, ilgili ¢calismanin sorunsal kildig1 baglam c¢ergevesinde
diisiiniildiigiinde, medya olanaklar1 ve kosullar acisindan bir karsiliga sahiptir. icra 6rnegi, icra
sirasindaki amaclardan ayri olarak medya araciligiyla dinleyicilere ulasmay1 hedefleyip kisisel

ve toplumsal bir temsil durumuna da sahiptir.

Icra &rneginin miizikal bir tiir olmasi hasebiyle dinleyici/izleyici kitlesinin de buna gore
ozellestiginden bahsedilebilir. Miizik, glinlimiizde dijital imkanlar eliyle yaygin bir tiiketim
durumuna sahip oldugu i¢in dinleyici/izleyici kitlesinin 6nemi artmistir. Hazir performanslarin
bu acidan bir defalik ama tiiketim durumunun sayisiz deneyimler i¢eren bir yap1 gosterdiginden
bahsedilebilir. Béhaque (1997, s. 94), miizikal olmayan elemanlarin miizikal performansin
ortaya koydugu sonuglara etkisinden s6z eder. Bu ifade dogrultusunda medya olanaklarinin
adeta dinleyici veya izleyici i¢in performansa katilim gdsterilmesi baglaminda bir gii¢ oldugu

s0z konusu edilebilir.
2.3.4. icra ortam

Kec¢ik Megsiyane Sisé adli Kiirtce icra 6rneginde dinleyici/izleyicilere yonelik dual yapi, icra
ortami i¢in de sdz konusudur. ilk icra ortami gercek; sonraki ise medya ortami olarak

adlandirlabilir. Icranin gercek ortami dis mekandir; kent yasamu, trafik ve yaya akisi, aksam
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saatleri, kiyafetlerden anlasilacagi lizere soguk bir mevsim ilk olarak gdze ¢arpan unsurlardir.
Sanatg1 ayakta, saz elindedir. Saz, beline asili bir kemerle destekli sekilde tutulmakta, mikrofon
stand1 kurulu halde icra gergeklestirilmektedir. Viicut, seslendirmeyle eszamanli olarak hafif
hareketlenme igerisindedir. Kaldirim kenarinda duran sanatg¢i, gelip gegenlerin uzaktan ve

yakindan rahatlikla gorecegi acik bir konumdadir.

Icranin medya ortami, video kaydindan anlasilacag: iizere ikili bir yap1 gosterir. Ik asamada
Siwaro adli sanatg1, kapali bir ortamda babasina telefon agar konumda oturmaktadir. Telefon
goriismesinde hoparlér aciktir ve sanatgr babasindan icra {irliniinlin sézlerini aktarmasini
istemektedir. Babanin iiriinlii seslendirmesiyle sanat¢i oniindeki kagida sozleri not etmeye
baslar. Bu ¢ergevede icra 6rneginde halk {iriinlerinin aktarimina iligkin somut bir tecriibeden
bahsedilebilir. Nitekim babayla goriismede onun da bu {iirlinli, ¢ocuklugunda dengbéjlerden
dinledigi ayrintist ge¢cmektedir. Simdi de babadan ogula aktarilan sézler, sokaga ve yeni
zamanlara aktarilacak bir hazirlik evresiyle sunulmaktadir. Gergek icra ortami goriintiileri, bu
goriisme kaydinin yarida birakilmasiyla baslar. Bu ¢ergevede medya ortaminin kurgulanabilir

olmasmin imkanlarindan bahsedilebilir.

Icra ortamina dair diger bir husus ise dogal ortamn ne kadar saglanabildigidir. Nitekim Dundar
(2002, s. 83-84), Performans Teori’nin “dogal ortam” yaklasimini sorunsal kilarak bunun ne
kadar basarilabilecegine dair tartigmalara isaret eder. Gosteri ortami ve dinleyici bilesenlerinin
dogal ortami bozdugundan bahsederek calismasinda yine de bunun igin iyimser bir ¢erceve
yakalanmas1 admna ugras verdiginden ve anlaticiyla bulugmayi dogallastiracak tedbirlere
bagvurdugundan soz eder. Bu icra 6rneginde ortamin bilesenlerinden biri medya olanaklaridir
ve haliyle “dogal ortam”dan uzaklik s6z konusudur. Fakat halk miizigi 6rneklerinin glinlimiizde
varlik gostermesinin en 6nemli imkanlarindan birinin medya olanaklar1 oldugu da bir gercektir.
Bu agidan icra ortaminin dogal bulunmasa da etkili bir bileseni olarak kabul gérmesi énemlidir.
Ayrica gercek ortam olarak bahsedilen icra ortaminin kentin islek bir kaldirimi olmasi da dogal
ortam tartismalarinin bir pargasi kilabilir. Ciinkii icra iirliniiniin metin ve dokusu kirsal
yasantiya aittir, baglamla s6z konusu olan unsurlar ise yeni zamanlarin {iriiniidiir. Dolayisiyla
yeni eylem ve yapi, geriye doniisii miimkiin kilmayan bir icra ger¢ekligini ortaya koymaktadir.
Bu nedenle hem geleneksel hem de yeni anlayislarin ve bilesenlerin birlikte var ettigi biitiinciil

bir formdan bahsetmek daha dogru gériinmektedir.
SONUC

Bu calismada Kegik Mesiyane Siisé adli Kiirtge icra ornegi, Performans Teori’ye gore

incelenmistir. Calismada icra Orneginin halk miizigi Urlinii olmasi, sokak sanatciligi
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performansina dayali olarak gerceklestirilmesi ve video kaydmin medya imkanlariyla
sunulmasi odak noktalarini olugturmaktadir. Bunlarin bulustugu noktada Performans Teori’nin
baglam unsuru, icra drnegine genis bir ¢erceveden bakilmasina olanak sunmustur. Bu husus,
incelemede baglamin ¢oklu bir yap1 i¢inde diistiniilmesine ve yorumlamasina zemin Ssunmustur.
Metin ve doku esliginde seslendiren, dinleyenler ve icra ortami; hem icra sirasinda hem de
Urdndn medya imkanlariyla sunulmasi durumunda kendini gostermistir. Siralanan baglam
unsurlarmin séz konusu ¢oklu yapidan kaynakli olarak din ve bugiin arasinda farklilastigi
kaydedilmistir. Isin i¢ine giiniimiiziin yasam kosullari, teknolojik imkanlar1 ve degisen
yaklasimlar1 girmistir. Neticede icra ornegi, muhtemel amaclarla icra edilmis ve medya

imkanlariyla video kaydinin yayginlagmasi seklinde viicut bulmustur.

Icra 6rnegi, metin ve doku itibariyle dogal olarak geleneksel cerceveye uygun bir yapiya
sahiptir. Adlandirma ve igerik unsurlarinin kiiltiirel bir yon tasidigi agiktir. Baglam unsurlarinin
ve Ozelliklerinin ise genel olarak su sekilde oldugu tespit edilmistir: SOyleyen, sokak
sanatgisidir ve seslendirmede bu tarz bir mizik dretimi ve motivasyonu belirgindir.
Seslendirmenin genelde eserin akisina uygun bir sekilde seyrettigi goriilmistiir. Psikolojik

acidan dis etkilere kapilmadan icraya sadik kalinan bir davranis durumu hissedilmektedir.

Icra 6rneginde dinleyiciler, pasif ve aktif olarak iki odak halindedir. Ilki, icra sirasinda dis
mekanda bulunan ve liretime taniklik eden kayitli-kayitsiz dinleyici kitlesidir. Kimi daha ilgili
kimisi ise tamamen 1lgisiz sekilde icra ortamindan gelip gecmektedir. Sokak miizisyenliginin
dogal bir pargast olarak planlanmus bir dinleyici kitlesi s6z konusu degildir. Ikinci dinleyici
kitlesi ise icra Orneginin video kaydini internetten takip eden, izleyen aktif kisilerden
olugsmaktadir. Bunlar, medya ortaminda iriinii tiklama, begenme, paylasma, icra Grininin

gosterildigi platformlara abone olma seklinde bir katilima sahiptirler.

[cra ortam, ikili bir yapiya sahiptir. Ilk icra ortami gergek; sonraki ise medya ortami olarak
tespit edilmistir. Gergek icra ortami, kent iginde dis mekan seklindedir. Soguk bir mevsim,
aksam saatleri, yogun bir trafik ve insan akis1 s6z konusudur. Seslendiren; kaldirim kenarinda
insanlarin rahatlikla gorecegi, dinlemek isteyecegi bir konumda bulunmakta, enstriimaniyla ve
teknik malzemesiyle icray1 gergeklestirmektedir. Icranin medya ortamu ise video kaydi ve
sonrasindaki teknik miidahale ile kurgulanmustir. ki béliimden olusan video kaydinda ilk
olarak iiriiniin sozlerinin babadan ogula aktarildigi gorilmektedir; icra sirasinda alinmis kayit
ise bu aktarimin seslendiren tarafindan yeni zamanlara tagmmmasmi i¢ermektedir. Medya
ortamina iligkin bu c¢oklu yapinin kiiltiirel aktarimi ve yeni imkanlar1 bulusturan bir 6zellik
gosterdigi tespit edilmistir.
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Ek: icra Orneginden Gorseller
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