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OZET

Bu makalede, 21. yilizy1l Amerikan heykel sanatinin 6nciilerinden Louise Bourgeois nin
yapitlart kronolojik olarak incelenmektedir. Sanatginin ilkgenglik deneyimlerinin sanat
iretimini etkilemesi eserler vesilesi ile analiz edilmektedir.

ABSTRACT

In this paper, the work of Louise Bourgeois, the leading figure in 21st century American
sculpture is studied in chronological order. The impact of her early youth experiences to

her art production is analysed through her work.

Giris

i

Sekil-1. Louise Bourgeois G6z Goze adli mermer heykelinin arkasinda

Sanat¢t Louise Bourgeois, yarim yiizyili askin sanat {iretimi siiresince
yapitlarint olustururken birebir kendi yasanmisliklarindan yola ¢ikmustir. Yaratici
stirecini heykel, yerlestirme ve cizimleri ile gerceklestiren sanatgi, ailesi ile gegirmis
oldugu ilkgenclik deneyimlerini sanatini olusturan basat etki olarak algilar ve yansitir.
Bourgeois’nin  yogun bir duygusallik icinde gegen ilkgenclik yillari boyunca
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deneyimledigi aile i¢i par¢alanmalar, yasami boyunca irettigi eserleri olusturmada
tekrar tekrar kullandig1 maya olmustur.

Bourgeois’nin psikolojik bir problem olarak ele aldigi aile deneyimleri,
hayatin1 kusatan bir ruh haline doniisiir ve sanati olur. Bourgeois, sanat yoluyla i¢inde
bulundugu bu ruh halini, sorgulama, tanimlama, estetize etme, ¢6ziimleme, yok etme ve
anitlagtirma yontemleri basta olmak iizere, bir bastan yaratma siireci olarak edim haline
getirir. Zaman ic¢inde dolayli yollarla gonderme yaptigi bu yasanmisliklar dizgesi,
Bourgeois’nin  heykellesen duyumu, heykel olan yasamidir. Sanatginin ¢alismalari
kronolojik olarak giiclenmis, keskinlesmis ve gelismistir. ilk dénem caligmalarinda,
kirilgan bir yap1 adeta korunmasiz bir sekilde betimlenirken, ge¢ donem g¢alismalarinda
bu hassasligin ayn1 zamanda biiyiik bir giicii de i¢inde barindirabildigi yansitilmaktadir.
Bu baglamda, Bourgeois, tiim bir hayati tek bir tema ¢ercevesinde islerken, aslinda
heykel sanati vesilesi ile gergeklestirilmis igsel bir yolculugu da gozler Oniine
sermektedir.

1. Bourgeois ve Heykel Sanati

Sekil-2. Louise Bourgeois, Histeri Yay1 (1993, parlatilmis bronz, 83.8 x101.6 x 58.4cm)

Louise Bourgeois, 2000’1li yillarin gizemli ve giiglii bir kadin sanatgisi olma
roliinii korumaktadir. ileri yasina ragmen, ¢alismalarini siirdiirmekte ve yapitlarini
uluslararasi bir ¢ok miizede sergilemeye devam etmektedir. Kiirator Henry Geldzahler,
“Louise Bourgeois, tek kisilik bir kabiledir.” der (Geldzahler, 1989, s.2). Bourgeois,
yetmis yili agkin sanat hayati boyunca kendi duygularinin ve sembollerinin sentezini
sayisiz soyut forma doniistiiren, korkulartyla kavga eden bir heykeltiragtir. Cesitliliginin
zengin dogasinda tutarli olan eserlerini uzun yillar biiyiik bir sessizlik iginde
gerceklestirmistir. Ancak yetmisbir yasinda iine kavusmustur. New York Universitesi
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sanat tarihi profosorii Robert Rosenblum, Louise’in kimse ile dlgiistiiriilemeyecegini
sOyler. Rosenblum’a gore Bourgeois, kategorilere sokulamaz, ¢iinkii o basl bagma bir
fenomendir; Niagara Selaleleri gibi onu ancak doganin giicii tanimlayabilir (Gardner,
1994, s.41). Nedir Bourgeois’i bu derece ihtisamli yapan? Eserleri ile i¢ ice gecmis
yasami m1? Yoksa formlarinda rastlanan hassaslik m1 onu bu denli giiclii kilan?

“Benim i¢in heykel bedendir; bedenim, benim heykelimdir.” der Bourgeois
(Bourgeois, 1992, s. 195). Yasami boyunca bir kadin olarak ilk dnce kiz ¢ocuk, sonra
es, ve ardindan anne rollerini iistlenmis Bourgeois'nin sanati, bu rollerin biling altindaki
izdiisiimleriyle beslenir. Bu baglamda, ‘Histeri Yay1’ adli bronz eser isminde de isaret
edildigi tizere, huzursuz ruh halini imleyen eserlere bir 6rnek teskil eder. Sanatg1, sadece
yikici ¢ocukluk anilarinin {izerine biiyiik bir cesaretle gitmekle kalmamis, toplumun
kadna verdigi rolii de sorgulamistir. Sanati araciligiryla kendi ¢ocukluk sorunlariyla
ylizlesmenin yani sira yaraticiligini bir nevi arinma ve anlama boyutuna tagimustir.
Bourgeois, sanat dilinin olusumu siirecinde, kendisine 6zgii bir alfabe olusturmanin
Otesinde sanatin onariciligindan da faydalanmistir. Ona gore, “Sanatg1 yetiskin olmaya
calisir ancak masumiyetini asla kaybetmez, onu sanat¢1 yapan sey de budur. Saflikla,
digerlerinin teroriinii yasadig1 olgulari ifade eder.” (Gardner, 1994, s.109)

2. ilkgenclik Yillar

Sekil-3. Louise Bourgeois, Kirmizi Oda (Ailenin)
(1994, karisik teknik, 247.6 x 426.7 x 424.2 cm)

Bir c¢cok sanatgidan farkli olarak, c¢ocukluk yillarindaki yasanmusliklari
Bourgeouis i¢in canliliklarini hi¢ kaybetmemistir. Bu baglamda Bourgeois, siirekli ¢ift
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goriiye sahip olan, iki ayr1 biling ile yaratan bir sanatcidir. 1994 yilinda gerceklestirdigi
‘Kirmiz1 Oda’ isimli yerlestirme bu duruma ornektir. Sanatci, ¢alismasinda ailesine ait
olan yatak odasini ¢evresi eski ahsap kapilar ile oriilmiis bir bicimde yillar sonra tekrar
iiretmistir. Koyu tonlarin hakim oldugu c¢alismada kirmizi bir plaka yerlestirilmis ¢ift
kisilik yatak ve iizerindeki objeler, izleyicide sert, gerilimli bir mekan hissi uyanmasina
sebep olur.

Bourgeois, 1911 yilinda Paris'de diinyaya gelmistir. St. Germain-des-Prés, Left
Bank’te, Jean-Paul Sartre’in yillar sonra meshur ettigi Flore Kahvehanesi’sinin
yanindaki binada yagamistir. Annesi Josephine ve babasi Louis, 16. ve 17. yiizyillara ait
goblenleri onararak gecindikleri i¢cin Bourgeois’nin ¢ocuklugu bobinler, makaslar,
igneler ve eski resim dokumali duvar Ortiileri arasinda gegmistir. Kesmek, tegellemek,
dikmek ve onarmak, Louise i¢in o donemin giinliik eylemleri olmustur.

Cocukluk hatiralarin1 olusturan dikis malzemeleri ile aile i¢i iligkilerin
bilingaltinda biraktig1 etkiler yasami boyunca eserlerine konu olmustur. Bu yiizdendir ki
hemen hemen tiim yapitlarindaki form arayisi, o donemde baslamis iliskilerin sembolik
doniigiimleridir. Ancak onun soyut ve organik saheserlerinin esrari bu kadar basite
indirgenemez. Bu baglamda, sanat¢1 “beni ¢ok ¢abuk anlamayimiz” demekten kendini
alamaz (Gardner, 1994, s. 34).

Sekil-4 Louise Bourgeois, Degerli Sivilar (1992, karigik teknik,
427 x 442 cm, Centre Pompidou, Musée National d’art Moderne, Paris)
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Amerikali sanat tarihgisi Donald Kuspit’e gore Bourgeois, anne ve baba
figiiriinii “mitolojik ve siirsel” bir boyuta tasimistir (Kuspit, 1993, s. 330). Tahmin
edileceginin tersine, Bourgeois, ileriki yaslarinda da g¢ocukluk anilarmin ve o
donemdeki duygusal baglarinin olumlu ve olumsuz etkilerini tasimaya devam etmistir.
“Cocuklugum biiyiisiinii, gizemini ve dramimi hi¢ bir zaman kaybetmedi. Son elli
senelik islerimde, tiim konularim, 6ziinli cocuklugumdan ald1!” der sanat¢i. Formlarinda
“insanlarin degil, iligkilerin portresini” aradigini1 sdyleyen Bourgeois igin tavir ve
hareketlerin diger kisi tizerinde biraktigi izler biiyilk 6nem tasir (Kotik, 1994, s.48).
Buna iliskin olarak ilk paradoksal anis1, ocuklugunda ingilizce 6gretmenleri Sadie nin
babasi ile olan on yili agkin iligkisi olmugtur. Annesinin bu durumdan haberdar olup,
Sadie’nin evde yasamasini tercih etmesi, bdylece esini gdziiniin Sniinden ayirmama
istegi, Louise ve iki kardesi i¢in zaman iginde onarilmaz bir aile drami halini almistir.
flerleyen yillarda aldatiima, sug ve sugluluk duygulari ile giic kavramu, eserlerine tekrar
tekrar konu olmustur. Sanatgimin iretttigi, ‘Degerli Stvilar’ adli yapat sug, giig, korku ve
merak olgularin1 degerlendiren bir eserdir. Sanat¢inin ev i¢i mekanlarini kimi zaman
hiicreler olarak betimleyerek korku ve endise iceren teatral alanlara doniistiirmesinin bir
ornegidir.

Yasami boyunca eserlerine yansiyacak olan hiiziinden siyrilmak isteyen Louise
Bourgeois, 1930’larda yasaminda bir mantik, diizen ve siireklilik arayigi iginde
Sorbonne Universitesi'nde matematik egitimine baglamistir. “Matematikte kurallar
olimsiiz ve referans alinan noktalar glinden giine degismiyor.” derken Bourgeois
matematik bilgisinin derinlesmesi ile aradigini tam olarak bu alanda bulamayacagim
anlar. Oncelikle matematigin 6zellikle sabit olmadigim1 goriir. “Oklit geometrisi belki
sabitti ancak o da tekti. Oklit geometrisinden baska geometrilerin oldugunu 6grendigim
zaman biiylik bir hayal kiriklig1 yasadim. Benim i¢in bu bir semboliin yok olmasiydi.
Matematik artik giivenli degildi benim i¢in... Bu yiizden yeni bir arayisa yoneldim.
Coziim, sanatt1.” sozleriyle gelecegine yeni bir sekil veriyordu. Annesinin 1932 yilinda
Olimiiyle, dayanilmaz aile gerginliklerini ifade edebilmek giidiisii, degistirebilecegi,
yok edebilecegi ve bastan olusturabilecegi bir form arayisi heykel ile iliskisini atesledi.

3. Bourgeois’nin Egitimi ve Erken Donem Eserleri

Bourgeois, matematigi birakip sanata yonelmeyi uygun bulmustur. Sanatci bir
heykelin iizerine “sanat delirmemeyi garantiler” yazmistir (Bourgeois, 1996, s.8).
Louvre Sanat Okulu, Giizel Sanatlar Akademisi, Julian Akademisi, ve Fernand Leger
Atolyesi’nde c¢aligmustir. Friesz ve Lhote’in 6grencisi olmustur. 1938 yilinda sanat
tarih¢i Robert Goldwater ile evlenerek New York'a yerlesmistir. Burada Marcel
Duchamp ve Albert Giacometti ile tanismigtir. Aym1 zamanda New York'da Art
Students League'de caligmalarina baglamistir. 1940°larda Atelier 17°de meydana
getirdigi 6zgiinbaskilar1 vasitasiyla sanatg1 Le Corbusier, Joan Miro ve Yves Tanguy ile
tanigma firsatt bulmustur. 194749 yillarinda ilk seri heykel islerini gerceklestirdigi
siralarda Gergekiistiicii akimdan etkilenmistir. Bu akimin 6zelliklerini tagimasina karsin,
kendisinin 6zde “varoluggu” oldugunu ifade etmistir (Kotik, 1994, s. 48).

Bourgeois “heykeltras olmanin sdyleyecek bir seyi olmak™ ile ilgisini kurar
(Bourgeois, 1992, s. 53). “Aradigim bir sekil degil. Bir fikir degil...Tekrar yaratmak
istedigim bir duygu, bir seyi istemenin duygusu, vermenin ve yok etmenin.” der
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(Bourgeois, 1992, s. 54). Bourgeois’in istegi kimsenin kendisini durduramayacagi bir
sekilde konusmaktir. Uzun yillar, Joan Miro’dan baska tiim New York sanat camiasinin
kendisini gormezden gelmesine ragmen sanatini siirdlirmiistiir. Bourgeois, “Tekrar
tekrar elenmeyecegini ispatlamadigi siirece bir kadinin sanat¢i olarak hi¢ bir yeri
yoktur.” demistir (Bourgeois, 1996, s. 8). “Eger yeterince azimliysek, yapacagimiz sey
tekrar etmek olacaktir ve yeri geldiginde mesajimizin gegerli oldugunu ifade
edebiliriz...” sdzleri yillar boyu calismanin bir giin takdir gorecegine isarettir (Kotik,
1994, s. 28).

Bourgeois sanat yasamina resim yaparak baslar ve 1940"larda heykel sanatina
yonelir. Avrupa'li olmasindan 6tiirii 1930’ lardaki Gergekiistiicii Akim’in diigiincelerine
asina olan Bourgeois, bu etkiyi New York’a tasimigtir. Ancak 1960'larin ortasinda
yapitlar1 feminizm etkili bir hal almaya baslamustir.

ity

(

Sekil-5. Louise Bourgeois, Ev Kadin,
(1947, kagit tizerine miirekkep 23.2 x 9.2 cm, Guggenheim Miizesi, New Y ork)

Bourgeois’nin erken isleri incelendiginde bir grup desen dikkat ¢eker. ‘Ev
Kadin’ adli yapit en ¢ok bilinenlerden biridir. Bu seride, kadinlarin m1 eve doniistiigii,
evlerin mi kadin formuna dondiiriildiigli tartisma konusudur. Bu resimde izleyiciye
doniik ve ayakta duran kadinin kafasi bir ev ile ortiilmiistiir. Sadece kadmin kutuyu ve
ya kafesi andiran evin pencerelerinden ¢ikan kollarini gorebiliriz. Sag eli ile el sallayan
kadm, bu hareketiyle adeta seyirciye mutlu oldugunu ifade etmektedir. Zira kadinin
mutlulugu, beklenildigi gibi, domestik bir hayatla i¢ ice ge¢mistir. Ancak, kadinin ayni
zamanda viicuduna goére orantisiz ¢izilmis kollar1 bir terslige isaret midir? Acaba kadin
evinde olmasina ragmen mutsuz mudur, bir zafiyet, acizlik i¢ginde midir?
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Bourgeois, bu desenler ile bir duygu alaninda saklanir. imkansiza yonelmenin
ve iliskilerin limitlerini kabul edememenin siirgiiniinii yasar. Islerinin bir kaynagi
cogukluk ve ilk genglik anilaridir. Sanat yapmakla neredeyse o yillara doniip kendisini
huzursuz eden duygularla yiizlesir. Yarattig1 her seyin kisisel, anilara dair ve duygusal
oldugunu soyler. Kendisinin bagka insanlarin ifade etmekten ¢ekindigi durumlari tekrar
yaratma ve gdsterme potansiyeline sahip oldugunu diisiiniir.

4. Bourgeois’nin Formlarinda Feminist izler

Sekil-6. Louise Bourgeois, Avenza
(1968-9, dokiim tarihi: 1992, lateks, Tate Koleksiyonu, Londra)

Bourgeois, duygu kimyasint ¢ogunlukla organik ve soyut eserlerle yansitir.
Yapitlart zaman zaman fallik formlar barindiran ve insan figiiriinii ¢agristiran heykel ve
yerlestirmelerden olusur. Kimilerine gore cinsel ¢agrisimlart yadsinamaz eserlerindeki
tema, sanat elestirmeni Donald Kuspit'in ifadesiyle, ‘“kadmn olmay1” sorgular.
Bourgeois, “Seksi mi? Eger gordiigiiniiz buysa, esere kendi bilingaltinizi
yansitiyorsunuz,” sozleriyle bunu yadsir (Gardner, 1994, s. 75).

Bourgeois'nin sanatindaki gii¢ arayisi, kadinin toplumdaki gii¢ arayisindan
ayrilamaz. Kuspit'e gore, “yarattig1 eserler ile nerdeyse duygularimiza annelik etmek
isteyen sanat¢inin tutumu erkegin kiskanilmasi degil, kadimin toplumdaki ikincil yerinin
sancisidir. Buradaki sembolizm Bourgeois'nin erkek olma istegi degildir tabii ki. Onun
istegi daha ¢ok, erkegin kendisine mal ettigi ve kadindan adeta bir Prometheus gibi
caldigi dogurganlik 1s18in1 paylagmaktir. Ayni zamanda cabasi, kadin ve annelik
olgusunun hak ettigi saygmligi bulmasi yolundadir. Dolayisiyla eserlerinde kadin ve
erkege dair formlar, imler neredeyse vahsi ve ayirt edilemez bir bigimde i¢ ice
geemistir.” (Kuspit, 1993, s. 329).
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Giliniimiizdeki bir ¢ok sanat¢1 gibi Bourgeois da sanat eserlerini yaratirken
kullandig1 zengin malzeme cesitliligi ile dikkati ¢eker. Cam, aga¢, mermer kullandigi
malzemelerden sadece bazilaridir. Avenza lateks malzemeden yapilmis bir heykeldir.
Adini, Tuskani’deki Carrara bolgesindeki bir kasabadan alir. 1960’larda heykel
calismalar1 icin italya’ya giden Bourgeois bu yéreyi iinlii mermeri igin segmistir.
1940’larda ve 1950’lerde insan figiirlerini cagristiran heykeller yapmigtir. ‘Biri ve
Digerleri’ adli bir dnceki donem ahsap uzun heykeller ‘Avenza’ heykelinin habercisi
olmustur. Kendisi bu heykel i¢in $0yle yazmustir:

“Bunlar hem antropomorfik hem de yeryiizii ¢agrisimh. Kendi
viicudumuz, topografik bir bakis agisindan baktigimizda, cukurlar,
magaralar ve ovalardan olusuyor. O yilizden bana dyle geliyor ki bizim
kendi viicudumuz diinya iizerinde sadece baska bir tane daha
figlirasyon. ‘Avenza’ ve daha bir ¢ok heykelim de kaynagini bundan
aliyor. Bu beden ve yeryiizii sentezli eserleri yaratmakta iki ¢esit teknik
kullaniyorum: dokiilmiis lateks manzaralar ki bunlar1 kontrol
edemezsiniz dokiim teknigi ile yaratildiklarindan, digeri de kesilmis ve
yontulmug manzaralar ki bunlarda aletlerle islenerek ¢ok daha fazla
kontrole sans tanirlar. Disi bir kdpegi ya da inegi diigiiniin mesela. Onu
sirt listi gelecek sekilde yatirdigimiz vakit ¢ok ilging bir manzara
olusmuyor mu? Kimildayan, yasayan ve esnek bir manzara. Iste her
sey aslinda buna benzetilebilir. Eger c¢iplak bir bebegi, ¢iplak
gbgsiiniize yaslarsaniz, bu yumusakligin sonu degildir, yumusakligin
baslangicidir, yasamin ta kendisidir.” (Bourgeois, 2000).

Sekil-7. Louise Bourgeois, Babanin Yok Edilmesi
(1974, s1va, lateks, agacg, kumas, 237.8 x 363.3 x 248.7 cm,
Robert Miller Galerisi, New York)

Bourgeois’ya sanatinin ne ifade ettigi soruldugunda, “Ya cinayet ya intihar”
diye keskin bir betimlemede bulunmaktadir (Pincus-Witten, 1987, s. 11). 1974 tarihli
‘Babanin Yok Edilmesi’ adli eserin alt baslhigi olan ‘Aksam Yemegi’ bir agidan
sanat¢inin babasinin annesini Sadie ile aldatmasma karsi duydugu siddetli tepkinin
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zamanla kaybolmadigimin énemli bir temsilidir. Ayn1 zamanda Paris’de bask1 ve stres
icinde gecen ¢ocuklugunun bir 6cti gibidir. Louise’e gore bu eser soyle agiklanmustir:
“Oncelikle eser bir masadan meydana gelir. Oturdugu yerden nutuk atan baba
hegamonyasindaki korkung ve iirkiitiicii masa... Peki ya Gtekiler -anne ve ¢ocuklar- ne
yapabilirler? Sessizce dinlerler...” (Bernadac, 1996, s. 94).

Aile i¢i problemlerin yani sira, babasi tarafindan bir kiz oldugu i¢in siirekli
asagilanan Bourgeois bir hayal kiriklig1 olarak algilanmigtir. Babasina gore, bu diinyaya
bir kiz ¢cocugu getiren kisi ancak affedilmeyi talep etmelidir. Cocukluktan beri bu
cinsiyet dilemas: Bourgeois’y1 takip etmistir. Babast bu istegi pekistirmek igin kendi
ismini vermigtir Bourgeois’ya ve onu bir erkek ¢cocuk gibi ¢agirmustir.

‘Babanin Yok Edilmesi’ adli eserde magaray1 andiran algak tavandan sarkan
formlar goze ¢arpar. Masanin iizeri ise iki biiyiik kiiresel form, bir ortii ile kaplanmustir.
Yerlestirmenin kirmizi ve yumusak sekillerden yaratilmis atmosferi izleyiciye
klostrofobi, esaret ve vahget hissi verir. Yapit, siirekli kendinden bahseden baba
figiiriiniin ¢ocuklar1 tarafindan parcalanmasma, adeta ilkel bir yamyam ritiieline,
davettir. Yasadig1 dehsetin kendisinde mitolojik bir boyuta ulagmasini sanatgi
“Agresiflik cok kolay hatirlanabilir.” sozleriyle aciklar (Bernadac, 1996, s. 95). “Bu ¢ok
6lim sacan bir is, kisinin ¢ok fazla stres altinda kaldiginda gelen en ¢ok sevdigi kisiye
saldirma i¢ gilidiisii.” (Bernadac, 1996, s. 94). Kocasinin 6limiiniin hemen ardindan
yaptig1 bu eser muhtemelen Bourgeois’in es ve kiz ¢gocuk kimliklerinden bosanmak igin
yarattig1 adeta bir jubile ya da metaforik bir katliamdir.

5. Heykelden Yerlestirmeye
I

Sekil-8. Louise Bourgeois, Cok Bélmeli in
(1986, gelik ve lastik, 281.7 x 655.7 x 555.6 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York)

o
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‘Cok Bolmeli in’, Bourgeois’ya gore bir siginaktir. Disa kapatilmis alan,
kolayca yikilabilir bir korunum alanidir. Ancak bu giivenlikli yer “eszamanli olarak bir
kapan” da olabilir (Wye, 1982, s. 67). Mekanin belirsizligi ve barindirdig1 tedirginlik,
korunma hissini yok eder. Gerilim yiiklii bu alan dis diinyadan sadece ince paravanlarla
ayrilmistir. Bir sira ince metal panel birbirine kenarlarindan menteselerle eklenmistir.
Bu kesisim noktalarindan siiziilen 1s1k i¢ mekani siirsel bir bicimde bolmeye ve
disarisiin enerjisini dolayli olarak tasimaya devam etmektedir. iki tarafindan da giris
olan bu mekan diizenlemesinde Bourgeois’nin “kusatici ve korkutucu misafiri” nereden
iceri girerse girsin “kacilacak bir arka kap1” vardir (Bourgeois, 2002). I¢ dekorda,
mobilya olarak tek bir kiigiik tabure goriilmektedir. Bu da iceride yasayanin kiigiik bir
cocuk olabilecegini ve izolasyon i¢inde oldugunu diisiindiirmektedir.

I C

Sekil-9. Louise Bourgeois, Karantina |
(1970, beyaza, maviye ve siyaha boyanmis ahsap, 206.40 x 69.10 x 68.60cm
The Museum of Modern Art, New York)

Ardindan mekan icinde duvarlara asili bagka objelerin varligit goze
carpmaktadir. Bunlar paravanlardan adeta bir sarkag gibi inen siyah lastikten yapilmig
insan viicuduna gonderme yapan organik formlardir. Belki de bir avcinin avini asmasina

10
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benzer bir sekilde sunulmaktadir. ‘Cok Bolmeli In’ giivenli ve cekici bir mekan oldugu
kadar insanin zayif dogasi igin gizemli bir korunak, ilkel bir odadir. ‘Karantina I’ adli
yapit ‘Cok Bolmeli in’ yerlestirmesi ile paralellik tasir. Bu defa paneller ile gevrilmis
bir mekan yerine, ahsap formlarla ¢evrilmis bir i¢ alan goze ¢arpar. Farkli renklere
boyanmis formlar bir araya gelerek bir ¢cember olusturmakta ve bir onceki istekine
benzer bir sekilde tedirginlik i¢eren bir atmosfer yaratmaktadirlar.

6. Heykelde Kirilganlik ve Gii¢ Arayisi

Sekil-10. Louise Bourgeois, Le Défi
(1991, tahta, cam ve elektrik 15131
171.4 x 147.3 x 66cm, Guggenheim Miizesi, New York)

‘Cok Bélmeli In” ve ‘Karantina I’ yapitlarindan sonra ‘Le Défi’ adli eser, insanin zayif
dogasinin kabulii ve takdiridir. ‘Le Défi’ bir itirafi andirir. Zarif heykel, sanat¢inin geg
yapitlarindan birisidir. Bourgeois’ya gore bu eser zorlu durumlar ve aciya karsi kiginin
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kendisini korumasinin semboliidiir. Bourgeois'nin tamami kendisine ait cam kavanoz,
sise ve diger esyalarin hassas bir denge icerisinde ahsap raflara sik bir sekilde
dizilmesinden olusturulan bu eser, kirilganligmm adeta kucaklanmasindan ve
kabullenilmesinden dogan erdemi ifade eder. Bu eserle karsilagtiracak olursak,
sanat¢inin  yontulmus mermer eserleri baski altina alinmis malzemenin direnci
aracilifiyla actya karsi bir direnisi ifade eder. Oysa Le Défi'deki acik birakilmis raflar,
seffaf elemenlar, korku, yalmizlik ve yetersizlik gibi duygulart acik¢a ortaya koyma
cesaretine benzetilebilir. Kirllgan ve hassas bir denge ile ayakta duran ‘Le Défi’,
Bourgeois’nin sanatinin 6ziinii olusturan ve duygusal miicadelesini &zetleyen hem
ucucu hem dokunulabilir 6zellik tasimasindan otiiric “i¢ boyutlu bir siir.” (Spector,
1991)

Sekil-11. Louise Bourgeois, Hiicre :Cam Kiireler ve Eller
(1990-93, cam, mermer, ahsap, metal, kumas, 212 x 212 x 209 cm)

‘Hiicre’ serisi sanatcinin 1990°larda gerceklestirdigi bir seri yerlestirmedir.
‘Hiicre’ kelimesi yasayan bir canlinin en basit formunu, ayn1 zamanda essesli olarak bir
hapsi hatirlatir. Bourgeois, bu seri iste, bu kavramlarin ikisinin sentezini yapar. Organik
olanla diizeltici ve ya cezalandirict olanmi birlestirir. Tipatip parfiim siseleri, aynalar,
model evler, kesik kollar, kulak ve bacaklar ¢elik tel orgii, kirilmig mobilyalar,
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giyotinler, ve elektrik testere sectigi elemanlardan sadece bazilaridir. Her kompozisyon
bir hikaye golgesinde domestik ve kamusali iglevlendirir.

‘Hiicre: Cam Kiireler ve Eller’ adli eserde iki mermer el, kumas kapli masanin
iizerinde durmaktadir. Eller dua eder veya hesap sorar bi¢cimde kapali, gizemli durur.
Masay1 c¢evreleyen bes sandalye vardir ve iizerlerinde degisik ebatlarda cam kiireler
yerlestirilmistir. Her kiire, kendi i¢ine doniikk ama kirilgan, bir hava baloncugunu
andirir. “Cam seni igeri alir, ve ger¢egi sdyler.” der Bourgeois (Gardner, 1994, s. 43).

Sandalye ve kiireler adeta eli koseye kistirarak onun durdugu masaya
doniiktiirler. Birlesmis sekilde duran eller bu yiizden daha bile ayriksilasir bu
kompozisyonda. Bu durum &grenci Ogretmen ve ya aile ¢ocuk iliskisinde
basgosterebilecek orantisiz bir otoriteyi hatirlatir. Ev veya okul ortami, bu mekandaki
gerilimi tasvir eder. ‘Hiicre’ serisindeki genel bir ortak durum, mekanlarin objeleri
iclerinde saklamalar1, zapdetmeleri ve nerdeyse korumalaridir.

Insanlara dair ama insanlarmn olmadig1 ortamlardir. Yoruma acik ama tedirgin
edici bir halleri vardir. Bir hiicre hapsi gibi dig diinyadan ancak biraz goriintii verirler.
Bu isleri yakindan incelemek i¢in nerdeyse seyircinin kendini kirik cam pargalar ve ya
demir kiymiklarina yaklastirip riske atmasi gerekir. Bourgeois’yr anlamak igin
seyirciden gercekten istenen yoksa kendi canini yakmasi mudir? Bu bilingli se¢im
sonucu izleyici, ister istemez bir se¢im yapma ve kendi viicudunu da eserin bir pargasi
olarak gorme yoluna sevk edilir. ‘Hiicre Serisi’, piskolojik, fiziksel, duygusal,
entellektiiel ve disiinsel farkli farkli acilarin tasviridir. “Ne zaman diisiinsel aci
fiziksele doniisiir? Fiziksel aci ne vakit psikolojik olur? Bu kendi etrafinda donen bir
¢ember olur adeta. Aci, her hangi bir an baslar; ansizin her yone donebilir” (Bourgeois,
2001).

7. Son Donem Cahismalar ve Amtsallik

Bourgeois’in en son yapitlarinda, acinin unutulmamasi ve aci ¢ekenin takdiri
ile ona duyulan sevgi ‘Anne’ adli iste oldugu gibi, bir oratoryo olarak yiikselir
insanlarin iizerinde. On metreden yiiksek ‘Anne’ adli hamile 6riimcek bir abide gibi
Tate Miizesi’nin Turbine Salonu’nda, milenyum kutlamalarinin bir pargasi olarak
sergilenmisti. Bu anitsal ¢aligma heykelin simirlarini zorlayip, bir yerlestirme, hatta bir
mimari, bir ¢at1 islevi gérmektedir. 1984 yilindan beri driimcek formunu sanatina dahil
eden Bourgeois i¢in anne figiirii tam olarak basrolde izlenmektedir.

Hem ¢izim, hem 6zgiin baski hem de heykel ve yerlestirme ¢alismalarinda yer
alan ortimcek formu giiglii ve dikkat ¢ekici bir koruyucu ancak bununla beraber zarif,
besleyici, ana¢ ve korunmasizdir. Yarattigt alan da tamamiyle dis etkilere aciktir.
Cocukluk anilar1 ve kayiplariyla ilgilenmis Bourgeois i¢in Oriimecek formu ayni
zamanda yirmibir yasinda kaybettigi annesine dairdir. Eserlerinde yetkinlige ulasan
Bourgeois, temasii tekrarlayarak ancak hepsinde bir 6zgiinliigi ve yeni bir anlam
tasvir ederek evirmigtir. Yakinda 100 yasina girecek Louise Bourgeois yirmibirinci
yiizy1lin baslica sanat¢ilarindan biri olarak yerini korur. 1982 yilinda New York Modern
Sanatlar Miizesi’nde retrospektif sergi agan ilk kadin sanat¢idir. 1983°de Amerikan
Akademisi, Giizel Sanatlar Ensititiisii’'ne liye olarak segilen sanat¢i ayni zamanda
Boston’daki Massachusetts Giizel Sanat Okulu’ndan Giizel Sanatlar dalinda onur
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doktorasina layik goriilmistiir. Ardindan Fransiz Kiiltir Bakan1 Jack Lang tarafindan
Officier de I’Ordre des Arts et Letters 6zel ddiiliine layik goriilmistiir.

1989 yilinda Avrupa’da ilk retrospektifi Frankfurter Kunstverein’de agilmis ve
Miinih, Liyon, Barselona, Bern ve Otterlo sehirlerini gezmistir. 1990 yilinda New
Hampshire’daki  McDowell Kolonisi tarafindan McDowell Madalyast ile
onurlandirilmis ve Heykel Merkezi’'nden heykel alaninda o6zel o&dile layik
gOriilmiistiir.1991 yilinda Washington D.C.’deki Ulusal Heykel Merkezi’nin, yasam
boyu basar1 o6diiliine layik goriilen ilk sanat¢i olmustur. Aynmi yil Fransiz Kiiltiir
Bakanligi tarafindan heykel dalinda The Grand Prix’e layik goriilmiistiir.Louise
Bourgeois, 1993’te Amerika’ytr Venedik Bienali’'nde temsil etmistir. Ayni yil,
Brooklyn’deki Pratt Enistiitii’siinden Giizel Sanatlar dalinda onur doktorasi, Belediye
Baskan1 David Dinkens Kiiltiir ve Sanat o6dilii aldi. 1995°te Tokyo’daki Kraliyet
Miizesi’'nden Bienal Odiilii ve Japonya Kanagawa-Ken’deki Hakone Agikhava
Miizesi’'nden, ve Sikago Sanat Enistiitiisii’'nden Giizel Sanatlar dalinda onur doktorasi
ald1. 1997 yilinda eski Amerika Baskani Bill Clinton, Louise Bourgeois’ya Ulusal Sanat
Madalyas1 verilmistir. 1998’de New York’da heykel dersinde Ulus Akademisi
akademisyeni, 1999°da, Weksner Merkezi’'nden Weksner Odiilii ve Japonya Sanat
Vakfi'ndan Praemium Imperiale’e layik goriilmiistiir. 48. Uluslararas1 Venedik
Bienali’nde, Altin Aslan, cagdas sanatin yasayan bir ustasi ddiiliinii kazanmustir.

Sekil-12. Louise Bourgeois, Anne
(2000, ¢elik ve mermer, 927 x 891 x 1024 cm, Tate Modern Miizesi, Londra)
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Sonuc¢

Altmis yili agkin sanat hayatinda, Louise Bourgeois sanat tarihinde ¢ok 6zel bir
yer edinmistir. Gliglii ve duyarli heykelleri ile sosyal konumlanmalara karsi gésterdigi
samimi digavurumcu tutumu, insan ruhunun yadsinamaz hassasligi ve agitlastirilmis
duyumudur. Sanatgi, 6ncelikle kadinin toplumdaki roliinii sorgulamis ve eserleri vesilesi
ile bu rolii elestirmis, irdelemis ve tekrardan tarif etmistir.

Sanatg1 yillar icinde, eserleri ile kadinin roliini ele alirken, kendi i¢inde bir
olgunlagsma yasamustir. “Erken dénem islerim diismekten korkmakla ilgiliydi. Sonraki
iglerim diigme sanati ile ilgili oldu. Kendini incitmeden diismek yani. Simdi yaptigim ise
hi¢ diigmeyip asili kalma sanatidir.” (Morgan, 1987, s. 7). Kendi yasanmigliklarindan
iirettigi eserleri, sanat¢1 i¢in bir anlama, evrim gegirme araci olmustur. Kendisinin ifade
ettigi gibi siire¢ iginde diisme korkusu, yerini adeta yer ¢ekimine karsi gelerek bir
askinliga ulagma haline birakmistir. Asili kalmak, bu baglamda kazanilmis bir yetenek,
bir direngtir.

Sanatgi, ilkgenclik caglarindan yasliligia degin kendisini takip eden aile ici
iliskilere karst duydugu ofkeyi, bir yok etme veya yok olma duygusuna
iliskilendirmistir. Bir ¢ok c¢alismada bu iki duyguya paralellik tasiyan bir tansiyon
bulunmakta, korku, 6fke, saldirganlik, hapis, cinayet, intihar, kag1s, sorgu gibi olgularin
varlig1 hissedilmektedir. Ancak, en son donem islerinde one ¢ikan anitsallik bu sayilan
olgulart bertaraf etmekte, dogum, yasam ve gii¢ unsurlar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum,
sanat¢inin bir dmiir boyu siirdiirdiigii i¢sel ve sanatsal deviniminin, kendisini en
sonunda yasamin yenileyici giicline ulagtirmis olmasina baglanabilir. Erken
eserlerindeki gerilim, 2000’li yillarda mutlak bir kuvvetin tasvirine ve kag¢imilmaz
dengesinin yarattig1 giivene doniigmiistiir. Louise Bourgeois’nin son ¢aligmalari, uzun
zaman siiren bir sorgulamanin sonuglandigina isarettir.
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