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0z

Tiirk kiiltiir ve medeniyetinde at, tarih boyunca bir binek yahut savas aract olmanin
Gtesinde, sosyal stati, giic, sadakat ve estetik degerlerin bir simgesi kabul edilmistir. Bu
sembolik deger sanatin pek ¢ok alanina yansimig, sézlii ve yazili edebiyat iiriinlerinde
de giiclii bir bicimde tezahiir etmistir. Bu baglamda klasik Tiirk edebiyatinda da at
temasi, farkli estetik anlayislar cercevesinde cesitli yénleriyle islenmistir. Divan
edebiyatinda ati konu alan ve onun farkli yénlerini évgiiyle anlatan manzumeler
“rahgiye” adiyla anilmis, bu tiirden manzumelerde ézellikle padisah atlarinin hem
fiziksel giizelligi hem de manevi kiymeti sanatl: ifadelerle dile getirilmistir.

“Esbiye” ve “Feres-ndme” olarak da adlandirilan rahsiye tiirtintin ilk érneklerine 15.
ylizyllda rastlandigr bilinmektedir. Ahmet Pasa, Taci-zdde Cafer Celebi, Azmi-zdde
Haleti ve Seyh Galip gibi sairler rahgiye tiirtinde manzumeler kaleme almissa da
Nef'i'nin rahgiyeleri tiiriiniin en olgun o6rnekleri kabul edilmistir. Rahgiye tiirtinde 6rnek
veren sairlerden biri de 19. yiizyil sairlerinden Cerkesi-zdde Mehmet Tevfik Efendi’dir.
Bu ¢calismada éncelikle atin kiiltiirel arka planina kisaca deginilmistir. Ardindan Tevfik
Efendi’'nin Sultan Abdiilaziz’in ati icin kaleme aldigi manzumesi kasidenin béliimleri
cercevesinde ele alinmistir. Manzume at tasvirinde kullanilan tesbih, istiare ve
miibalaga gibi edebi sanatlardan hareketle rahgiye tiiriiniin swinirlart igerisinde
incelenmistir. Boylece klasik edebiyatin son dénemlerinde rahsiye yazma geleneginin
nasil yasatildigi ve Tevfik Efendi’nin manzumesinin rahsiye tiirii igerisindeki yeri
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Edebiyati, Edebf Tlirler, Rahsiye, Cerkesi-zdde Tevfik
Efendi, Sultan Abdiilaziz.

ABSTRACT

In Turkish culture and civilization, throughout history, the horse has been accepted as
a symbol of social status, power, loyalty and aesthetic values, beyond being a mount or
a tool of war. This symbolic value was reflected in many areas of art and was strongly
manifested in oral and written literary products. In this context, the horse theme has
been processed in various aspects within the framework of different aesthetic
understandings in classical Turkish literature. In Divan literature, poems about the
horse and praising its different aspects were called "rahsiye” genre, and in such poems,
both the physical beauty and spiritual value of the horse were expressed with artistic
expressions.

It is known that the first examples of the rahgiye type, also called “Esbiye” and “Feres-
name”, were encountered in the 15th century. Although poets such as Ahmet Pasha,
Taci-zade Cafer (elebi, Azmi-zade Haleti and Sheikh Galip wrote poems in the
rahshiyah genre, Nef'i’s rahshiyahs are considered the most mature examples of their
genre. One of the poets who gives examples in the rahshiyah genre is Cerkesi-zade
Mehmet Tevfik Efendi one of the 19th century poets. In this study first of all, the cultural
background of the horse is briefly mentioned. Then, the poem written by Tevfik Efendi
for Sultan Abdiilaziz’s horse was discussed within the framework of the sections of the
ode. It has been examined within the boundaries of the rahshiye genre, based on literary
arts such as simile, metaphor and exaggeration used in the depiction of horses in verse.
Thus, how the tradition of writing rahsiye was kept alive in the last periods of classical
literature and the place of Tevfik Efendi’s poetry within the rahsiye genre was
examined.

Keywords: Classical Turkish Literature, Literary Genres, Rahsiye, Cerkegsi-zade Tevfik
Efendi, Sultan Abdiilaziz.
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Giris

Bir ulasim ve savas araci olmakla birlikte at sosyal statiliniin, estetik
begeninin, kahramanhgin ve kutsalligin da sembolii olmustur. At, savasci
kimligin tamamlayicisi, torenlerin bas wunsuru, mitolojik anlatilarin
vazgecilmez figiirii olarak hem kutsallastirilmis hem de efsanelestirilmistir.
Kahramanin savascilik vasfinin bir gostergesi olan at, mitolojik ve dini
anlatilarda da sembolik bir nitelik kazanmistir. Yunan mitolojisinde giines
tanrisinin arabasini ceken atlar, denizlerde Hipokampiis, goge yiikselen
Pegasus dikkat ceker (Kisakiirek, 1984, 29-30).

At, Tirk Kkiltiiriiniin ve toplumsal hafizasinin en eski ve koklii
unsurlarindan biridir. Bozkirda sekillenen yasam tarzi, Tirklerin tarih
sahnesine cikisindan itibaren atla kurdugu bagi sembolik ve kutsal bir
diizleme tasimistir. At, bir yandan gocebe yasamin temel vasitasi, savas
meydanlarinin vazgecilmez giicii! ve ekonomik faaliyetlerin ayrilmaz pargasi
olurken; diger yandan kahramanligin, 6zgtirliigiin, asaletin ve stiratin simgesi
héline gelmistir (Cetin, 1997, 415). Orta Asya’dan baslayarak at sirtinda genis
cografyalara yayilan Tiirk topluluklari, onu manevi ve kiiltiirel bir deger olarak
da yasatmistir. Tiirk destan ve halk anlatilarinda? at, kahramanin yardimcisi,
sirdasi ve kader ortagidir. Eski Tiirkler tarafindan gokten geldigine inanilan ve
bu sebeple kutsiyet atfedilen at, cogu zaman merasim esliginde sahibinin
yanina yahut 6zel olarak hazirlanmis mezarlara defnedilmistir. Ayrica bir tiir
yas gostergesi olarak ya da binicisinin savasta hayatin1 kaybetmesi
durumunda mezarina konulmak tiizere kuyruklari kesilmistir (Kafesoglu,
1991, 4).3 Bu gelenek, islamiyet’in kabuliinden sonra Osmanl kiiltiiriinde de
devam etmis; atin tasidig1 deger ve ona duyulan baghlik, padisahlarin cenaze
merasimlerine de yansimistir. Nitekim eski bir Tiirk adeti olan atin
kuyrugunun kesilmesi, eyerinin ters cevrilmesi ve gozlerine tuz serpilerek
aghyor izlenimi verilmesi uygulamasi, Fatih Sultan Mehmed’in oglu Mustafa
Celebi'nin ve II. Bayezid’in cenaze torenlerinde de gorilmektedir. Benzer
sekilde, IV. Murad’in cenazesinde de padisahin savaslarda kullandig ¢ at ters
eyerlenmis olarak tabutun dniinde yiirutiilmustiir (Halagoglu, 1991, 30-31).

Necip Fazil Kisakiirek’in Ata Senfoni adli eserinde, tarihi sahsiyetlerin
atlariyla olan iliskileri dikkat ¢ekici 6rneklerle aktarilir. Hz. Siileyman’in genis
at teskilatina sahip oldugu, eski Misir hiikiimdari II. Ramses’in ihtisaminin at
stiriileriyle birlikte diisiiniildiigii belirtilir. Biiyiik Iskender’in seferlerinde
kullandig tinlii at1 Bucephal /Busefal, onun askeri basarilariyla birlikte anilir.
Cengiz Han'in ordularinda atlarin oynadigi 6nemli rol vurgulanir, Timurlenk’in
giicli de yine atiyla birlikte tasvir edilir. Osmanlh padisahlarindan Yildirim
Bayezid'in atilganligl, ona “Yildirim” lakabini kazandiran hizi bindigi atlarla
0zdeslestirilirken, Yavuz Sultan Selim’'in sert mizaci ve otoritesi 6zellikle
Karaduman adl at1 iizerinden ifade edilir. Bati tarihinde Sarlman’in siyasi giicii
ve Napolyon'un beyaz ati da hiikiimdarlarin temsilinde yer bulur. Osmanh

! Tirklerde savas ve at konusunda ayrintili bilgi icin bk. Géksu, 2018, 139-143.

2 Tiirk Destan, Masal ve Hikayelerinde Atla flgili inanislar hakkinda ayrintili bilgi icin
bk. El¢in, 1982.

3 Bu hususta bilgi icin ilaveten Yasar Coruhlu’nun “Eski Tiirklerde Oliim Kiilti ve
Sembolizminde Atin Yeri” (2018, 154-163) baslikli calismasina bakilabilir.
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devlet adamlarindan Kuyucu Murad Pasa ile Lala Sahin Pasa’nin askeri
basarilar1 da atlariyla iliskilendirilerek aktarilir. Yine Gazi Osman Pasa’nin
atinin giiniimiizde askeri miizede bir at mumyasi halinde sergilendigi aktarilir.
Ozetle bu érnekler, atin farkli dénem ve cografyalarda hiikiimdarlarin ve
kumandanlarin gii¢, otorite ve hatiralarini yansitan bir unsur olarak
degerlendirildigini ortaya koymaktadir (Kisakiirek, 1984, 53-59).

Atin kiiltiirel anlam ve temsiliyetinin bu derece giiclii olmasi, Tiirk
edebiyatina da benzer sekilde sirayet etmistir. Destanlardan ve masallardan*
halk siirine kadar pek cok metinde at, hem islevsel hem de sembolik diizlemde
kendine yer bulmustur Dede Korkut Hikdyeleri, Manas Destani ve Koroglu gibi
sozlii gelenek liriinlerinde at, kahramanlik anlatilarinin asli unsurlarindan biri
olarak islenmistir. At ile insan arasinda kurulan dostluk, sadakat ve kader
birligi anlatinin énemli unsurlarindan biri olmustur (Adibes, 2001, 38). Divdnu
Lugadti’t-Tiirk gibi erken donem yazili kaynaklarda da ata dair kelime hazinesi,
kullanim bigimleri ve kiltiirel islevlere dair ¢ok sayida veri yer almaktadir.
(Cinar, 1995, 148-149) Tiirk atasozleri ve deyimlerinde de genisce yer bulan
at hakkinda elliye yakin atas6ézii bulunur. Ayrica atin faziletlerini, en iyi ve en
giizel atin niteliklerini, bakimini, haklarini, ata binme adabini ve atin sagladig:
faydalar1 konu edinen miistakil eserler de kaleme alinmistir. Nitekim Kadizade
Seyh Mehmed Efendi’'nin II. Osman’a sundugu Kitdb-1 Makbiil der Hal-i Huyiil
adli eseri,’5 bu tiiriin dikkate deger 6érneklerinden biridir (Halagoglu, 1991, 31).

Klasik Tiirk edebiyatina bakildiginda o6zellikle Sehndme etkisinde
gelisen epik anlatilarda at, Riistem’in at1 “Rahs” gibi neredeyse insanlastirilmis
karakterlerle temsill bir kimlik kazanmistir. Bu tiirden eserlerde at daha ¢ok
kahramanlik, kudret, ihtisam ve estetik meziyetleriyle 6ne cikar. Divanlarda
genis bir sekilde yer bulan at, mesnevilerde de en fazla yer verilen ve tasviri
en ayrintili bicimde yapilan hayvanlarin basinda gelir (Sentiirk 2002, 682).
Savas sahneleri, sefer tasvirleri ve kahramanlik anlatilar1 aracilifiyla at,
mesnevilerdeki kurgunun asli 6gelerinden biri olmustur. Hiisrev i Sirin
mesnevilerinde Hiisrev-i Perviz’in ati Sebdiz’den soz edilir. Ahmed-i Dai’'nin
Ceng-ndme’sinde ¢eng’in at kuyrugunda yapilmis killar1 konusturulmus ve
cizilen tasvirde atin giic ve hiz 6zellikleri lizerinde durulur (Sentiirk 2002,
687).

Klasik edebiyatta at anlatinin bir pargasi olmakla kalmaz, dogrudan
kendisini merkeze alan manzumelerin de konusunu olusturur. Bu tiirlerin
basinda “rahsiye” adi verilen, ati konu edinen ve ¢ogunlukla kaside nazim
sekliyle yazilan manzumeler gelir. Ededi tasvirlerle rahsiyelerde yiiceltilen
atin fiziki nitelikleri, siirati, savas kabiliyeti ve estetik goriinlimii mecaz, tesbih,
istiare ve miibalaga gibi sanatlarla aktarilir (Gokalp, 2011, 410-414; Akkus,
2014, 205). Bu manzumelerde at, kimi zaman bizzat 6vilen bir varlik seklinde
ele alinabilir. Ancak genellikle dogrudan memduhun (padisahin veya devlet
biiyiiklerinin) bir sembolii gorilir. Nefi gibi usta kaside sairlerinin rahsiyeleri
bu tiiriin klasik drneklerini olustururken (Macit 2010, 18), gec donemde de
rahsiye gelenegi yasamaya devam etmistir.

4 Tiirk masallarinda at motifi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Sakaoglu, 1995.
> Eser hakkinda ayrintil bilgi igin bk. Sar1 Kayadibi, 2018.

hI»drd - hukmer - :/{

HIiKMET - Akademik Edebiyat Dergisi [ Journal of Academic Literature ]
YIL 11, SAYI 23, GUZ 2025
ISSN: 2458 - 8636



e HULUSI EREM - RAHSIYYE TURUNUN BiR ORNEGI OLARAK GERKEZI-ZADE TEVFIK EFENDI'NIN RAHSIYESI 317

Cerkesi-zade Mehmet Tevfik Efendi, 19. yilizyilda rahsiye yazma
gelenegini devam ettiren sairlerden biridir. Bu calismada Tevfik Efendi’'nin
Sultan Abdiilaziz'in ati icin kaleme aldig1 rahsiyesi metin merkezli
incelenmistir. Oncelikle kaside yapisal acidan genel hatlariyla ele alinmistir.
Ardindan kasidenin muhtevasi béliimlerinden hareketle alt basliklar halinde
analiz edilmistir. Bu boliimler beyitler 0Ozelinde sairin 6vgii amaciyla
basvurdugu mecaz, istiare ve tesbih gibi edebi sanatlar agisindan rahsiye
tiirtiniin sinirlari icerisinde degerlendirilmistir. Boylece klasik edebiyatin son
doénemindeki bir rahsiye 6rneginin biitlinciil bir perspektifle okura sunulmasi
hedeflenmistir.

1. Kasidenin Sekil ve Muhteva Acgisindan incelenmesi

Tevfik Efendi’nin rahsiyesi kaside nazim sekliyle kaleme alinmistir.
Aruzun “fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatin fe'ilin” kalibiyla yazilmis 69 beyitten
miitesekkildir. Ik ve son tefilesi degisebildigi icin degisken kalip olarak da
bilenen bu kalip, Tirkcenin kisa hece 0zelligini karsilamasi yoniiyle
edebiyatimizda her nazim seklinde ozellikle kaside ve gazelde sikc¢a
kullanilmistir (ipekten, 2005, 229). Kasidelerin nesip béliimiindeki konuya,
redifine veya redifsiz kafiye harfine gore (Kaside-i Niiniyye, Kaside-i Lamiyye)
genellikle basliklandirildig: bilinmektedir (Kurnaz ve Celtik, 2011, 124-125).
Tevfik Efendi’'nin manzumesi, “Kaside-i Rahsiyye Der-Medh-i Sultan ‘Abdu’l-
Aziz Han” seklinde bashklandirilmistir. Bu bashiktan da anlasilacagi lizere
manzume Sultan Abdiilaziz'in (6]l. 1876) atimn 6vmek maksadiyla rahsiye
tiiriinde yazilmistir.

Sultan Abdiilaziz’in atlara duydugu ilgi, doneminin saray mimarilerine
kadar yansiyan bir 6zellik tasir. Nitekim padisahin Beylerbeyi Sarayi'nin
bahgesine, mimar Sarkis Balyan’a atlarin barinmasi icin 6zel insa ettirdigi
“Ahir Kogki”, (S6zen, 1992, 77) bu ilginin mimari bir tezahiirii seklinde
degerlendirilebilir. Bu ¢ercevede, Tevfik Efendi'nin Sultan Abdilaziz icin
rahsiye yazmasi, padisahin kisisel ilgi ve egilimlerine uygun bir nazim tiiriiniin
tercih edilmesi olarak da yorumlanabilir.

Redif kullaniminin goériilmedigi manzume mirdef kafiye (an) ile
kafiyelenmistir. Tevfik Efendi'nin rahsiyesinin tim beyitlerine bakildiginda
kafiye agisindan tekrar eden bir kelime kullanilmadigi, yani redifsiz tam bir
kafiye cesitliligi tercih edildigi gortiilmektedir. Bu durum, sairin her beyitte
farkl bir kelimeyi kafiye sectigini ve dolayisiyla kafiye tekrarindan ka¢indiginm
gosterir. Boyle bir tercih, klasik kaside geleneginde sik rastlanan redifli
kafiyelere kiyasla daha zorlayic1 goriilebilir. Ciinkii redif, kafiye orgiisiinde
hem teknik bir kolaylik hem de anlam diizleminde bir siireklilik saglayabilir.
Ancak Tevfik Efendi, bu kolayliktan bilingli bicimde uzak durarak her beyitte
yeni bir ses ve anlam yaratmay1 amaglamis gibidir.

Nazim sekli ve yasadigi dénem g6z 6niinde bulundurulursa yer yer
uzun tamlamalar kullanilmasina ragmen manzumedeki dilin ¢ok agir ve agdali
olmadig1 s6ylenebilir. Klasik Tiirk siirinin Arapca ve Farsca terkiplere dayali
soz varligl icinde 6nemli yer tutan iki kelimelik tamlamalarla ve li¢ veya daha
fazla kelimeden mitesekkil Fars¢a zincirleme tamlamalar soyle
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orneklendirilebilir: nakkds-1 cihdn, mesreb-i rinddne, kiinbed-i bdld, pertev-i
kuvve-i kudsiyye-i semsir, harekat-1 felek-i kec-rev, tdr u biid-1 tutuk-i gehre ...

Klasik Tiirk siirinde mahalli unsurlardan biri kabul edilen atas6zi ve
deyim kullanimi (Tanyildiz, 2007, 98) siirde anlami giliclendirme ve ifade
zenginligi saglama amaci giider. Tevfik Efendi Arapga ve Farsca kokenli kelime
ve terkipleri sikca kullanilmasinin yani sira deyim kullanimina da sikga
basvurmustur. Can atmak, hasedinden yere gecmek, ebkem olmalk, iltica etmek,
bi-dermdn kalmak deyimleri kasidede bu tiirden kullanimlara o6rnek
gosterilebilir.

Bu genel ¢ercevenin ardindan, simdi kaside muhtevasinin her boliim
6zelinde ayrintili bir sekilde ele alinmasina gegmek miimkiindiir.

1.1. Nesip Bolumii (1-30. Beyitler)

Kaside, klasik Ttrk siirinde genellikle bir devlet biiytigiinii 6vmek amaciyla
yazilan ve belirli yapisal boéliimlerden olusan nazim seklidir. Bu yapinin en
dikkat cekici ve sanat degeri yiiksek boliimlerinden biri olan nesip béliimii,
kasidenin giris kismini teskil eder. Nesip, kasidede asil maksada dogrudan gegis
yapmaksizin cogu zaman tasvir, ask, tabiat, bahar gibi temalar etrafinda sairin
hayal giiciinii serbestce kullandig1 bir bélimdir (Aydemir, 2002, 145). Bu
yoniiyle nesip boliimi, kasidenin estetik degerinin artmasina katki saglar.
Ayrica sair, kasidenin asil konusuna yonelmeden 6nce bu béliimde kullandigi
tesbih, istiare, mecaz ve hayal 6rgiisi ile okuyucunun dikkatini celbeder.

Kasideler, nesip boliimiinde islenen temaya gore cesitli adlar alir. Bu
siniflandirma, kasidenin icerigine dair ilk bakista bilgi veren bir islev de tasir.
Ornegin, bahar tasvirlerinin 6n planda oldugu kasideler bahariye, ramazan ve
bayram gibi dinf zamanlara ait olanlar ise ramazaniyye ve 1ydiyye gibi isimlerle
anilir. Bu baglamda, rahsiyye de nesip boliimiinde atin merkezde yer aldigi
kasideleri tanimlar. At, bu siirlerde ¢ogu zaman dogrudan padisah ya da bir
devlet blyigiiniin ati oldugundan, yiriylisi, hizi, rengi, endami, giicii ve
zarafetiyle Burak’a benzetilerek yiiceltilir (Aydemir, 2002, 149).

Tevfik Efendi’nin Sultan Abdiilaziz’in at1 i¢in kaleme aldig1 manzumesi, bu
anlamda klasik rahsiyye geleneginin ge¢c donemdeki 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Nitekim sair, kasidenin nesip boliimiinii tamamen padisahin
atina ayirmakta ve bu atin fiziki giizelligiyle birlikte giiclinii ve zarafetini
olaganiistii bir sekilde ele almaktadir. Atin hareketi zamanla, sureti melekle,
kokusu kevn i mekéanla kiyaslanir. Bu yolla padisahin kudretini, ata yiiklenen
anlamlarla pekistirilmektedir. Tevfik Efendi'nin kasidesinin ilk otuz beyitten
olusan nesip boliimii, bu yoniiyle bir tasvir alani, klasik Tirk siirinin hayal giicti
ve sembolik dilinin i¢ ice gectigi zengin bir poetik diizlem olarak karsimiza
cikar. Dolayisiyla eser, rahsiyye tiirtiniin 6zelliklerini belirgin bicimde yansitan
orneklerinden biri olma niteligi tasimaktadir.

Muhsin Macit'in (2010, 18) ifadesiyle, s6z meydaninin usta binicisi
Nefi'nin, Sultan IV. Murad’in atlarini 6vdiigii kasideleri klasik kaside gelenegi
icerisinde gerek dilindeki coskunluk gerekse tesbih kudretiyle sonraki sairler
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tizerinde etkili olmustur. Bu etki, Tevfik Efendi'nin rahsiyesinin ilk beytinde
acikca hissedilir.6 Nef'1 kasidesine:

Barekallah zihi rahs-1 hiimay{n-sima
Ki komus namini sultan-1 cihdn Bad-1 Saba (Akkus, 2018, 75)

beytiyle baslar. Bu beyitte, padisah ati “htimay{in-sima” yani “miibarek yiizli”
olarak nitelendirilir. Atin sohreti ise dogrudan cihan sultanina (IV. Murad)
atfedilir. Tevfik Efendi ise rahsiyesine:

Sanekallahu zehi rahs-1 adimii’l-akran
Mazhar-1 sirr-1 burak [ma]hrem-i7 bag-1 cinans

beytiyle baslar. Burada hem ses hem yapi1 hem de anlam diizeyinde
Nefinin beytini cagristiran bir kurgu dikkati ceker. Tevfik Efendi'nin de
manzumesine Arapca bir ibare ile baslamasi tesadiiften 6te bilingli bir tercih
gibi gorlntr. Nitekim Nef?T'nin kasidesindeki bdrekalldh zihi yapisi, Tevfik'te
sanekalldhu zehi sekline donlismiistir. Zehi rahg-1 ‘adimii’l-akrdn ifadesiyle at,
benzeri olmayan kudretli bir varlik olarak takdim edilir. Burada kullanilan
‘adimii’l-akran (emsalsiz) nitelemesi, ati miibalagali bir sekilde akranlari
icerisinde ytceltir. Bu, padisaha yapilan methin binegi iizerinden kurulmasi
sebebiyledir. ikinci misradaki mazhar-1 sirr-1 Burdk terkibi ise ati, siradan
olmaktan ¢ikararak olaganiistii bir unsura doniistiiriir. Burak, Hz. Peygamber’in
Mirag gecesinde bindigi kutsal binek olmasi yoniiyle hem hizin hem de manevi
yuceligin semboliidiir. Beyitte gecen Burak imgesi, rahsiye yazma geleneginin
Hz. Peygamber’in Mira¢ gecesi binegi olan bu kutsal varlifa duyulan
hayranliktan neset ettigi yoniindeki rivayetleri de hatirlatmaktadir (Kaya,
2024, 51). Mahrem-i bdg-1 cindn ifadesi ise atin diinyevi meziyetlerinin yani sira
uhrevi bir mazhariyete de sahip oldugunu diistindtriir.

2. Oyle bir rith-1 mesire olunur m tesbih

Ol giran-tiynet ii reftar olan bad-1 vezan

3. Cilvede askar-1 Behrama ani beinizederek
Viremem nam-1 cihangirine kesr i noksan

Tevfik Efendi, nesip boéliimiiniin ilk beyitlerinde at1 olaganiistt giice sahip
bir varlik gibi resmetmeye devam eder. Ikinci beyitte rith-1 mesire ifadesiyle atin
yuriyiisii betimlenir. Bu benzetmeyle atin benzersizligi vurgulanir. Sair burada

6 Tevfik Efendi'nin “Nazire-i Nef1” basligiyla “s6ziim” redifli bir kaside yazmasi (Yesil,
2013, 51), onun Nef1 takipcisi bir sair oldugunun gostergesidir.

7 Metinde “harem” seklinde okunmustur. Kasidenin Arap harfli metninde de “harem”
seklinde yazilmistir. Ancak bunun bir dizgi hatasi oldugu anlasilmaktadir. Zira hem
vezin hem de mana itibariyle kelimenin “mahrem” olmasi gerektigi aciktir.

8 Seyma Yesil'in (2013) hazirladig1 metinde bazi kelime ve terkiplerin hatali okundugu
gorildigiinden, manzume TBMM Kiitiiphanesi A¢ik Erisim Koleksiyonu'nda 78-3858
yer numarasiyla kayith olan Arap harfli matbu niishadan okunmustur. Yesil'in okuma
hatalarina ise dipnotlarda “Y: ...” seklinde isaret edilmistir. Biitlin olarak goriilebilmesi
icin calismanin sonunda manzumenin tam metnine yer verilmistir.
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“boylesine ylice ve etkileyici bir yliriiytisiin ruhu baska bir seye benzetilebilir
mi?” diye sorar. Ancak bu soru, takriri bir istitham yani cevabi icerisinde gizli
olan bir sorudur. At dyle agirbaslh ve vakar dolu bir yiiriiylis sergilemektedir ki
dogadaki en zarif ama en gii¢lii hareketlerden biri olan riizgarin esisi (bdd-1
vezdn) bile onunla kiyaslanamaz. Sair, “Oyle bir varlik ki ona rilizgar bile
benzetilemez” diyerek olaganiistiiliik derecesini artirir. Beyitte riizgar gibi hafif
ve siiratli bir varligin agir tabiatli olarak tanimlanmasi ironiktir. Burada amac,
atin reftdrim1 (yiriylsiini) Olgliilemez ve tahayyiil edilemez bir merhaleye
tasimaktir. Bu, fiziksel hizin 6tesinde bir vakar ve ihtisam ifadesidir. Boylece
atin durusu ve hareketi -binicisine/memduha atfen- cemal ve heybet
kavramlarin bir arada temsil eder. Uglincii beyitte atin cilvesi yani yiiriiylisii
anlatmaya devam edilir. Onceki beyitte atin benzersizligini vurgulamak i¢cin onu
riizgarla kiyaslayan sair, bu beyitte telmih yoluyla kahramanlikla 6zdeslesen
efsanevi karakter Behram-1 Gilir'un (Tokel, 2016, 92) meshur at1 Askar’1 (Kut,
1973, 137) kiyas unsuru olarak kullanir. Ancak padisahin at1 ondan bile iistiin
konumdadir. Askar ile kiyaslanmak, onun namina kusur veya eksiklik izafe
etmek olur.

4. Ciinki bir afet-i devrana miisabihdir kim

Cevher-i sevki anifi can-1 melaikde nihan

5. Dokilen percemini cem® idiip eyler nessac

Tar u pd-1 tutuk-1 ¢cehre-i® giilfam-1 zenan

6. Belki ol kile-i hamraya da sarf eyler kim
Ekseri hullesini andan iderler hiiban

Dordiincli beyitte dfet-i devrdn ifadesiyle atin biiyiileyici giizelligiyle
herkesi etkiledigi ifade edilir. Afet kelimesi burada, klasik Tiirk siirinde sikca
rastlanan ve giizelligiyle akillar1 bastan alan varlik anlaminda kullanilir (Onay,
2009, 34). Yani at, giizelligiyle ve heybetli durusuyla sanki zamanin gézde bir
giizeli gibidir. Ancak bu beyti 6zgiin kilan, sairin atin pariltisini meleklerin
ruhlarina (cdn-1 meldik) gizlemis olmasidir. Bu ifadeyle atin maddi
giizelliginden ote o gilizelligin ardindaki cevher vurgulanir. At, burada
neredeyse bir nur kaynagina doniisiir. Atin meleklerin bile ruhlarinda tasidigi
bir parilti cevherine sahip olusu, onu cismani olmaktan uzaklastirarak
neredeyse kutsal bir mertebeye tasir. Boylece sair, at1 hem fiziki zarafetiyle hem
de ilahi bir pariltiya sahip olusuyla estetik bir sekilde yiiceltir.

Besinci ve altinci beyitlerde tasvir, dis goriiniise yonelir. Beyte gore atin
dokiilen percem telleri 6yle kiymetlidir ki dokumacilar bu killar1 toplayarak
giizellerin giil renkli ¢cehrelerini siisleyen zarif kumaslar iiretir. Tdr ifadesi,
klasik Tiirk siirinde ince dokuma telleri ve iplikleri icin kullanilirken tutuk-i
cehre ifadesi de yiizii siisleyen pece veya duvagi (Sentiirk, 2021, 132, 134) ifade
eder. Boylece gilizelligin ve zarafetin kaynagl haline getirilen at, tiiyleriyle

9Y: cehre
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dogrudan estetik begeniye sunulmustur. Beyte gore atin yelesinden elde edilen
kirmiz1 teller (kdle-i hamrd), giizeller tarafindan elbise yapiminda
kullanilmaktadir. Hulle, zarif ve degerli elbiselere isaret eder. Hiibdn ise klasik
siirin meshur giizelleridir. Kadinlarin ziynetine dontisen bu tiiyler, bir yoniiyle
atin glizelliginin sosyal hayatta da dolasima girdigini ve bir tiir kiiltiirel 6geye
dontstiigii hayalini diistindiiriir. Bu baglamda atin estetik ve sosyal deger
tasidigl da ima edilir. Sair boylece kadin giizelligiyle atin zarafet ve giizelligini
estetik boyutta birlestirir.

7. Gah olup hiddet-i stihane ile hiiy-gerde

Her ser-i miy1 olur ¢cesme-i ab-1 hayevan

8. IstikAmet ile yA meyl iderek etrafa

Seyr iderken sanur ‘dlem ani bir ab-1 revan

9. Ciksa sahraya eger mesreb-i rindane ile
Bir ayag ile ider kevn ii mekani seyran

Atin fiziki 6zelliklerinin anlatimina devam edilir. Hiddet kelimesi o6fke
anlaminda olup olumsuz bir manay1 ¢agristirir. Ancak padisah at1 icin bu ifade
beyitte stihdne kelimesiyle terkip olusturacak sekilde kullanilir. Béylece atin
terlemesi cazibeli bir sekilde sunulurken siddetli bir 6fke anlamini da
diisiindiiriir. Ofkesinin disa vurumu atin terlemesidir. Bu terler onun kudretli
bir varlik tasvirine yardima olur. Ancak hayal bu noktada sinirh kalmaz. Ab-1
haydt vurgusu, bu terin anlamini olaganin ¢ok 6tesine tasimaktadir. Atin her bir
tllyliniin ucundan dokiilen ter damlalarinin 6liimsiizliik suyu seklinde tasvir
edilmesi, onu dirilik ve hayat kaynagi haline getirerek degerini yticeltir.
Bdylesine bir atin hareket (yiirtiyiis) halindeki giizelligi, su imgesi iizerinden
anlatilir. Su duruluk, akicilik ve siiklineti ¢agristirir. Atin bir istikamette diiz
yahut hafif meyilli bir sekilde ytriirken sergiledigi zarafet ve akicilik, akan
temiz su (db-1 revdn) benzetmesiyle estetik bir sekle biirtindiirilir. Bir
anlamda, padisahin kudretini temsil eden bu hayvan giizelligiyle suyun akisi
gibi bir doga hadisesiyle 6zdeslesir. Ancak bu begeni bireysel degildir. Sair
yalniz kendisine boyle bir goriintii aksetmis olabilecegi diisiincesini sanur ‘dlem
ifadesiyle bozar. Boylece atin yiiriiyiis cazibesi, bireysel hayranlik sinirlarini
asarak miisterek bir begeniye doniisiir.

At mesreb-i rinddne ile yani rindane bir tabiatla sahraya ¢ikmaktadir.
Rinddne kelimesiyle beyitte padisahin atina kisilik ve irade kazandirilir. Bu,
onun savas ve hizmet/binek vasitasi olmasi disinda 6zgiirliikle 6zdeslesen bir
varlik oldugunu gosterir. Ancak beyitte asil dikkat ¢ekici olan, bir ayagiyla kevn
i mekdni seyrdn etmesidir. Kevn ii mekan ifadesi klasik Islam geleneginde
evrenin tamamini ifade eder (Uludag, 2012, 214). Bu yoniiyle beyit, atin
kudretini fizikotesi bir diizleme ¢ikarir. Burada mecazen atin bir adimiyla biitiin
kainati dolasabilecek glicte oldugu vurgulanir. Bu tiir bir tasvir, at1 alelade bir
binek olmaktan c¢ikararak manzumenin ilk beytinde de vurgulandigi gibi -
neredeyse- bir peygamber atina (Burak) doniistiirir.
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10. Feyz-i iksir-i hayat icse dahi hasre kadar

Siaretin naks idemez catlasa nakkas-1 cihan

11. Bir dem-i germ19 ile seyr eyler ise afaki

Cism-i nazik-teri ol demde olur!? hiiy-efsan

12. Lezzet-i rayihasi olsa semaya sari
Bi-su‘lr eyleytip eflaki ider bi-derman

Padisah atinin tahayyiil sinirlarinin 6tesinde bir giizellikle takdimine
devam edilir. Diinyanin en mahir ressaminin feyz-i iksir-i hayadt i¢se dahi onun
suretini asla ¢izemeyecegi vurgulanir. [ksir-i haydt terkibiyle kastedilenin klasik
Tirk siiri metinlerinde 6liimsiizliik sembolii olarak yer alan ab-1 hayat suyu
oldugu aciktir. Beyitte hasre kadar ifadesiyle bu olguya, hem miibalaga hem de
erisilmezlik duygusu katilir. Atin maddi sureti bile en htinerli ressamin tahayyiil
ve tasvir kudretinin c¢ok {izerindedir. Ressamin c¢atlamas: ifadesiyle ise
yetersizlikle beraber imkansizlik da vurgulanir. Sair bu yolla, padisahin atini
hem gilzelligiyle hem de anlatilamazhifi ve tasvir edilemeyisiyle
yuceltmektedir.

At, gokyliziine (dfdak) dogru sicak bir nefesle harekete gectiginde, bu
hareketin etkisiyle atin nazik viicudundan (cism-i ndzik-ter) o esnada yayilan
terin hily-efsan olusu, yani hos kokular yaymasi, onu neredeyse etrafa koku
sacan bir buhurdan gibi tahayyiil ettirir. Hemen ardindan atin kokusu merkeze
alinir. Rdyiha kelimesi, divan siirinde hos koku anlaminda siklikla kullanilir.
Ancak beyitte kelime, lezzet kelimesiyle terkiple kullanilir ve atin kokusunun
verdigi hazin etki alan1 genisletilir. Eger bu koku semaya yayilirsa -ki sema
burada goklerin tamamini simgeler- efldk yani gogiin katlar1 aklim1 kaybeder,
suurunu yitirir, dermansiz kalir. Atin kokusu 6ylesine etkileyicidir ki bu, beseri
asarak semavi varliklar iizerinde de tesir yaratir. Bu hayal, divan siirinde
giizellik tasvirinin en u¢ formu olan ve genellikle sevgiliye atfedilen mest etme,
akli bastan alma temalarinin hayvana aktarilmasi bakimindan oldukg¢a dikkat
cekicidir.

13. Boyle piir-sive giizel turfa-edadir amma

Sayhasi dehre verir zelzele olsa gazban12

14. Bassa kuvvetle zemine sademat-1 payi
Harekata getiiriir climle nihani ol an

Sair oOnceki beyitlerde kurulan estetik biitiinligli siirdiiriiyor gibi
gortunirken ani bir doniisle atin 6fke halindeki kudretine odaklanir. Piir-sive

10Y: dem kerem
11 Niishada “olup” seklinde yazilmigsa da anlam olarak “olur” sekli daha uygundur.
12'Y: gazaban
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glizel turfd-eda ifadesiyle atin zarif edali ve benzersiz oldugu belirtilir. Ancak
hemen ardindan gelen ammad kelimesi, anlam kirilmasi olusturur. Nitekim
ofkelendigi an ¢ikardig1 naranin diinyada deprem etkisi yaptigi ifade edilir. Atin
narin goriiniisii ve cekici tavirlari, her an boylesi kuvvete doniisebilecek
potansiyel bir giicle i¢ icedir. Beyitteki zelzele tesbihi, mecazl anlamda atin
narasinin cevrede uyandirdigl etkiyi ifade icindir. Bu anlam gecisi yani zarafet
ile yikicilik arasinda kurulan bu zitlik, aslinda hem atin ¢ok yonlii dogasini hem
de onunla 6zdeslestirilen padisahin cezbedici ve hasmetli karakterini yansitir.

Akabinde, sesi dlemde deprem etkisi yaratan atin ayaklarinin tasidigi
kudret vurgulanir. Sademdt-1 pdyi yani ayak darbeleri, yer altinda gizli olan her
seyin harekete gecmesini saglayacak kadar giiclii bir etkiyi ifade eder. Beyitteki
ctimle nihdni ifadesi, gizli kalmis olan her sey anlamindadir. Bu giiglii tasvirde
atin sadece yere basmasi bile varlik aleminin sinirlarini sarsabilecek bir hareket
gibi betimlenir. Bu noktada sairin kullandig: dil ile at, neredeyse yerle gok
arasinda bir enerjiyi tetikleyen varlik haline gelir. Boylece padisahin at1 diinyevi
mekanin 6tesine de hitkmedebilecek bir kuvvet sahibi gibi tasvir edilir.

15. Ser-i zer-mfhi3 sitibinda dokunsa tasa

Sereri sebze-i sahralari eyler sizan

16. Her biri hokka-i yak{ita doner gozlerinifi
Tiind-reftar olup halka olursa nigeran

Atin olagan dis1 anlatimina nal gibi bir ayrintiya odaklanilarak devam
edilir. At nallarinin tasa ¢arpmasiyla olusan kivilcimlar, divan siirnde séz
konusu atlarin gii¢ ve siiratini vurgulamak amaciyla sik¢a islenen bir unsurdur
(Sentiirk, 2016, 395). Bu baglamda beyitte, atin ayagindaki nalin mihi tasa
carptiginda 6ylesine giiclii bir kivilcim ¢ikar ki bu kivilcimin hararetiyle ¢6ldeki
bitkilerin bile yandig1 ifade edilir. Ser-i zer-mih ifadesi, nalin altin gibi parlayan
¢ivisinin ucunu tanmimlar. Kiviletmin sebze-i sahrdyr yani bozkir bitkilerini
yakacak giicte olusu ise, bu kiiciik temasin bile yakic1 bir gii¢ tasidigini gosterir.
Boylece hizinin ve giiciiniin yaninda ayagindaki nalin bile, atin etkisiyle tesirli
bir varliga dontisebildigine dikkat cekilir. Nalin ardindan atin gézleri merkeze
alinir ve oldukga carpici bir tesbihle hokka-i ydkiita yani yakuttan yapilmis
miirekkep hokkalarina benzetilir. Ardindan halka nigerdn olmasi ifadesiyle atin
dogrudan gevresine yonelttigi bakisin halk tizerinde yarattigi etki vurgulanir.
Yakutun hem parlak hem de kiymetli bir tas olmasi gozlerdeki asaleti ima eder.
Atin ylriytsi tiind-reftar -stiratli ve endise verici- bir hal aldiginda bu gozler,
onu izleyenler lizerinde korku ve hasmet uyandirir. Her iki durum da padisahin
zarafet ve heybetinin at lizerinden anlatimina bir 6rnektir.

17. Murg-1 Ankéa-y1 ecel gerdine vasil olamaz

Ol kagup bu eger ardinca iderse tayeran

13Y: ser zer-i mihi
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18. Zir-i payinde kalur nokta-i mevhiime gibi
Dem-i seyrinde anin kiinbed-i bala-y1 cihan

Dikkatler tekrar atin hizina gevirilir ve bunu ifade etmek icin klasik siirde
hem ulasilmaz hem de efsanevi bir varlik olan Anka (simurg) (Yildirim, 2008,
626-627) kusundan faydalanilir. Padisah at1 hizla kosarken ecel Anka’s1 pesine
diisse dahi onun boynuna yetisemez. Bu mecaz hizinin yaninda atin zaman ve
kader iizerindeki tstiinliigiine isaret eder. Boylece at beyitte 6liimiin bile
erisemedigi bir varlig1 temsil eder. Ardindan atin yiriiyiisiine tekrar doniiliir.
Burada artik mekan algisini da alt iist eden bir perspektif sunulur. At yiiriiyiis
(seyir) halindeyken diinyanin en yiliksek gogii (kiinbed-i bdld-y1 cihdn), onun
ayaklarinin altinda kigiiciik, belirsiz bir nokta gibi kalir. Beyitteki nokta-i
mevhiime (belirsiz, tahayyuli nokta) ifadesi, hem kiiciikligli hem de
algilanamazhig1 cagristirir. Bu, gok kubbeyi atin ayaklarinin altinda kalacak
kadar kiiciilmiis bir hayale doniistiirir.

19. Tar geliip ciinbiise geldikde afia sath-1 zemin

Mavera-y1 felek-i atlasa eyler giizeran

20. Eridir su gibi eflaki serar-1 na‘li

Kurudur bahri afia eylese ger ‘atf-1 ‘inan

21. Devr-i hem-varini gorse hiikema itmez idi
Harekat-1 felek-i kec-reve isnad-1 zeman

Padisahin atinin hareket anindaki kudretine yeryiizii séyle dursun
gokyiizii de sinir cizememektedir. At harekete gectigi an, yerytizii ona dar gelir.
Oyle ki yeryiiziiniin 6tesinde atlas felegi yani semanin en yiiksek kat1 bile onun
yuriiylisiinii sinirlayamaz. Eski yildiz bilgisine gore felek-i atlas, seyyare ve
sabitelerin bulundugu feleklerden sonra gelen ve biitiin felekleri sardig1 kabul
edilen gok tabakasidir (Sentiirk, 2016, 413). Beyitte bu terkibe eklenen md-vera
kelimesiyle at, evrensel sinirlarin da 6tesine gecebilecek bir varlik gibi tahayytil
eder. Tevfik Efendi bir tezat unsuru olusturarak hizi1 yoniiyle ati hem yeryiizii
(sath-1 zemin) ile hem de gokyiiziiyle iliskilendirmis olur. Ancak atin olaganiistii
vasiflar1 anlatilirken bununla da yetinilmez. Atin kudreti artik sadece goge
yonelmis degildir. At, dért ana unsurdan biri olan su lizerinde de mutlak etkiye
sahip bir varlik gibi yansitilir. Onceki beyitlerde nalindan ¢ikan kivilcimlarin
sahradaki otlar1 yaktigindan bahsedilmisti. Nispeten makul goriiniin bu hayal,
simdi bu kivileimlarin gokytiziint adeta su gibi eritmesiyle daha 6teye tasinir.
Bu yakicilik 6yle bir raddeye gelmistir ki atin dizginleri denize ¢evrilse, onun
etkisiyle deniz bile kuruyacaktir. Bu imgede, klasik siirin miibalaga anlayisi
belirgin bicimde hissedilir. Ancak bu miibalaga, padisahin iktidarini at
tizerinden hem yere ve goge hem de dogaya hiikmeden bir giic seklinde
temellendirme gayreti olarak okundugunda anlam kazanir.

Padisah atinin hareketleri ve giicli icin dnceki beyitlerde insa edilen
metafizik zemin felsefi bir anlamla pekistirilir. Astronomi ilmine gore gokler bir
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mihver izerine doner. Fakat bu doniis tersine yani dogudan batiya dogrudur.
Bu sebeple felek icin “carh-1 kec-rev, carh-1 gerdiin, carh-1 cep-endaz” tabirleri
kullanilir (Onay, 2009, 192). Beyitte sair, filozoflarin felegin egri yliriiylsiini
(harekat-1 felek-i kec-rev) zamanin 6lglsii kabul etmelerinin, bu atin hareketini
gormemelerinden kaynaklandigini soyler. Atin devri, o denli kusursuzdur ki
eger filozoflar onu goézlemleseydi zamamn felek degil padisah at1 iizerinden
tanimlarlardi. Beyitte atin diizgiin ve aksaksiz hareketindeki olciiye atifla, onun
zaman tayinine referans olabilecek nitelikte olduguna isaret edilir. Boylece at
mekani ve zamani asan, hatta zamani yeniden tanimlayan bir giic gibi tahayytl
edilir. Bu, padisahin atini neredeyse kozmik bir mihver haline getirir. Bu ii¢
beyitte Tevfik Efendi, klasik edebiyatin sembolik ve estetik imkanlarini son
haddine kadar kullanarak ati zaman ve mekan iistii bir varlik olarak isler. Oyle
ki atin ytlriiyiisii zaman 6l¢iitii olur, kivileimi gogii eritir, dizgininin yonii denizi
kurutur. Tekrar sdylemek gerekirse bu ifadelerle sair bir at1 degil, esasen o ata
sahip olan padisahi tabiat1 dize getiren, zamani yeniden kuran bir gii¢ olarak
sunar.

22. Merkezinden hareket itdigi an yine geltr

Eylese daire-i burc-1 felekde deveran

23. Dlirdan!# ciissesi bir kiinbed-i bala gibidir

Rakibi zer-‘alemi pay afia car erkan

24. Yok midir bunda garabet ki bu hey’etle ider
Istese merdiimek-i gesm-i peride cevelan

Atin hareketlerinin kozmik diizeyde tanimlanma ve tasvirine devam
edilir. Burc-1 felek ifadesiyle goklerin dairesel hareketine isaret edilirken, atin
devinimi feleklerin dongiisiine benzetilir. Ancak bu tegbihte, sairin sundugu
imge oldukca dikkat cekicidir. At, merkezinden hareket ettiginde doner dolasir
ve tekrar ayn1 merkeze gelir. Bu, klasik kozmolojide goksel cisimlerin dairesel
hareketine 6zgii bir 6zelliktir (Sentiirk, 2020, 365). Burada atin hareketi bir
yandan kozmik diizene uyarken diger yandan istikrar ve denge gibi kavramlarla
da ortiisiir. By, sairin at tizerinden padisahin devlet idaresinde kurdugu diizen
ve merkezi otoriteye dolayl bir gobnderme olarak da disiiniilebilir.

Sair atin ciissesine uzaktan bakildiginda onu g6giin en yiiksek kubbesine
benzetir. Boylece hareketlerinin yani sira atin bedeni de goksel 6l¢cekte tahayytil
edilmis olur. Bu devasa biiyiikliik ve onun etkisi, sadece atla sinirli degildir.
Bedeni gok kubbe gibi biiyiik bir atin lizerinde bulunan binici -ki burada
kastedilen dogrudan padisahtir- tiim yeryiiziinii ayaginin altina almis gibidir.
Bu hayale yardimci olmasi icin de atin ayaklar1 ¢dr-erkdn terkibiyle nitelenir.
Yani atin dort ayagl diinyay1 tasiyan direkler gibi tanimlanir. Dért unsur
denince akla ilk gelen anasir-1 erbaadir. Beyitte bu ifadeyle dlemi meydana
getiren dort unsur kastedilmis olabilecegi gibi evreni kusatmasi baglaminda

14Y: devirdan
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dort yon de kastedilmis olabilir. Bu tasvir, boylesi bir atin hiikmedicisi
konumundaki padisahi evrene biitiin yonleriyle hiikmeden bir giic haline
getirir.

Onceki iki beyitte olusturulan fiziksel ihtisam, ani bir hayali doniisle farkh
bir diizleme tasinir. Evvela bunda bir gariplik yok mudur ki denilerek akillara
bir soru isareti birakilir. Akabinde bu soru, sairin hayal giiclintin derinligi ve
anlam katmanlarini cogaltma giiciiyle cevabini bulur. At, her yoniiyle kudretli
ve azametli bir gériinlim arz ederken isterse bir perinin gézbebeginde cevelan
edebilir. Peri gibi glizel ve nazenin bir varligin gézbebegi, kii¢clik ama kiymetli
bir mekani ima eder. GOk kubbe kadar devasa ciissesiyle atin istese en ince, en
mahrem giizellik alanlarinda gezinebilecek kadar zarif yapiya sahip oldugu
vurgulanir. Tevfik Efendi bdylece padisah atin1 (dolayisiyla padisahi) azamet ile
zarafetin bir arada tecessiim etmis hali gibi gosterir.

25. Sath-1 envar-1 nigah tizre murad eylese ger

Anifi iistliinde dahi su gibi eyler cereyan

26. Goremez kimse ani seyr U sitdb eyler iken
Ya fiistin eyler ola ‘4leme ya tayy-1 mekan

Sinirlar zorlanan hayal bu noktada bir adim daha 6teye tasinir. At zarif
yuriiylsiiyle eger istese gozlerden yayilan isiklarin ylizeyinde bile su gibi akip
gidebilir. Bakislarin yaydigi 1siklar yani goziin gérme alani, normalde soyut bir
diizlemi ifade ederken sair bunu maddi bir ylizey gibi tahayyiil eder. At, bu
hayall diizlemde dahi yiirtiyebilecek kudrettedir. Atin bdyle bir diizlemde
ylriiyiisiinii ifade etmek i¢in cereyan kelimesinin se¢ilmesi ise tesadiifi degildir.
Akis anlamina gelen bu kelimeyle yiiriiyiise zarafet katilir. Béylece at, madde
Otesi mekanlarda bile hareket yetisi olan bir varlik haline getirilir. Ardindan
atin hizim ifade icin miibalaganin sinirlar1 zorlanir. Oyle ki at kosarken
goriilemez olur. Hareket halindeki bu gézden kaybolus saire gore ancak iki
sebeple aciklanabilir: At ya diinyaya buiyi yapmaktadir ya da tayy-1 mekdn yani
bir anda mekan degistirme kudretiyle donatilmistir. Tayy-1 mekan, 6zellikle
tasavvufi gelenekte evliyalara atfedilen bir keramet vasfi (Cebecioglu, 2009,
636) olmakla birlikte beyitte bu kavramin padisah at1 icin kullanimi dikkat
cekicidir.

27.S4a%1d-i simine pa-bendlige layik der!s> idim

Olsa mevziin eger nlin-1 sipihr imkan

28. Yarasur basina ger olsa zimam-1 devlet
Silk-i tesbih-i melek siibha-i nev*-i insan

Atin guizelliginin farkh yonlerden anlatimina devam edilir. Dikkatler bu
defa ince bir tesbihle atin ayak bilegine yogunlastirilir. Nin harfi, Arap
alfabesinde egri sekliyle taninir. Klasik siirde bu form, bazen hilal bazen de felek

15Y: deyr
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gibi kavisli yapilar icin benzetme unsuru olarak kullanilir (Sentiirk, 2016, 300).
Bu imajdan hareketle sair “Eger gokyiiziiniin nln harfine benzeyen kivrimi
seklen uyumlu olsaydi, onu atin giimiis gibi parlayan bilegi icin ayak bagi
(halhal) olmaya layik goériirdim” der. Hemen ardindan padisah atina layik
goriilen baska husustan bahsedilir. Zimam kelimesi atin basina gegirilen yular,
dizgin manasina gelir. Beyitte bu kelime devlet kelimesiyle terkip olusturacak
sekilde kullanilir. Bu sekliyle, atin devlet dizginine layik oldugu ifade edilir.
Ancak bu dizgin siradan bir dizgin degil, meleklerin ya da insanlarin
olusturdugu bir tesbih dizisinden meydana gelen bir silis veya nisan
niteligindedir. Bu durumda beyitte iki katmanl anlam dikkat ceker. ilkinde
boyle bir devlet dizgininin padisahin atina yarasacagi vurgulanir. Ikincisi de ise
anlam bu dizgini elinde tutan biniciye yani padisaha yonelir. Burada tebaasi
insanlar hatta meleklerden olusan bir devletin dizgini, yani idaresi/yonetimi
padisahin eline verilse dahi bunun ona yarisir bir durum olacag dile getirilir.

29. Sine-bend olmayi1 her seb afia ister amma

Hurda cevher ile piir-ziver olan kahkesan

30. Mesreb-i pak 1i biilendi an1 eyler mi kabiil
Oyle bir kar-1 kadimi ide tavk-1 gerdan

Uzerindeki siis olarak nitelenebilecek egsyalardan hareketle atin
ovgiisiine devam edilir. Bu defa kozmik bir nesne olan Samanyolu (kdhkesdn),
atin gogsiine baglanmak istenen bir zinet gibi hayal edilir. Samanyolu’nun
kiiclik cevherlerle bezenmis hali, divan siirinde ziynetli bir kusak gibi tahayytil
edilir (Sentiirk, 2020, 281). Bu tasvirde hem astronomi hem de estetik 6geler i¢
ice gecer ve kendi basina en parlak yildiz kiimesi olan Samanyolu bile her gece
padisahin atinin gégsiine baglanmak i¢in can atan bir siis konumuna indirgenir.
Sonraki beyitte kdr-1 kadim yani eski bir iscilik iirtint olarak takdim edilen sey,
bir dnceki beyitte zikredilen Samanyolu’dur. Ancak Samanyolu'nu meydana
getiren yildizlar hurda cevher olarak anilir. Hurda kelimesi ufak ve kii¢iik
anlamlarinin yani sira ise yaramaz Kirinti, dokiintii manalarini da barindir.
Boylece hem kirintilardan ibaret olan hem de eski bir is¢ilik iirtinti seklinde
sunulan Samanyolu’'nun padisah atinin boynuna halka olarak takilmasinin,
onun temiz ve ylce yaratilisina yakismayacagi farkli bicimde bir kez daha
vurgulanarak nesip boliimii tamamlanir.

1.2. Girizgah (31. Beyit)

Kaside nazim seklinin klasik yapisi icinde girizgah, miistakil bir bolim
olmayip (Aydemir, 2002, 145) genellikle her boliimiin basinda bulunan birkag
beyitten ibarettir. Girizgahlar sairin methiyeye ya da duaya gecisini hazirlayan
kisa ama anlamca yogun beyitlerdir. Girizgdh, bu noktada bir koprii islevi
gorir. Nesip boliimiinde islenen tema tamamlandiktan sonra sair, 6vgusiinii
yapacagi kisiye yonelmek bir gecis yapmak durumundadir. Girizgadh hem nesip
ile methiye arasinda anlam gecisini saglar hem de 6viilen kisiyi yavas yavas
siirin merkezine tasiyarak onu yliceltmeye uygun zemini hazirlar.
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Tevfik Efendi'nin rahsiyesinde girizgah, klasik kaside gelenegine uygun
bicimde nesip boliimiiniin ardindan gelir. Boylece 6vgliniin esas muhatabi olan
padisah merkeze alinmaya baslanir. Nesip boliimiinde, padisahin ati
mecazlarla stislenerek ve edebi sanatlarla islenerek sunulmus, béylece hem
atin Ustiin nitelikleri aktarilmis hem de dolayli olarak padisahin ihtisami
hissettirilmisti. Ancak 31. beyitten itibaren sair, dogrudan padisahin sahsina
yonelir. Atin 6vildigi nesip boliimindeki yiicelik ve ihtisam havasi, burada
padisaha ve onun saltanatina tasinir. Boylece sair, muhayyel bir alandan hakiki
6vgl zeminine ustaca gecmis olur:

31. Ba-husis ola karin-i seref-i ikbali
0 sehensah-1 felek cah-1 seref-bahs-1 cihan

Girizgdhin tek beyitlik yapisi, kasidenin ritmini bozmadan 6vgiliniin
yoniini degistirir ve methiyenin kapisini aralar. Ardindan gelen 32. beyitte ise
artik methiye boliimiine gecilmis, padisah dogrudan o6vgi 6gesi haline
getirilmistir. Dolayisiyla 31. beyit hem ati hem padisahi1 ortak bir anlam
zemininde bulusturan kasidenin en dnemli gecis duragidir. Tevfik Efendi,
nesip boliimii icerisinde farkli yonlerini olaganiistii vasiflarla 6vdiigii ata bir
ikbal ortag (sahip) arar. Oylesine mitkemmel atin sahibi elbette siradan bir
insan olamaz. Bu arayis girizgah beytinin ikinci misrasinda cevabini bulur.
Nesip boliimiinde saltanatin somutlastigl bir gili¢ olarak dogrudan olmasa da
Uistli kapali bicimde ima edilen at, padisahin iktidar1 ve serefinden hareketle
kendisine mesru bir zemin kazanir. Atin ikbaline seref ortagi, felegin sahlar
sah1 olarak takdim edilen ve cihana seref bahseden makamin sahibi olan
padisahtir. Boylece s6z artik memduha getirilmis, methiye boliimiine gegis icin
uygun zemin hazirlanmistir.

1.3. Maksiid /Methiye Boliimii (32-56. Beyitler)

Klasik kaside yapisinda methiye boliimd, kasidenin esas boliimu kabul
edilir. Ciinkii kasidenin mesajinin dogrudan verildigi ve amacinin ortaya
kondugu boliimdiir. Bu sebeple methiye boliimii maksiid olarak da anilabilir
(Cakici, 1996, 24; Aydemir, 2002, 152-153). Bu béliimde sair, methiyesini
yoOnelttigi memduhu yiicelten, onun erdemlerini, kudretini, biiyiikligini ve
diger istiin niteliklerini ayrintili sekilde anlatan beyitleri siralar. Tevfik
Efendi'nin rahsiyesinde methiye boliimi, 32. beyitten itibaren baslar ve
padisahin saltanatinin kudreti, biiytikliigii ve adaleti bu boliimde kapsamli bir
sekilde 6ne cikarilir. 32. beyitten itibaren dogrudan 6vgl odagi haline gelen
padisahin adi Abdiilaziz olarak ilk defa bu bdliimde gecer. Burada Tevfik
Efendi, padisah1 sade bir hiikiimdardan ziyade halifelik gibi ilahi bir giiciin
sahibi olarak da tamtir. Boylece siyasi otoritesinin yani sira manevi
ustliinliigiini vurgulayarak onun saltanatini yiiceltir.

32. 0 hiidavend-i mu‘azzam ki ¢cekerse seyfin

Havf-i cAnindan olur Zihre-i ‘alem lerzan

33. Pertev-i kuvve-i kudsiyye-i semsiri ile

Kalb-i diismendeki esrari ider kesf i ‘ayan
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34. Hazret-i sah-1 cihan ‘Abdu’l-Aziz-i devran

Siidde-i saltanati secdegeh-i ins ii can

35. Mukteda-y1 uzema rehber-i ashab-1 hiida
N{r-1 ¢cesm-i siirefa husrev-i ‘ali-‘unvan

Methiye bolimiinde evvela padisahin giicii ve azameti lizerinde
durulur. Nahid, Cobanyildiz1 ve Ventis gibi adlarla da anilan Ztihre y1ldizi giines
ve aydan sonra gokytizliinde goriinen en parlak cisimdir (Sentiirk, 1994, 155).
Bu yoniiyle giizellik ve pariltinin simgesi gibi goriiliir. Beyitte kilicin1 ¢ceken
padisah karsisinda Ziihre'nin bile can korkusuyla titremesi, padisahin
kudretinin ve otoritesinin ne denli yiice oldugunu gosterir. Bu tasvirde Ziihre
yildizinin kullanilmasi bilingli bir tercihtir. Zira padisah kilici ile Veniis yildiz1
arasinda dolayh olarak parlaklik kiyasi yapilir. Ziihre yildizinin korkudan
titremesi padisah kilicinin ondan daha parlak oldugunun bir géstergesi olarak
yorumlanabilir. Bdylesi bir kilicitn mukaddes giiciiniin 15181, diismanin
kalbindeki sirlar1 aciga cikaracak kadar etkileyicidir. Bu, fiziksel giiciin yam
sira manevi bir kudretle savasmay1 da simgeler. Beyitte padisaha ve kilicina
atfedilen bu kutsiyet ve manevi giig, sliphesiz onun halife unvaniyla anilmasi
sebebiyledir.

Methiye boliimiiniin ilk beyitlerinde sehinsdh-1 felek ve hiiddavend-i
muazzam gibi ylicelten sifatlarla tasvir edilen padisahin ismi, ilk kez 34. beyitte
acikca anilir. Tevfik Efendi, padisahi oncelikle sdh-1 cihdn ifadesiyle cihan
hiikkiimdar1 olarak takdim eder. Ardindan onu ismen anarak methiyenin
odagina yerlestirir. Sairin Abdiilaziz adin1 devrdn kelimesiyle terkip halinde
kullanmasi ise bilincli bir tercihtir. Bu tercihle hem padisahin ismini dogrudan
zikreder hem de onu zamanin aziz ve se¢kin kulu olarak tanimlar. Saltanat
tahtinin secdegeh olarak nitelendirilmesi, insanlarin ve cinlerin ona duydugu
itaat ve hiirmetin mecazi bir ifadesidir. Dolayisiyla secde, zahirf anlamindan
cok halifelik makaminin ilahi mesruiyetinden o6tiirti padisaha karsi duyulan
hiirmetin semboliidiir. Bu, padisahlarin “zillulah fi'l-arz” yani Allah’in
yeryliziindeki golgesi olarak goriilmesinin edebi bir dille beyitteki ifadesidir.

Bir sonraki beytin anlam diinyasi da yine padisahin halifelik sifati
tzerine kuruludur. Nitekim padisah biiyiiklerin uydugu onder, Allah
dostlarinin rehberi, serefli insanlarin goz nuru ifadeleriyle bir hiikiimdardan
ziyade neredeyse miirsit gibi sunulur. Bu sifatlar onun siyasi otoritesinden ¢cok
manevi onciiliigiine isaret eder. Fakat son kertede husrev-i dli- unvdn ifadesiyle
ylce unvanl hiiklimdar seklinde tanimlanir. Bu anlam katmanlari ile saltanat
ve halifelik, Sultan Abdiilaziz’in sahsinda bulusturulur.

36. Biri meftlin afia digeri makhiir1 anifi

Sahid-i ‘ismet ile fisk-1 miilevves-daman

37. Bliy-1 ahlakini 1sal-i sehab itse nesim
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‘Anberin habbe olur her katarat-1 baran

Padisahin adalet anlayisi, deger o6lciisii ve ahlaki manzumede 6ne
cikarilan diger vasiflaridir. Erdemli ve iffet sahibi kimseler ona meftun olmus,
muhabbetle baglanmistir. Buna karsilik, kétiiliige bulasmis fasiklar ise onun
gazabina ugramaktan kacinamamistir. Beyitteki zit kavramlar (meftin-
makhiir, ‘ismet-fisk) padisahin adalet terazisinin hassas bir sekilde isledigini
ortaya koyar. Padisah burada yeri gelince cezalandiran yeri gelince deger
bigen, segen bir otorite olarak yiiceltilir. SGhid-i ‘ismet ve fisk-1 miilevves-ddmdn
tezat1 lizerinden ise padisahin yaninda bulunanlar temizlik ve iffetle
nitelenmis, karsisindakiler fasik olarak konumlandirilmistir.

Ote yandan padisahin ahlaki dylesine latif ve giizeldir ki eger onun
kokusu riizgar tarafindan bulutlara tasinsa, gokten yagan her bir yagmur
damlas1 misk tanesine doniisiir. Beyitte ahlakin alisiimamis bir bagdastirma
ile maddi bir unsura doniistiiriilerek ele alinmasi dikkat cekicidir. Tevfik
Efendi, padisahin ahldkina dair 6vgiisiinli, dogadaki en giizel koku olan
amberle ifade eder. Yagmur damlalarinin misk tanesine déniismesi, padisahin
ahlakinin dleme sirayet eden giizelligini ifade eder. Boylece 6vgii biitiin tebaay1
kapsayacak bicimde genisletilir.

38. Cevher-i ferdi ider vahimesi sad-pare

Her ne dem eylese fikr ii nazarinda im‘an
y

39. Can atar dest-i ‘adem canibine havfindan

Gliy-1 hurside eger kahr ile ursa ¢evgan

40. Diisdi basinda olan kohne kiilah-1 eflak
Dehri bir sille-i gayretle idiip ser-gerdané

Padisah fiziksel kudretiyle oldugu kadar disiinsel derinligi ve
bakislarindaki keskinlikle de insanlar1 etkileyen bir gii¢ olarak gosterilir.
Cevher-i ferd terkibiyle insanin 6z varligl, yani onun mevcudiyeti kastedilir.
Padisahin bir mesele iizerine derin diisiinceye dalmasinin bile karsisindakini
korkuyla sarsacak bir gii¢c oldugu belirtilir. Tevfik Efendi burada, hiikiimdarin
kilic1 sdyle dursun tefekkiir halindeki derin diisiincesi ve niifuz edici bakisiyla
dahi zihinleri darmadagin edebilecegini ima eder.

Padisahin 6fkesi ve onun yarattigi etkilerin anlatimina gék kubbe ve
gilines ilizerinden miibalagali fakat etkileyici bir tasvirle devam edilir. Bu
baglamda padisahin kahrindan ilkin giines nasibini alir. Beyitte gliy u ¢cevgan??
oyununa yapilan telmih dikkati ceker. Bu telmih araciligiyla olusturulan
tasavvurda, padisahin kahredici kudretiyle giinese bir c¢evgen darbesi
indirmesi halinde, gilinesin bile korkuya kapilarak yokluk ¢6liine siginacagi
ifade edilmistir. Giinesin cevgen topuna benzetilmesi, cevgen oyununda topun

16'Y: sirr-1 gerdan
7 Gliy u cevgan oyunu hakkinda bilgi i¢in bk. Ozkan, 2007, 509-510.
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oyuncularin daha iyi fark edilmesi amaciyla altin varakla parlatilmasi
sebebiyle olmalidir (Sentiirk, 2017, 534). Burada gily-1 hursid yani glines topu
ifadesiyle gokyiiziiniin en kudretli unsurlarindan biri olan giines, padisah
karsisinda acziyet icinde resmedilmistir. Bu, padisahin giic ve otoritesinin
yeryiiziiyle sinirli olmadigin miibalagali bir dille ifadesidir. Gilinesin bile
korkup yokluk c¢6liine kagmak istemesi, onun gazabinin ve kudretinin
evrenselligini gosterir. Bu noktada padisah, kahriyla varligi yok eden bir
sultan-1 kahir konumundadir. Padisahin kudreti bununla da sinirlh degildir.
Yine giines iizerinden bu giiciin anlatimi stirdiiriiliir. O, gayretle attig1 bir
sillenin etkisiyle gok kubbenin kéhne kiilahim1 yere dusiiriir. Beyitte yere
diisen kiilah, aslinda istiareli anlatimla giinestir (Kaya, 2023, 414). Felegin
basinin dénmesi ve bunun etkisiyle kiilahinin yani giinesin yere diismesi,
esasen padisahin zamani yonlendirme giiciine gonderme seklinde de
okunabilir.

41. Ciind-i ervah u “ukil-1 felege Riihu’l-Kuds

Nam u elkébini bu vechile eyler ilan

42. Seh-i evreng-i zafer padseh-i din-perver
Su‘le-i feyz-i seher18 ziibde-i Al-i ‘Osman

Boylesine kudretli bir padisahin naminin yayilmasi elbette siradan bir
sekilde olamaz. Tevfik Efendi, Riihii’l-Kuds'ii bu vazife icin araci kilar. Beyitte
ruhlar ordusu ve gokyiiziiniin akillar1 padisahin adini1 ve unvanini semavi
adlemde Hz. Cebrail'in agzindan duymaktadir. Bu hayal padisahi yeryliziinde
taninan bir hiitkiimdarin 6tesinde, gokte de ad1 gecen yani ilahi dlemde taninan
bir karakter gibi resmeder. Bu, hiikiimdarin mesruiyetinin ilahi kaynakl
olmasinin, halifelik anlayisinin manzumedeki bir baska yansimasidir. Takip
eden beyitte padisah icin kullanilan din-perver sifati, bu anlayisi
pekistirmektedir. Onun zaferleriyle ulastigi kudret, dini bir otoriteyle
biitlinlesir. Padisahin muzafferiyeti onu zafer tahtinin sultani kilmistir. Bu
kudretin hilafet makamiyla birlesmesi neticesinde, o artik hem bir fatih hem
de dinin koruyucusu ve temsilcisi olarak tasvir edilmistir. Bu iki sifat, Osmanli
padisahlarinin hem gazi hem halife olma vasiflarin1 birlikte tasimalarinin
edebi karsiigidir. Sair, Sultan Abdiilaziz'i Al-i Osman’in ziibdesi yani 6zii olarak
takdim eder. Bu 6z onda, seher vaktinin alevi (giinesi) gibi parlamaktadir. Bu
sule, hanedan soyunun ona aktardigli giliciin bir yansimasidir. Boylece
padisahin yiiceligi hem sahsi kemaline hem de Osmanli hanedanina
baglanarak kuvvetlendirilir.

43. Ey olan piif-zen-i sem‘-i seb-i kifr i tugyan

Desti saykal-zede-i cevher-i niir-1 iman

44. Yedi iklime senifi siytin1 nesr itmek iciin

18Y: sihir
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[tmede seb‘a-i seyyare cihani deveran

Padisahin hakla batil miicadelesindeki konumu manzumenin konu
edindigi bir baska konudur. Kiifr kelimesi, sozliik anlamiyla d6rtmek, gizlemek
manasina gelirken, terimlesmis haliyle hakki inkdr etmek, iman nurunu
engellemek gibi anlamlar tasir (Uludag, 2012, 224). Tugydn ise azginlik ve
haddi asma anlamlarina gelir. Bu iki kavram, zulmiin, sapkinligin ve haksizligin
karanlikla 6zdeslesmis yoniini temsil eder. Tevfik Efendi, beyitte bu
kavramlarin karanlikta kalmasi gerektigini ima eder. Zira karanlik, onlarin
tabif mahallidir. Ancak bu karanlig1 yaracak bir 15181n, yani bir mumun dahi
yanmasi kiifriin ve tugyanin harekete gecmesi anlamina gelir. Bu da halkin
huzursuzlugu ve devlet otoritesinin sarsilmasi1 demektir. Beyitte Abdiilaziz
Han’in kiifiir ve tugyan karanligini aydinlatan mumu, bir nefesiyle sondiirerek
bunu engelledigi ifade edilir. Elinin, iman nurunun cevheriyle cilalanmis
olmasi da dolayl olarak yine padisahin “zillullah” olmasina yani giiciiniin ilahi
olduguna gondermedir.

Onceki beyitlerde padisahin naminin yayilmasi farkli hayaller
odaginda ifade edilmisti. Simdi seb’a-i seydre ismiyle bilinen yedi gezegenin
doniisiine, hiisn-i talil yoluyla padisahin saninmi yedi iklime yayma anlami
kazandirilir. Yani evrenin hareketi bile onun sohretini yaymakla gorevli
kilinmistir. Bu mecazla, padisahin saninin gokyliziine kadar ulastigy,
iktidarinin mekan {istii bir boyutta oldugu tasavvur edilir. Beyitte padisahin
adinin yedi iklime yayilmasi, Osmanli’nin cihansiimul hakimiyetinin de dolayh
bir ifadesidir.

45. Tiind-bad-1 gazabiii clisa getlirse ¢arpar

Der-i bam-1 felege basini mevc-i ‘umman

46.Der-i divan-1 celalifide kaza vi takdir
Biri dustiir-1 miikerrem biri miifti-i zeman

Ofkesinin dogada yarattig1 etkiler iizerinden padisahin kudretinin
yliceltilmesine devam edilir. Oyle ki eger padisahin gazabinin sert riizgar
okyanusu costuracak olursa, olusan dalgalar goégiin kubbesine basini ¢arpar.
Bu tasvir, 6fke gibi insana mahsus bir hissin miibalaga yoluyla padisahin
sahsinda boylesi olaganiisti bir etki tiretebildigini diisiindiiriir. Zira onun celal
divani yani hiikiimranlik meclisi dyle bir mekandir ki kaza ile kader burada
sadrazam ve seyhiilislam konumundadir. Kaza ve kader gibi soyut gii¢lerin bile
onun divaninda gorevli memurlar gibi betimlenmesi padisahi giiciiyle ve
verdigi kararlarla kadere yon veren bir karaktere dontistiiriir.

47. Iki canibde iki yaver-i harbifi gibidir

Rz u seb mihr-i zer-efsan ile mah-1 tdban

48. Kilk-i eyvan-1 fend hame-i Keyvan-1 beka

Iki katib gibi tugrakes-i emr ii ferman
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49. Misk-i ezferle yazup namifii zerrin varaka
Eylesiin hirz-1 sa‘adet ami Zal-i devran

Altin sacan giines ile parlak ay onun yaninda gece ve giindiiz, her daim
hazir bekleyen iki yardimci gibidir. Bu kudrette bir padisahin iradesini
yansitan emir ve fermanlar da elbette siradan olamaz. Nitekim fend ve bekd
gibi gecmisle gelecegin sembolii olan iki kavram, beyitte onun tugrasini isleyen
iki katip gibi sunulur. Bu imgelerle padisah imza niteligindeki tugrasiyla
zamana biisbiitiin hitkkmeden bir gii¢ olarak yticeltilir. Tevfik Efendi boylesi
vasiflar1 haiz bir padisahin adinin misk kokusuyla altin bir yapraga yazilmasini
ve onun Sehndme kahramani meshur Zal (Tokel, 2016, 209) tarafindan saadet
muskas1 gibi korunmasini salik verir. Bu tasvir, padisahin san ve serefinin
unutulmamasi adina zamana karsi korunmasi gerektigi fikrini diistindiiriir.
Beyitte Fars edebiyatinin epik karakteri Zal'in devran kelimesiyle terkipli
kullanilmasi bu 6nemli gérevin zamana ytliklendigini, zamanin padisahin adini
muhafaza etmekle yiikiimli kilindigini da diisiindiirtir.

50. Cisis-i mevc-i diirer-pas-1 yemm-i ‘atifetifi

[tmede damen-i Amali garik-i ihsan

51. Sana teslim-i makalid-i umr itse felek
Siibhesiz her dem ider her isi togri cereyan

Tevfik Efendi, manzumenin fahriye boliimii yaklasirken sézii yavas
yavas kendine getirme niyetini izhar eder. Burada padisahin ihsani ve
comertligi, deniz imgesi lizerinden anlatilir. Onun sefkatinin ugurlu dalgalari,
degerli inciler sagarak arzularin etegini ihsana bogmaktadir. Beyitte padisahin
birine ihsanda bulunmasi, comertlik denizinden yiikselen dalgalarin kendisine
acilan ihsan etegine inci birakmasi seklinde mecazi bir anlatimla tasvir
edilmistir. Garik kelimesinin ihsanla birlikte kullanilmasi ise deniz imgesiyle
semantik bir uyum ve tenastip ilgisi kurmanin yani sira ihsanin boyutunun
muhatabini kusatan, hatta bogacak denli ¢ok oldugunu ima etmesi bakimindan
dikkate degerdir.

Miiteakip beyitte Tevfik Efendi, felegin islerini padisaha emanet ederse
artik her seyin dogru bir sekilde islemeye baslayacagini dile getirir. Bu,
padisahi felegin bile anahtarlarini teslim edecegi kadar adil ve glivenilir bir
makama yerlestirir. Burada dolayl olarak padisahin adaletine vurgu yapilir.
Ciinkii her isi dogru cereyan ettiren sultan, sosyal ve siyasi dliizeni kusursuz
bicimde siirduriiyor demektir. Bu da ancak adalet ile mimkiindiir.

52. Ba-husis eyledi ihya beni Nil-i? keremin

Misr-1 dil olmus iken kahr-1 elemle viran

19Y: neyl-i

hI»drd - hukmer - :/{

HIiKMET - Akademik Edebiyat Dergisi [ Journal of Academic Literature ]
YIL 11, SAYI 23, GUZ 2025
ISSN: 2458 - 8636



e HULUSI EREM - RAHSIYYE TURUNUN BiR ORNEGI OLARAK GERKEZI-ZADE TEVFIK EFENDI'NIN RAHSIYESI 334

53. Iltifatifila olup Yésuf-1 bahtim miimtaz
Eyledifi bendeni mahstid-1 kulib-1ihvan

Tevfik Efendi, bu noktadan itibaren methiyeyi kisisel boyuta tasiyarak
padisahin Nil nehri gibi olan keremin kendisi tizerindeki somut etkilerinden
s0z eder. Padisahin keremi i¢in yapilan Nil tesbihi de tesadiifi degildir. Zira Nil
ve Misir kelimelerinin tenastibiiyle saire verilen Misir kadiligi gorevine beyitte
gonderme vardir. Bunun ifadesi icin hayat verme/hayata dondiirme anlamina
gelen ihya kelimesi secilir. Sairin goniil diinyasi, ¢ektigi sikintilarin kahri
sebebiyle viran olmusken padisahin keremiyle adeta yeniden hayat
bulmustur. Gonliin Misir’a benzetilmesi Hz. Yusuf kissasini cagristirmaktadir.
(Beyitlerde gecen Nil ve Misir kelimeleriyle devaminda yer alan Yusuf ve
Zileyha isimleri, oncelikle Yusuf kissasina yapilan bir telmih olarak
degerlendirilebilir. Bununla birlikte, kissanin gectigi cografyanin Misir olmasi
dikkate alindiginda, bu ifadeler sairin Kahire kadiligi goreviyle de
iliskilendirilebilir.) Padisahin iltifatiyla birlikte sairin bahtinin Yusuf'u sec¢kin
bir hale gelir. Beyitte gecen Yiisuf-1 baht tamlamasi hem secilmislik hem de
statii yiikselmesi anlamlarini birlikte tasir. Yani padisah iltifatiyla sair sadece
ylkselmedigini, dostlarinin kalbinde kiskanilan biri haline de geldigini ifade
eder. Bu, methiye igerisinde sairin toplumsal konumunun degisme sebebinin
padisahin himmeti oldugunu ilan ettigi noktadir. Padisahtan goriilen keremin
ne oldugu da ¢ok gecmeden asikar edilir.

54. N&'il-i vasl-1 Ziileyha-y1 meram oldim ben

Cah-1 mihnetgeh-i20 “dlemde olurken nalan

55. Eyleytip Kahireyi ‘uhdeme?! tevcih 1 ‘ata22

Ser-firaz eyledifi ‘unvanimi beyne’l-akran

56. Dest ii pehnaver-i vasfifida anifiglin bende
Eyledim seyr-i semend-i dile irha-y1 ‘inan

Tevfik Efendi icinde bulundugu zorluklardan Sultan Abdiilaziz’in
keremiyle kurtularak muradina erdigini Hz. Yusufun hikayesine telmihle
anlatir. Ziilleyha burada muradin tesbihi, sairin eristigi mutlulugun simgesidir.
Sair Yusuf gibi mihnet kuyusunda iken, Ziileyha'ya yani saadete kavusmustur.
Bu temsil, sahsi sikintilarin hem ilahfi bir liitufla son buldugunu hem de sairin
saadetinin padisahin inayetiyle gerceklestigini edebi bir lislupla ifade eder.
Burada methiyenin amaci netlesir. Padisahin keremi, sairin hayatindaki temel
doniim noktasit olmustur. Tevfik Efendi kaderindeki bu degisimin nasil
oldugunu daha agik dile getirir. Padisahin, saire 1866’da 6nemli bir kadilik
olan Misr-1 Kahire kadiligini (Eliagik, 2011, 59) tevdi etmesi, ona emsalleri

20Y: mihnetine
21Y: ‘ahdime
22Y: 1ta
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arasinda seckinlik kazandirmistir.23 Ser-firdz edilmek, padisahin keremiyle
sereflenmek ve halkin itibar ettigi bir konuma ulagsmak anlamina gelir. Bu da
methiyenin sair acisindan en goriiniir sebebidir.

Methiye boliimiiniin sonuna dogru yaklasilirken Tevfik Efendi
kasidenin bir nevi sebeb-i telifini glizel bir tesbihle beyan eder. Beyitte
padisahin methi, onun 6vgiisiiniin u¢suz bucaksiz ovasinda goniil atina binip
gezintiye ¢ikmakla es deger ifade edilir. Sair bu soyut dlemde goniil atinin
dizginlerini birakmis, yani padisahin evsafini kalbine ilham olundugu gibi
ifade etmistir. Methiye boliimii bu estetik kapanisla tamamlanir. Sair artik
fahriye boliine gegcmeye yani kendi sairlik kudretini gostermeye hazirdir.

1.4. Fahriye Boliimii (57-65. Beyitler)

Kaside nazim seklinde fahriye, sairin kendisini ve sanattaki kudretini
ovdiigi bolimdiir. Methiyede memduhun yticeligini dile getiren sair, fahriyede
nazari kendine cevirerek edebi ve ilmi yetkinligini, essiz tabiatini, s6z sdyleme
becerisini sergiler (Kurnaz ve Celtik, 2011, 128). Fahriye, bir bakima sairin
kasideye kattig1 sahsi imzasi, manzume icinde kendini konumlandirma alanidir.
Bu yoniiyle fahriye sairin kendisini 6vmesinin yaninda dénemin siir anlayisina,
rakip sairlere dair gondermelerin yapildig1 bir boliim niteligi de tasir (Aydemir,
2002, 156). Tevfik Efendi’'nin fahriyesi de klasik fahriye anlayisini yansitir.
Boylece Tevfik Efendi kendisini, padisahin methini yapan bir kaside sairi
olmanin 6tesinde benzersiz bir sair kimligiyle de 6ne ¢ikarir.

57. 56z karib old1 hitdma ideyim ben gayri
Kendi evsafimi dvize-i fetran-1 beyan

Tevfik Efendi, fahriye boliimiine gecerken sdze yine dolayl bir bicimde
Abdiilaziz'in o6vglisine gonderme yaparak baslar. Kasidenin sonlarina
yaklasilirken sair artik kendisini 6vme hakkini dile getirir ve bu dogrultuda
sairlik meziyetlerini ifade etmeye yonelir. Ancak beyitte bu meziyetler,
manzumenin biitiinliigii icinde daginik bir siis gibi nitelendirilerek miitevazi bir
cercevede sunulur. Burada kullanilan dvize kelimesi hem siis esyasi hem de
giinlimiizde oldugu gibi tavana asilarak ortami aydinlatan bir unsur anlami
icerir. Bu baglamda sair, padisahin 6vgiistiiyle olusturdugu yapiyi yerli yerinde,
diizenli bir mekana benzetir. Kendi fahriyesini ise bu yapinin hem daginik bir
stisii hem de onu aydinlatan bir 151k kaynagi mahiyetinde sunar.

58. Devletinde benim ol Riistem-i iklim-i suhan

Zir-i hikmiimde zebiin oldi1 biitiin nikte-veran

59. Sarfile ma-hasal-i kudretini derrake

Fark-1 mahiyet-i tab‘imda kalur bi-derman

23 Eliacik (2011, 59), Tevfik Efendi'nin Kahire kadiligindan 6nce Besiktas, Halep, Bursa,
Kayseri, Balikesir ve Cankir1 kadilig1 gorevlerinde de bulundugunu bildirmektedir.
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60. Raks ider keyfe geliip muhtereman-1 kudsi
Sehd-i sahba-y1 kelamimla olup hep sekran

Tevfik Efendi, fahriye boliimiine kendisini s6z lilkesinin Riistem’i olarak
niteleyerek gecis yapar. Sehndme kahramani olan Ristem, klasik edebiyatta
kahramanlik ve yigitligin sembolii olarak sikca kullanilir (Tokel, 2016, 200).
Sairin  kendisini bu isimle o0zdeslestirmesi, s6z meydanindaki
pehlivanhigina/ustaligina vurgu icindir. Oyle ki onun nazarinda diger biitiin
niikte sahipleri aciz kalmis, sair s6z sanatinda rakipsiz oldugunu ilan etmistir.

Tevfik Efendi, tabiatinin mahiyetini kavranamaz ve c¢oziilemez bir sir
gorir. Anlayisi kuvvetli insanlar dahi onun tabiatinin mahiyetini aciklamada
caresiz kalir. By, sairin yaratilisinin olaganiistiiliigiinii vurgulayan bir 6vgiidiir.
Boylece sair, fahriyelerde sik¢a karsilasildigi lizere siir yazma yetenegini
dogustan gelen bir liituf olarak gosterir. Bu liituf, onun sézlerine hem bal gibi
bir tat hem de sarap gibi bas donddriici tesir katmistir. S6ziinlin costurucu
etkisiyle hlirmete layik insanlar dahi sarhos olup kendinden gecerek vecticinde
raks etmeye baslar.

61. Fehm idlip miilk-i ma‘anide olan kuvvetimi

Iltica itdi o giin sah-1 fenaya Selman

62. Afllayup bafia olan kurb-1 zemana Nef1

Eceli gelmeden old1 ‘ademe rah-revan

63. Gorse ger cerbeze-i nutk u kemal i fazlim
Tifl-1 na-giifte gibi ebkem olur Kadthan

Fahriye boéliimiinde sairler siir soylemedeki meziyetlerini 6vmekle
yetinmez. Bunun yani sira {inlii sairlerle kendilerini kiyaslar ve edebi bir
dstiinlilk iddias1 one siirer. Tevfik Efendi de bu gelenege uyarak sairlik
kudretini biiyiik isimlerle mukayese eder. Once kendisini tinlii Iran sairi
Selman-1 Saveci?4 (61. 1376) ile kiyaslar. Sair, anlam diinyasindaki s6z sdyleme
kudretini fark eden Selman’in, fena sdhina yani Allah’a iltica ettigini ifade eder.
Beyitte gecen iltica kelimesi, hem sairin s6z kudretini idrak ettigi anda
Selman’in 6liime yoneldigi seklinde mecazi bir bigcimde yorumlanabilir hem de
onun bu kudret karsisinda kendi yetersizligini fark ederek Allah’a sigindigi
anlamini tasiyabilir.

Tevfik Efendi, daha sonra kendisini klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli
kaside sairlerinden biri olan Nef1 (6l. 1635) ile kiyaslar. Sair, Nefi'nin kendi
donemine yaklastigini fark ettiginde, eceli gelmeden yokluga yoneldigini ifade
eder. Beyitte gecen eceli gelmeden ifadesi, Nefinin sert hicivleri nedeniyle
idam edilmis olmasina?s dolayli bir gonderme olarak yorumlanabilir. Ayni ifade,

24 Ayrintil bilgili icin bk. Karaismailoglu, 2009, 446-447.
25 Nef?T'nin 6limiine dair farkl rivayetler vardir. Olay nasil gelisirse gelissin, sairin
oliimii ile hicivleri arasinda siki bir baglanti kurulmustur. Oliimiine sebep olan asil
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hiisn-i talil yoluyla NefT'nin Tevfik Efendi’'nin siir kudretini fark ederek onunla
ayni donemde bulunmamak i¢in diinyadan ayrildig: seklinde de okunabilir.

64. Feylesfif-1 hiiner-amuz-1 resadim o kadar

‘Akl-1 kiill sa‘sa‘a-1 fikrime olmus hayran

65. Biliir erbab1 senii kadr i bahani Tevfik
Soyleylip durma bu matlabda yeter yahs u yaman

Fetdava adli eseriyle taninan Hanefl fakihi Kadihanzé, Tevfik Efendi’nin
kendisini kiyasladigi isimlerden bir digeridir. Tevfik Efendi edebi kisiliginin
yani sira miiderrislik ve kadilik gibi gorevlerde bulunmus, akait, tasavvuf,
mantik ve miinazara gibi farkl alanlarda eserler vermistir (Apaydin, 2019, 2-
3). Bu ¢ok yonlii ilmi birikimi, onun Nef1 ve Selman gibi sairlerin yani sira
Kadihan gibi bir alimle de kendini karsilastirma arzusunda oldugunu gosterir.
Tevfik Efendi bu mukayesede, konusma, olgunluk ve fazilet gibi vasiflarini1 6ne
cikarir. Eger Kadihan, Tevfik Efendi'nin s6z sdylemedeki kudretini gorseydi
saskinligindan konusmamis kiiciik bir ¢ocuk gibi dilini yutardi, yani dilsiz
kalird.

Fahriye boliimiiniin sonunda Tevfik Efendi, kendisini hiiner 6greten ve
dogru yolu gosteren bir filozof olarak tamimlar. Burada siir yazma yetenegi
bilgelikle 6zdeslestirilir. Onun bu hiineri, evrensel aklin yani tiim insanlhigin
parlak fikirlerine hayran kalmasiyla ifade edilir. Boylece sairliginin yani sira
diisiince ve irfan alaninda da iistiin yeteneginin oldugunu belirtir. Fahriyenin
son beytinde Tevfik Efendi, sairlik kiymetini erbabinin takdir ettigini
vurgulayarak kendi degeri ve iistlinliigli konusunda artik fazla s6z séylemeye
gerek olmadigini ifade eder. Séyleyiip durma bu matlabda yeter yahs u yaman
misral konunun tartismaya kapali oldugunun, sairin kendinden emin tavrinin
net bir gdstergesidir.

1.5. Dua Boéliimii (66.69. Beyitler)

Klasik kaside yapisinda dua boéliimii, methiye ve fahriyenin ardindan
gelir. Eserin son kismini olusturan ve genellikle padisah ya da kasidenin
memduhu i¢in dua mahiyetinde yapilan samimi, icten temennilerden ibaret bir
bolimdir. (Kurnaz ve Celtik, 2011, 128-129). Tevfik Efendi, dua boéliimiine
sidkile kelimesiyle baslayarak duaya icten ve samimi bir sekilde baslanmasi
gerektigini vurgular. Beyitte gecen dua vaktinin gelmesi ifadesi, sézlerin anlam
kazanacag ve dileklerin kabul edilecegi bir kabul zamanina isaret eder. Ayrica
bu ifade kasidenin yapisal biitiinliigi icerisinde artik dua boltimiine gegildigini
gosteren bir gecis (girizgah) mahiyetinde de okunabilir:

66. Sidkile basla du‘a vakti yetisdi geldi

Miistecab eyliye ol Hazret-i Hayy u Mennan

sebep kesin bir sekilde bilinmemekle birlikte kaynaklar, yasaklandig1 halde yergiye
devam etmesinin 6ldiiriilme sebebini olusturdugunda hemfikirdir (Akkus, 1995, 208).
26 Ayrintili bilgi icin bk. Ozel, 1992.
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67.Da’'ima ye’s i elem ilizre goriip diismenini

Kalb-i plir-merhameti riz u seb olsun handan

68. Mazhar-1 lutfi olup ehl-i kemal i ‘irfan

Hasedinden yere gegsiin o sipihr-i nadan

69. Mulkini zatin1 evlad-1 ‘izdmin dd’'im
Hifz ide Hazret-i Hallik u Kerim it Mennan

Beyitte Allah’in Hayy ve Menndn isimlerinin zikredilmesi bilingli bir
tercihtir. Zira bu isimler, Allah’in tiim canlilarin varlik ve hayat kaynagi olan
ayrica kullarina sinirsiz liitufta bulunan vasiflarini ifade eder. Bu baglamda,
padisah icin edilen duada s6z konusu iki isme yer verilmesi, onun uzun 6miirlii
olmasi ve comertliginin artarak siirmesi yoniindeki temennilerin dolayli bir
ifadesi gibidir.

Dua boliimiinde padisahin muzafferiyeti 6ne ¢ikarilir ve diismanlarinin
stirekli elem ve umutsuzluk iginde olmasi istenir. Buna karsin padisahin
merhamet dolu kalbinin gece giindiiz nese ve mutluluk icinde bulunmas dilegi
sunulur. Bu tezat lizerinden padisahin giiclii olmasinin yam sira, sefkatli ve
merhametli bir hiikiimdar oldugu da vurgulanir. Daha sonra sair, padisahi bir
lituf kaynag olarak tasvir eder. Onun ihsani, 6zellikle irfan ve kemal sahibi
kimseler tarafindan takdir edilmektedir. Bu beyitte, Tevfik Efendi’nin hayatina
dair bir yansima da goriiliir. Nitekim saire Kahire kadilig1 vazifesinin verilmesi,
hem onun ilm1 birikimini hem de Sultan Abdiilaziz’in bu liyakati takdir ederek
kendisine litufta bulundugunu gosterir. Beyitte gecen sipihr-i ndddn ifadesi ise
sairin bu liyakatine ragmen karsisinda duran ve hasetle hareket eden bilgisiz
kisilerin felek mecazi Uzerinden dolayli bicimde elestirildigini
diisiindiirmektedir. Tevfik Efendi manzumesini padisahin miilkiinii, zatim1 ve
evlatlarini Allah’a emanet eden bir dua ile tamamlar.

Sonug¢

Rahsiyeler genellikle padisahlarin atlar vesilesiyle bizzat hiikiimdarin
kudreti, adaleti ve ihtisami etrafinda sekillenen manzumelerdir. Tevfik
Efendi'nin kaleme aldig1 bu rahsiye, klasik kaside yapisina uygun bicimde nesip,
girizgadh, methiye, fahriye ve dua boliimlerinden olusur. Manzumenin nesip
boliimiinde sair, dogrudan padisahin atin1 merkeze almistir. At, iistiin fiziksel
vasiflarinin yani sira neredeyse insani ve hatta kutsal vasiflarla donatilarak
tasvir edilmistir. Hizi, ¢evikligi, heybeti ve zarafetiyle at, padisahin iktidarinm
tasiyan ve yansitan bir unsur olarak yticeltilmistir. Boylece nesip boliimde yer
alan tesbih ve mecazlar yardimiyla at estetik yoniiyle 6ne ¢ikarilmis, hiikiimdar
kudretinin yansimasi gibi sunulmustur. Bu durum manzumede rahsiyelerin
geleneksel islevlerinden biri olan padisahin giiclinii ve ihtisamini dolayli yoldan
ifade etme yoniinii acik bicimde ortaya koymaktadir.

hI»drd - hukmer - :/{

HIiKMET - Akademik Edebiyat Dergisi [ Journal of Academic Literature ]
YIL 11, SAYI 23, GUZ 2025
ISSN: 2458 - 8636



e HULUSI EREM - RAHSIYYE TURUNUN BiR ORNEGI OLARAK GERKEZI-ZADE TEVFIK EFENDI'NIN RAHSIYESI 339

Nesip boliimiiniin ardindan tek beyitlik girizgah ile methiye boéliimiine
gecilmistir. Girizgahta memdubh felegin padisahi, cihana seref katan hiikiimdar
gibi sifatlarla tamimlanirken arttk manzumenin odagi dogrudan sultanin
sahsiyetine kaydirilmistir. Methiye boliimiinde Tevfik Efendi, Sultan
Abdiilaziz’i birbirinden farkl sifatlarla tavsif eder. Bu noktada sdh-1 cihdn ve
hiiddvend-i muazzam padisahin askeri giiciinii, muktedd-y1 uzemd ve din-perver
halifeligini yani ilahi mesruiyetini 6ne ¢ikarmistir. Sair, hiikiimdarin kilicini bir
nur kaynagina, adaletini karanliklar1 dagitan bir 1s18a benzetmis, onun hilafetle
desteklenen otoritesini hem halk hem de diisman nezdinde muhkem bir gii¢
olarak takdim etmistir.

Fahriye boliimiinde Tevfik Efendi, klasik kaside gelenegine uygun olarak
sozii kendisine getirmistir. Ancak bu gecisi dogrudan bir 6vgliyle degil de
kendisini padisah methiyesini tamamlayan ve onu siisleyen bir unsur gibi
konumlandirarak yapmistir. Avize benzetmesiyle, sair kendi sézlerini padisah
ovglsiiniin kurdugu anlam diinyasinda hem bir siisleme unsuru hem de bir
aydinlatici seklinde tasvir etmistir. Ardindan gelen beyitlerde sair, s6z s6yleme
kudretini mana dleminde kurdugu iistiinliik ile ifade etmis ve kendisini s6z
tilkesinin Riistem’i olarak tanimlamistir. Kiilll aklin onun disiincelerinde
pariltiya hayran kaldigin1 belirtmis, tabiatindaki derinligi akil ve idrakin
Otesinde bir mahiyetle tarif etmistir. S6zlerinin manevi bir zevk uyandirdigini
vurgulamistir. Bu nitelemeler cercevesinde Tevfik Efendi, kendisini NefT,
Selmdn ve Kadihdn gibi sairlerle kiyaslamis ve siir kudretinin gecmisin biiytiik
isimleriyle boy 0Olclisebilecek seviyede oldugunu ifade etmistir. Dua boéliimiinde
ise padisaha ve soyuna yonelik ilahi dua mahiyetindeki temenniler dile
getirilmistir.

Tevfik Efendi’'nin rahsiyesi, klasik Tirk siirinin son donemine ait bir
ornek olarak tiirtiniin geleneksel bicim ve anlam diinyasim1 biiytik olglide
muhafaza ettigi seklinde degerlendirilebilir. Manzumenin, klasik kaside
tertibine uygun bicimde nesip, girizgah, methiye, fahriye ve dua béliimlerinden
olusmasi ve ozellikle atin 6vgiisiinii merkeze almasi, rahsiye tiiriiniin temel
ozelliklerini yansittigin1 géstermektedir. Siir, hem rahsiye tiiriiniin bicimsel
geleneklerine bagliligi hem de mecazlar ve hayal gilicline dayali anlatimiyla
klasik Tirk siiri geleneginin ge¢ donemindeki dikkat cekici rahsiye 6rnekleri
arasinda gosterilebilir.
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KASIDE-i RAHSIYYE DER-MEDH-i SULTAN ‘ABDU’L-AZiZ HAN

1. Sanekallahu zehi rahs-1 adimii’l-akran
Mazhar-1 sirr-1 burak [malhrem-i b4g-1 cinan

2. Oyle bir riih-1 mesire olunur m1 tesbth
Ol giran-tiynet i reftar olan bad-1 vezan

3. Cilvede askar-1 Behrama ani befizederek
Viremem nam-1 cihangirine kesr ii noksan

4. Ciinki bir afet-i devrana miisabihdir kim
Cevher-i sevki anifi can-1 melaikde nihan

5. Dokilen percemini cem® idiip eyler nessac
Tar u pid-1 tutuk-1 ¢cehre-i gtilfim-1 zenan

6. Belki ol kile-i hamraya da sarf eyler kim
Ekseri hullesini andan iderler hiiban

7. Gah olup hiddet-i stihane ile hiiy-gerde
Her ser-i miy1 olur ¢cesme-i db-1 hayevan

8. IstikAmet ile yA meyl iderek etrafa
Seyr iderken sanur ‘dlem ani bir ab-1 revan

9. Ciksa sahraya eger mesreb-i rindane ile
Bir ayag ile ider kevn ii mekani seyran

10. Feyz-i iksir-i hayat i¢se dahi hasre kadar
Siretin naks idemez ¢atlasa nakkas-1 cihan

11. Bir dem-i germ ile seyr eyler ise afaki
Cism-i nazik-teri ol demde olur hiiy-efsan

12. Lezzet-i rayihasi olsa seméya sari
Bi-su‘lr eyleyiip eflaki ider bi-derman

13. Boyle piir-sive giizel turfa-edadir amma
Sayhasi dehre verir zelzele olsa gazban

14. Bassa kuvvetle zemine sademat-1 payi
Harekéta getiiriir climle nihani ol 4n

15. Ser-i zer-mihi sitdbinda dokunsa tasa
Sereri sebze-i sahralari eyler sizan

16. Her biri hokka-i yakiita doner gozlerinifi
Tiind-reftar olup halka olursa nigeran
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17. Murg-1 Anka-y1 ecel gerdine vasil olamaz
Ol kacup bu eger ardinca iderse tayeran

18. Zir-i payinde kalur nokta-i mevhiime gibi
Dem-i seyrinde anifi kiinbed-i bala-y1 cihan

19. Tar geliip clinbiise geldikde afia sath-1 zemin
Mavera-yi1 felek-i atlasa eyler giizeran

20. Eridir su gibi eflaki serar-1 na‘li
Kurudur bahri afia eylese ger ‘atf-1 inan

21. Devr-i hem-varim gorse hiikkema itmez idi
Harekat-1 felek-i kec-reve isnad-1 zeman

22. Merkezinden hareket itdigi an yine geliir
Eylese daire-i burc-1 felekde deveran

23. Diirdan ciissesi bir kiinbed-i bala gibidir
Rakibi zer-‘alemi payi afia ¢ar erkan

24. Yok midir bunda garabet ki bu hey’etle ider
Istese merdiimek-i gesm-i peride cevelan

25. Sath-1 envar-1 nigah lizre murad eylese ger
Aniii Gistiinde dahi su gibi eyler cereyan

26. Goremez kimse ani seyr U sitdb eyler iken
Ya fiistin eyler ola ‘4leme ya tayy-1 mekan

27.S4d-i simine pa-bendlige layik der idim
Olsa mevziin eger nlin-1 sipihr imkan

28. Yarasur basina ger olsa zimam-1 devlet
Silk-i tesbih-i melek siibha-i nev‘-i insan

29. Sine-bend olmayi her seb afia ister amma
Hurda cevher ile piir-ziver olan kahkesan

30. Mesreb-i pak 1i biilendi an1 eyler mi kabiil
Oyle bir kar-1 kadimi ide tavk-1 gerdan

31. Ba-husis ola karin-i seref-i ikbali
0 sehensah-1 felek cah-1 seref-bahs-1 cihan

32. 0 hiidavend-i mu‘azzam ki ¢ekerse seyfin
Havf-i cAnindan olur Ziihre-i ‘dlem lerzan

hI»drd - hukmer - :/{

HIiKMET - Akademik Edebiyat Dergisi [ Journal of Academic Literature ]
YIL 11, SAYI 23, GUZ 2025
ISSN: 2458 - 8636

344



HULUSI EREM - RAHS$IYYE TURUNUN BiR ORNEGI OLARAK CERKEZI-ZADE TEVFIK EFENDI'NIN RAHSIYESI

33. Pertev-i kuvve-i kudsiyye-i semsiri ile
Kalb-i diismendeki esrari ider kesf i ‘ayan

34. Hazret-i sah-1 cihan ‘Abdu’l-Aziz-i devran
Siidde-i saltanati secdegeh-i ins i can

35. Mukteda-y1 uzema rehber-i ashab-1 hiida
Nir-1 cesm-i siirefa husrev-i ‘ali-‘unvan

36. Biri meftlin afia digeri makhiir1 anifi
Sahid-i ‘ismet ile fisk-1 miilevves-daman

37. Bliy-1 ahlakini isal-i sehab itse nesim
‘Anberin habbe olur her katarat-1 baran

38. Cevher-i ferdi ider vahimesi sad-pare
Her ne dem eylese fikr {i nazarinda im‘an

39. Can atar dest-i ‘adem canibine havfindan
Gly-1 hurside eger kahr ile ursa cevgan

40. Diisdi basinda olan koéhne kiilah-1 eflak
Dehri bir sille-i gayretle idiip ser-gerdan

41. Clind-i ervah u ‘ukil-1 felege Rithu’l-Kuds
Nam u elkdbini bu vechile eyler i‘lan

42. Seh-i evreng-i zafer padseh-i din-perver
Su‘le-i feyz-i seher ziibde-i Al-i ‘Osman

43. Ey olan piif-zen-i sem‘-i seb-i kifr i tugyan
Desti saykal-zede-i cevher-i niir-1 iman

44. Yedi iklime senifi siytini nesr itmek i¢iin
[tmede seb‘a-i seyyare cihani deveran

45. Tiind-bad-1 gazabnii clisa getiirse ¢arpar
Der-i bam-1 felege basini mevc-i ‘umman

46.Der-i divan-1 celalinde kaza vi takdir
Biri dustiir-1 miikerrem biri miifti-i zeman

47. Iki canibde iki yaver-i harbif gibidir
Rz u seb mihr-i zer-efsan ile mah-1 taban

48. Kilk-i eyvan-1 fend hame-i Keyvan-1 beka
Iki katib gibi tugrakes-i emr ii ferman
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49. Misk-i ezferle yazup namifii zerrin varaka
Eylesiin hirz-1 sa‘adet ami Zal-i devran

50. Clisis-i mevc-i dlirer-pas-1 yemm-i “atifetin
[tmede damen-i amali garik-i ihsan

51. Sana teslim-i makalid-i umfir itse felek
Siibhesiz her dem ider her isi togr1 cereyan

52. Ba-husiis eyledi ihya beni Nil-i keremin
Misr-1 dil olmus iken kahr-1 elemle viran

53. Iltifatifila olup Y@suf-1 bahtim miimtaz
Eyledifi bendeiii mahs{id-1 kul{ib-1ihvan

54. N2'il-i vasl-1 Ziilleyha-y1 merdam oldim ben
Cah-1 mihnetgeh-i “‘dlemde olurken nalan

55. Eyleyiip Kahireyi ‘uhdeme tevcth i ‘ata
Ser-firaz eyledifl ‘unvanimi beyne’l-akran

56. Dest i pehnaver-i vasfifida anificiin bende
Eyledim seyr-i semend-i dile irha-y1 ‘inan

57.S6z karib old1 hitdma ideyim ben gayri
Kendi evsafimi avize-i fetran-1 beyan

58. Devletinde benim ol Riistem-i iklim-i suhan
Zir-i hikmiimde zebiin oldi biitiin niikte-veran

59. Sarfile ma-hasal-i kudretini derrake
Fark-1 mahiyet-i tab‘imda kalur bi-derman

60. Raks ider keyfe geliip muhtereman-1 kudsi
Sehd-i sahba-y1 kelamimla olup hep sekran

61. Fehm idiip miilk-i ma‘anide olan kuvvetimi
[ltica itdi o giin sah-1 feniya Selman

62. Aillayup bafia olan kurb-1 zemana Nef1
Eceli gelmeden oldi ‘ademe rih-revan

63. Gorse ger cerbeze-i nutk u kemal i fazlim
Tifl-1 na-giifte gibi ebkem olur Kadthan

64. Feyles(f-1 hiiner-damuz-1 resadim o kadar
‘Akl-1 killl sa‘sa‘a-1 fikrime olmus hayran
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65. Biliir erbabi senifi kadr i bahani Tevfik
Soyleylip durma bu matlabda yeter yahs u yaman

66. Sidkile basla du‘a vakti yetisdi geldi
Miistecab eyliye ol Hazret-i Hayy u Mennan

67.Da’'ima ye’s i elem ilizre goriip diismenini
Kalb-i piir-merhameti riz u seb olsun handan

68. Mazhar-1 lutfi olup ehl-i kemal i ‘irfan
Hasedinden yere gecsiin o sipihr-i nadan

69. Mulkini zatini evlad-1 ‘izdmin d&d’im
Hifz ide Hazret-i Hallak u Kerim & Mennan
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