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OZET

Tiirk edebiyatinda seksen dénemi romancilari arasinda yer alan Ahmet Yurdakul’un
Kahramanlar Olmeli roman1 Kurtulus Savasi’n1 konu edinir. Yazar, konuya farkl1 bir
bakis agistyla yaklagarak savasi bir olgu olarak degil, bireyiistiindeki olumsuz etkileri
acisindan ele alir. Kahramanlar Olmeli, 6zgiin icerigi ve geriye doniislerle olusturulan
kurgusuyla dikkati ¢geken bir romandir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Ahmet Yurdakul, birey, savas, Kurtulus Savasi, modern
Tiirk edebiyati, Kahramanlar Olmeli.

ABSTRACT

Ahmet Yurdakul’s novel Kahramanlar Olmeli take places in Turkish literature in
eighty period novels and treats Turkish War of Independence. The novel doesn’t assess
the war as a phenomenon; discusses negative effects on the individual. Kahramanlar
Olmeli attracts attention with original content and fiction composing flashbacks.

Key Words: Novel, Ahmet Yurdakul, person, war, Turkish War of Independence,
modern Turkish litarature, Kahramanlar Olmeli.

Giris

Gilinlimiizde daha ¢ok senaryo yazarligi ile taninan Ahmet Yurdakul (1954-) edebiyat
yasamina siirle baslar. Yazarin ilk &ykiileri 1972°de Attild ilhan yonetimindeki
Demokrat Izmir gazetesinde yayimlanir. Sanat Olayi, Dénemeg, Varlik, Adam Sanat,
Gosteri, Adam Ovykii gibi dergilerde de oykiileri ¢ikar (Tanzimat’tan Bugiine
Edebiyatcilar Ansiklopedisi, 2001: 1105).

Tiirk edebiyatinda seksenlerin romancilar1 arasinda yer alan yazarin ilk romani
Kahramanlar Olmeli (1987)’dir. Bu roman ve ardindan gelen Yorgun Canlar (1989)
ve Bir Masal Aksamm (1991) romanlar1 igerigin devamlilik gostermesi ve figiiratif
kadronun korunmasi gibi 6zellikleriyle de “nehir roman” olma 6zelligine sahiptir.

Yazarin bu romanlart disinda Korsanin Seyir Defteri (1993), Biiyiik Bulmaca
(1998) romanlar1 ile Korfez Ustii Yildiz Gezer (1986), Despina’min Gozyaslar
(1996) adli 6ykii kitaplart vardir.
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ICERIK

Kahramanlar Olmeli genel bir ifadeyle, Kurtulus Savasi’n1 konu edinen bir romandir
ve bu yoniiyle eseri, Tiirk edebiyatinda Milli Miicadele’yi isleyen romanlardan biri
olarak degerlendirmek miimkiindiir'. Ancak Yurdakul’un romaninin 6zgiinliigii, yazarin
bu tarz yazilan diger romanlarla ayni konuyu islemesine kargin, konuya farkli bir agidan
bakarak igerigi bu bakis agisi izerine kurmus olmasidir.

Yazar Kurtulug Savasi’nin tarihi konumundan g¢ok savasin birey tizerindeki
etkilerini irdeleyerek evrensel bir gercegin altini ¢izmeye ¢aligmustir. Savas gibi geneli
kapsayan bir olguya, diger romanlardaki bakis agisinin aksine, bireyi toplumdan
soyutlayan, bireyi toplumun disinda tutan bir tavirla yaklagir. Yazarin bu tutumundan
hareketle, roman igerik agisindan iki baglik altinda incelenebilir:

1- Bir olgu olarak savasin genel elestirisi
2- Savasin birey iizerindeki olumsuz etkilerinin elestirisi

1- Bir olgu olarak savasin genel elestirisi

Ahmet Yurdakul savas olgusunu islerken savas gerceginin, tarihi ve toplumsal
boyutunun o&tesinde, insana Ozgii birtakim degerler ve olgular iizerindeki olumsuz
etkilerini ortaya koyan, bir bagka ifadeyle, savasin elestirisini, savas olgusu icerisinde
yer alan “insan” faktoriinii dnceleyen bir tavirla yansitmistir.

Yazar, insanlik tarihinde var olagelen savas gercegini yadsimamis, savas
olgusunun dogrulugunu ya da yanlishigini ¢ok fazla tartismamis olmakla birlikte, tarih
kitaplarinda “kazanilan” ya da “kaybedilen” seklinde salt tarihi bir olay ve dolayisiyla
genele Ozgii olarak nitelenen savasin, insan i¢in basit bir gercek olmadiginin altini
¢izmistir.

Romanda genelci degerlendirmelerin fark etmedikleri ya da gozardi ettikleri
gercek sorgulanir: Bir savas, neyin savasi olursa olsun, kazanan ve kaybeden i¢in ¢ok
seyi degistirir. Ciinkii savasin her iki taraf icin de 6denmesi gereken agir bedelleri vardir
ve bunlari insanlar tek tek oder. Yazar gerek olaylar gerekse diyaloglar araciligiyla

'Kurtulus Savasi romanlar1, Mondros Miitarekesi (1918) ile baslayip izmir’in kurtulusu
(1922) ile biten, genellikle Milli Miicadele ad1 verilen donemi konu edinen ve 1922-
1976 arasinda yazilan romanlar olarak degerlendirilir. Bu romanlarin bazilarinda olaylar
Kurtulug Savasi yillarinda gegmesine karsin ana tema savas degildir. Ya ateskes
donemindeki Istanbul’dur ya da olaylar savas sonrasindaki yillarda geger. Dogrudan
Kurtulus Savasi’n1 isleyen romanlar ise Bat1 cephesini ele almis, cete ya da diizenli ordu
savaglarmi, Yunanlilarin kdy ve kasabalara yaptiklart baskinlari islemistir (Dogan,
1976: 8-9).

Omer Tiirkes, cephedeki savaslari, miitareke yillarinda Istanbul’daki yozlagmayz,
Anadolu’daki direnisi, ¢eteleri, Kuvayr Milliye’den diizenli orduya gecisi, bir baska
ifadeyle, 1914-1923 yillar1 arasinda yasananlari yansitan romanlar1 yazilis tarihlerine
gore li¢ donemde inceler. 1920-1950 yillarin1 kapsayan birinci donem romanlari, savas
yillarma taniklik eden yazarlar tarafindan yazilmistir. ikinci donem 1950-1980
donemidir ve bu donemdeki romanlar, Cumhuriyetin yetistirdigi ilk kusak aydinlar
tarafindan olusturulmustur. Seksenlerden sonra yazilan dénemde ise bugiiniin
ihtiyaglarina gére yapilandirilan bir tarih anlayist vardir (Tiirkes, 2003:14).
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“savagin asil ger¢eginin kesin bir zaferin ve mutlak bir yenilginin olmadig1” mesajin1
iletme yoluna gitmistir. Yazarm bu tutumu, roman kisilerinden Hikmet’in su sdzlerinde
somutlagmaktadir:

Kazanmak ve kaybetmek... Bu kisacik basit iki kelime koca bir hayatin,
hatta insanligin gelip dayandigi noktalar mi1 oluyor? Artik insanlar, her
seyi bu iki lafla neticelendirmeyi seviyorlar. Son satirin altina kalin bir
¢izgi ¢ekilip, onun da altina kalin uglu bir kalemle bunlardan birisi
yaziliyor: Kazandi... veya kaybetti. Halbuki hayat ne kadar tarih
sahnesinde cereyan eden miisbet, menfi hadiselerin yekiinu ise de neticesi
hicbir zaman bir kelime ile izah edilemeyecek kadar sumullii... Ve tarih
kurnaz bir tliccarn defterine benzemiyor. Ne kazananlarin zafer
tirkiilerinden ibaret ne de kaybedenlerin masumane itiraflar1 onun
hakikatlerini yumusatabilmekte...(...)

Kazanmak ve kaybetmek... Albay sdylemek istediklerinde hakli,
kaybettigimizi sandigimiz anlarda neleri kazandigimizin, kazandik
dedigimiz anda neleri kaybettigimizin farkinda o. (...) (Yurdakul,
1987:89-90).

Yazar savas olgusuna yaklasirken, onu bir “salgin hastalik” olarak nitelendirir.
Insanlik igin tehlikeli olan bu hastaligm, daha fazla yayilmadan ve daha gok insani
6ldiirmeden ya da sakat birakmadan fark edilmesi gerektigini vurgular (Yurdakul,
1987:90-91).

Yurdakul Hikmet’e, savasin gercek olarak insanlik tarihinde var olmasina karsin
yine insanligin bu ¢ilginliga dur diyebilecegi umudunu tasitir:

(...)bizler askeriz, tek basimiza savaslart baslatip, durdurabilecek
giiclimiiz yok belki ama katliama ‘Dur!” diyebiliriz. Bu elimizde. Hepsi
bir anlik ¢ilginliga dur diyebilmekte. Hangi tiniformanin iginde olursa
olsun, insanlar bunu 6grenmeli (Yurdakul, 1987:157).

2-Savasin birey iizerindeki olumsuz etkilerinin elestirisi
Roman konu olarak, yakin tarihimiz, 6zellikle Kurtulus Savast iizerine kurulmus
olmakla birlikte, Milli Miicadele’yi basariyla sonuglandiran kahramanlarin, cephede
gosterdikleri iistiin basarilarla, zafer kazanan bir ordunun parcalar1 olmaktan ¢ok, savas
sonrasindaki i¢ yasantilari ile birer birey olduklarini ortaya koyma amaci tagimaktadir.
Yukarida da belirttigimiz gibi, yazar romanda Tiirk tarihinde doniim noktasi
olma ozelligine sahip bir olguya degisik bir nitelik kazandirmig, savasta yer alan
binlerce insandan sadece birkacini figiirlestirerek, bu genis insan kadrosunun savas
sonrasinda i¢ine diistiigii boslugu, i¢ catismalarini, korkularmi, kimlik arayislarini ve
icinde olduklar1 topluma yabancilagmalarini temsilci figiirlerin elestirel yorumlarma
dayali, tahlili bir tutumla yansitmigtir. Dolayisiyla yazar, Kurtulus Savasi’ni ordunun
zaferiyle sonuglanan genel bir olgu olusunun 6tesinde, o orduyu olusturan kisileri,
bireysel diizlemde yenilgiye ugratan ironik karsitligiyla islemistir. Bu tespit romandaki
su sozlerle de agiklanabilir:
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Isimiz insanlara savasmasm Ogretmek. Gorevimiz... Bazen sorarim
kendime: Biitiin bu 6grendiklerimiz, 6grettiklerimiz, insanlarin kendi
baslarina verdikleri savasta nereye kadar ise yarar? Ortalama bir hesapla
iicte bir dmriim savaslarda gecti. Oyle insanlar tanidim... Girdikleri
topyekiin savaslarda yaptiklartyla, bir yurdun kurtulmasinda paylari oldu;
ancak kendi savaglarini kaybettiler(...) (Yurdakul, 1987:44-45).

Yurdakul protagonistlerinden Hikmet aracilifiyla yasamlarmin biiyiik bir kismini
cephelerde gecirmis ve dolayisiyla savast hayatlarinin  merkezine oturtmus
kahramanlara savas sonrasinda, kendilerini kurtaramadiklar1 ‘savas esareti’ kimliklerini
sorgulatir. Kendilerini savas sonrasinda baris zamanindaki diinyaya ait hissetmeyen
askerlerin duygulari Hikmet’in su sozleri ile aktarilir:

(...) Bircok yonden zamanin nasil gectigini, zaman i¢inde bazi seylerin
nasil degistigini bir tiirlii anlayamadim. Akip giden zaman iginde ben,
kendi zamanimi yasadim. Geg¢misin onuruyla bu giiniimii kurtaracagimi
sanmam ne biiyiik bir aptallik! Bir par¢a yasadigim ana ait olabilsem, bu
giine donmenin bedeli bdylesine agir olur muydu acaba? (...) (Yurdakul,
1987: 50).

Yazar subaylarin 6grenim hayatlarinda kolektif bir biling benimseten dolayisiyla
bireyselligi gozardi eden askeri egitim sistemini elestirel bir tutumla degerlendirir.
Tegmen Yusuf askeri okuldaki 6grenciligi sirasinda bir gilinliik tutmaktadir. Kendi
duygularini, diistincelerini aktarmakta oldugu giinliigiiniin bir disiplin sugunun kaniti
olarak goriilmesi, Ogrencinin adeta bireyliginin sorguya c¢ekilmesidir. Binbaginin
odasma c¢agirdigr “suclu™ya sdyledigi azarlayici sozler, so6z konusu tutumu agikca
sergilemektedir:

Sizleri bu mektebe neden aldigimizi santyorsunuz.” diye soruyor birden.
Sesi ofkeli. Sasgirtyorum. Bu sorguyu, daha dogrusu azari hak edecek ne
yaptim, diye geciriyorum i¢imden. O ise ellerini iki yana agmis ayni seyi
tekrarliyor: “sdyle neden?’ Susuyorum. “Oyleyse ben sdyleyeyim” diyor,
Arap Tahir. “Asker olmaniz i¢in.” Bu lafi alkislamamak igin zor
tutuyorum kendimi. O biraktig1 yerden devam ediyor. “Hakiki birer asker
olmaniz i¢in. Hayalperest birer hanim evladi olasiniz diye degil!”
Cekmecesini agip siyah kapli bir defter cikariyor iginden. Biitiin
viicudumu bir titreme aliyor... defteri oniime firlatiyor. “Aklint basina al.
Iyi bir talebesin. Kendine yazik edersin. (...) Kendini ne saniyorsun?
Tarihin yarattigi en zavalli mahluk mu? Gozinii a¢ etrafina bak. Bu
diinya, bu memleket yeniden insa oluyor. Sen ve senin gibi diisiinenlerin
bu muazzam esere ilave edecegi bir sey olamaz. Ug giin sonra kitaya
intisap ettiginizde, kumanda edeceginiz kisiler sizlerden ne bekleyebilir?
Onlarin  karsisinda maziye bakip simiiginii ¢ekecek ¢ocuklara
ihtiyacimiz yok. Sahsi acilarinin iistesinden gelemeyen insanlarin yeri
degil burast.(...) (Yurdakul, 1987:103-104).
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Kahramanlar savas sonrasinda, hayata yeni atilan gen¢ insanlarin duydugu
tereddiitleri, endiseleri hayatlarinin 6nemli bir kismini geride biraktiktan sonra, bir
baska ifadeyle, yasamlarini savas oncesi ve savas sonrasi olarak ayiran kesin ¢izginin
tam ortasinda yasamaya baglarlar ve kendi iclerinde “ben kimim, ben neyim”
hesaplagmasini, birey olamama endisesini yasarlar.

Askerlerin gegmise olan tutsakliklarindan kurtulamamalarmin  ve savas
sonrasinda gelen baris doneminde kendilerini ise yaramaz birer “savas artii” olarak
nitelemelerinin nedeni, savasta cepheden cepheye kosarken ihmal ettikleri bireysel
sorumluluklarinin savag sonrasinda, yalmiz kaldiklart barig doneminde farkina
varmalari, ancak ge¢ kalmig olmalaridir.

Kendilerinin diinyada salt savagmak i¢in var olduklarna ve bunu en iyi sekilde
yaptiklarina inanan kahramanlarm, savas bittiginde yapacak bir seyleri kalmamuistir.
Dolayistyla onlar igin bir gelecek soz konusu olamaz. Savasta yliziiniin yarisini
kaybeden ve maglulen emekli olan Nuri’nin asagidaki sozleri onlarin bu tavirlarini
acikca ortaya koyar niteliktedir:

Diyorum ki kahramanlar fazla yasamasa! Yapacaklari neyse yaptiktan
sonra, vazifelerini layikiyla yerine getirmis insanlarmn goniil rahathigi
igcinde canlarii teslim etseler... (Yurdakul, 1987:146).

Eserde sadece askerlerin savas sonrasindaki durumlar1 degil, geriye doniilerle
onlarin savas zamanlarinda cephedeki ruhsal durumlart da aktarilmaktadir. Hikmet,
kendini bir tiirlii kurtaramadigi savas yillarinin etkisinden kendisine bir armma
saglamak amaciyla tuttugu giinliigiindeki notlarinin bir béliimiinde cephedeki savasi ve
hissettiklerini sdyle yansitir:

(...) Orduda isittigim binlerce komut arasinda en sevmedigim bu: Siingii
tak, Hiicum! Uzaktan yiizii se¢ilmeyen bir hedefe, bilinen bir insan gibi
baglibasina kimligi olmayan bir topluluga ates etmeye benzemiyor. O an,
son ¢irpiniglarini yagayan ve i¢inden neler gegirdigine baka baka etine
ciplak celigi saplamanin veya ayni bi¢imde 6ldiiriilmenin, insanlikla pek
bir ilgisi bulunmadigini diistiniiyorum (Yurdakul, 1987:155-156).

Romanda {izerinde durulan bir bagka nokta, askerlerin savaga giderken
arkalarinda biraktiklar1 ailelerinin  psikolojileri, onlarin sevdiklerini cepheye
gonderdikten sonra yasadiklari, Hikmet’in esi Refiye’nin sozleriyle aktarilir:

Gecen zamant bana sorma. Hesabina akil giicim yetmez. Yine de
sorarsan, her giin bir asir kadardir, derim. Yaz yagmurlarinin yagdigi,
temiz, aydinlik bir giiniin sabahinda koyup gittigin Refiye’yle bir mi
tutarsin dondiigiinde buldugun kadmi. Sen o kadar degisirken, sizler
diinyay1 degistirirken geride biraktiklariniz ayn: mi1 kalir santyorsunuz. El
ayak ¢ekilip ortalik karardiginda kulagimiz kiriste, ¢at kapi sen
geleceksin. Evimiz senlenecek(...) Sonra bir gece yarist kimselere
goriinmeden g¢ekip gideceksin. Bir masrapa su dokecem arkandan. Toprak
hemencecik emecek. Ben gecelerce riiyasimi goriicem. Garip ama hep
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bunlart diisiindim. Ve sanirim herkes diisiindii, biitiin kadmlar...(...)
ylregimizi saglam tutmaliydik. Sizler geride kalan bizleri
diisinmemeliydiniz. Sonunda galiba bagardik. Hem de dyle bir basardik
ki, her sey olup bittikten sonra is yumusamaya gelince bir tiirlii
beceremedik. Saglam olalim derken sertlige. Sertlikten acimasizliga
dogru duygularimizin anbean kayisi nasil goziimiizden kagti Hikmet...
Aciya dayanmak, onunla yasamak ve belli etmemek en biiyiik erdemdi.
Savagsan savasmayan herkes i¢in, sizler ve bizler igin yerine getirilmesi
gereken bir gorevdi bu...Bazen diisiiniiyorum. Acaba birilerinin ortaya
¢ikip “Ey insanlar! Artik gérev tamamlandi. Sizler onu sanina yarasir bir
bi¢cimde layikiyla tamamladiniz. Artik yiireklerinizin kapisi birbirinize
acabilirsiniz” mi demeliydi?(...) (Yurdakul, 1987:174-176).

Romanda hemen biitiin askerler bu dengesizligin i¢ine diiserken iclerinden bir tek
kisi kendisini kurtarabiliyor. Usttegmen Rifat. Gegmisin bedelini 6deyen kahramanlarmn
basaramadig1 tek amac olan ruhsal dinginlige iglerinden yalnizca o ulasabilir. Rifat
gecmiste, cepheden kagarken odldiiriilen bir adamin ogludur ve bu olumsuzlugu intihar
ederek silmeye calisir. Ancak bunu basaramaz, intihar denemesinden bir goziini
kaybederek kurtulur. Her seye ragmen hayatta kalmasi, gegmise olan borcunu 6demesi
onda yenilenmeye zemin hazirlar. Emekli edildikten sonra kendisini asker kimliginden
kurtararak, sivil hayata uyum saglayabilir. Artik zahirecilik yapmaktadir ve yakinda
evlenecegini yazdigi mektupta arkadasi Yusuf’a miijdeleyen Rifat, kahramanlar
arasinda kendi igindeki yenilgiyi gorece zafere doniistiiren tek asker olur.

KURGU

Romanda, sinemada bir kurgu teknigi olan ve modern romanda karsimiza ¢ikan geriye
doniis (flashback) teknigiyle iki anlat1 pargasi birbirine baglanir. Kurgu genel olarak, bir
tahkiyeli eserdeki iki anlati pargasini birbirine baglama teknigidir. Sinema teknigi
olarak kurgu, sahneden sahneye gegisi saglar ve biiyiik Olgiide biitiinliigii saglamak
amaciyla yapilir, bir bagka ifadeyle, sahnelerin anlam yoniinden bag kurularak bir araya
getirilmesidir (Ozon, 1990:105).

Sinemada ya da diger gorsel anlatilarda gérme duyusu aracilifiyla daha kolay
yakalanabilen baglanti noktalarinin bu 6zelligi bir yazili eser i¢in gérme duyusunun
yaninda zihni bir siireci de gerektirmektedir.

Anlatiya dayali eserlerde anlatilanin izleyici ya da okuyucudaki hangi algilama
merkezine yoneldigi énemli bir noktadir. Sinema filmi gibi eserler izleyiciyi dogrudan
gorme duyusu araciligiyla kavrar. izleyicinin bu eserde gordiigii nesneler, mekanlar vs.
ile bunlar algilayis bigimi arasinda bire bir iliski vardir. Bir bagka ifadeyle, ne kadar ug,
modernist, aykirt bir tavrin Uriinii olsa dahi gorsel bir eser, izleyicide gordiigiinden
farkli bir algilamaya olanak tanimaz. Yazili eserde ise, okuyucu dil araciligiyla zaten
kendisine dolayli bir bigimde aktarilan ger¢egi kendi imgeleminin diizeyi oraninda
farkli bir sekilde yeniden yaratma olanagina sahiptir. Gorsel eserlerle yazili eserler
arasindaki bu ifade farkliligi incelememizin konusunu olusturan kurgu s6z konusu
oldugunda, yazili eserlerde uygulanan metin pargalarinin baglanmasindaki giiclii
baglarin okuyucu tarafindan belirlenmesindeki zorlugu ortaya c¢ikarmaktadir. Yazili
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eserlerde olaylar disindaki tamitim pargalarinin (tahlil ve tasvir gibi), okuyucuda
olusturdugu gorsel hayaller ¢esitlilik gosterir. Her okuyucu tasviri yapilan kisiyi, sosyal
¢evreyi, mekani, dogay1 kendi psikolojik diinyasinda yeniden kurar. Bir bagka ifadeyle,
romanda verilen goriintii, yazarin imgeleminde farkli, okuyucularin imgeleminde farkli
tanimlara ulasir.

Roman, Oykii gibi yazili tahkiyeli eserlerde, metin pargalarmin birbirine
baglanmasi genellikle yazar bakis agisiyla gergeklestirilir. Dolayisiyla okuyucu, yazar
tarafindan yonlendirilir. Bdylesine bir iliski 6zellikle okuyucunun aligkin oldugu bir
mantik yapisinin gegerli oldugu anlatilarda kullanilmistir. Sunu da belirtmek gerekir ki,
bu tarz klasik kurguda herhangi bir baglant1 6gesi olmayabilir. ki metin parcast olay,
zaman, mekan, figlir bakimlarindan herhangi bir ortak noktaya sahip olmak zorunda
degildir. Bir baska ifadeyle, metin parcalar1 arasindaki bag ya gevsektir ya da yoktur.
Ciinkii baglayic1 6geyi gerektiren bir belirsizlik s6z konusu degildir. Buna karsin
bireysel yasantiyr ve psikolojik durumu figiir anlaticiligiyla, birinci teklik kisi
anlatimiyla aktaran modern eserlerde metin pargalarinin baglanmasi belirsizlestirilmeye
oldukga elveriglidir. Dolayisiyla artik okuyucuya ¢ok net ve hazir olarak yansitilan
kurgu yerini, zihni ¢abay1 gerektiren ve bu ¢aba sonucunda ¢dziime ulasan okuyucuda,
okuyucunun yorumlarini gerektiren karmasik kurgu tekniklerine birakmustir.

Modern romanda kurgu ileriye dogru bir akisa sahiptir. Ancak romanda ge¢mis de
onemli bir zaman dilimidir. Romanin aktiiel zamani gimdidir. Bununla birlikte, insan
gercegini yansitan yazar, ge¢mis hatta gelecegi roman zamani iginde kullanabilir.
Ozellikle gegmise sikca donen Yurdakul, zamanda ani sigramalar, gidip gelmeler
anlamma gelen geriye doniis (flashback) teknigini kullanir. Bu yontemle akisi
engellemeyerek, olaylarin dogal bir sekilde yansitilmasi saglanir (Tekin, 2002:238).

Kahramanlar Olmeli’de iki metin parcasi arasindaki andan gegmise doniis ya da
geemisten ana gelis, ilk metin parcasinin sonundaki ve onu izleyen metin pargasinin
basindaki gorsel bir “baglayici/ortak 6ge” araciligryla belirginlestirilir. Bu pargalar
arasindaki kronolojik gecis, s6z konusu ogeler yardimiyla okuyucunun kendi zihninde
olusturdugu imgelerle gerceklestirilir ve metin pargalart arasindaki anlamsal baglarin
okuyucu tarafindan kurulmasi saglanir. Yurdakul'un romanindaki gorsel kurgu tarzlari,
kullandig1 baglayict dgelere gore su sekilde siniflandirilabilir:

1- Metin pargalari arasindaki geciste nesneleri kullanma
2- Metin pargalart arasindaki gegiste mekani kullanma
3- Metin parcalari arasindaki gegiste insana ait durumlari kullanma

1- Metin parcalari arasindaki geciste nesneleri kullanma

Yazar gorsel kurguyu uyguladigt metin parcalart arasindaki gegis noktalarinda
tren, defter gibi nesneleri baglayict ogeler olarak kullanmustir. Ornegin, yazarin
baglayic1 dge olarak “defter” nesnesini kullandif1 pasaji olusturan ilk metin parcas,
zaman olarak ge¢miste olmus bir olay1 igerir. Yusuf’un askerl 6grenimi sirasinda
tuttugu glinliigiiniin ele gegmesi iizerine ifade vermek icin yanina gittigi komutaninin
sozlerini iceren ve dikkati soz konusu giinlilk defterine ¢eken iki sayfalik bu parca
verildikten sonra, Yusuf’un ¢ocukluk yillarmin aktarildig: ikinci metin pargasina gegilir.
Iki metin pargasii birbirine baglayan bu gegis noktasinda, gorsel kurguyu
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belirginlestirici 6ge defterdir. Bu nesne aracilifiyla hem zaman hem de olaylar
acisindan farklilik tagiyan iki metin parcasi arasindaki anlamsal bag kurulmus olur:

(...)Defter elimde odadan cikiyorum. A¢ip baktigimda en son boliimle
karsilasiyorum. Bu boliimdeki sayfalardan her biri iki yandan genis
paranteze alinmis, yanlarinda koskoca soru isaretleri...z.

Yikintilar arasinda ilerliyorduk. En o6nde dayim, hemen arkasinda
yengem. Biiyiikkannem ve dedem zorlukla adim atiyor. iki yash insan
saskin sagkin etrafina bakiyorlar. Zor bir yolculuktan sonra goérdiikleri
onlar i¢in hayal kiriklig1 olmaliydi. Ayni hayal kirikligini yasayan biiyiik
bir kalabaligin kiiciik bir pargasi oldugumuzun ilk kez o an farkina
vardim.(...) (Yurdakul, 1987:104-105).

Birinci metin pargasinda Yusuf’un odadan ¢iktiktan sonra defteri acip bakmasi ve
boylece defter nesnesini yeniden belirginlestirme, dolayisiyla dikkatleri onun tizerinde
yogunlastirma isleminin ardindan yapilan atlayis zihinlerde olusturulan gorsel defter
imgesi ile saglanir. Birinci metin pargasindaki bir nesne olarak disardan algilanan
defter, ikinci metin pargasinda icten kavranarak sayfalardaki satirlarda farkli bir zamani
(Yusuf’un ¢ocukluk giinleri), ortami yansitan bir arag konumuna getirilir.

Art arda gelen iki metin parcasini birbirine baglayan ara¢ durumundaki defter
nesnesinin, iki farkli zaman arasinda kurdugu anlamsal bag, defterde yazili olan
seylerin ¢ocukluguna ait hatiralar olmasi ve yazar dogrudan orada yazili olanlari
aktarmak yerine Yusuf’un, bir baska deyisle, figlirlin o giinlere donerek olaylar
hatirlamasiyla olugan ve bagm okurun zihninde kendisinin kurmasinin beklendigi bir
yontem s6z konusudur.

2-Metin parcalar arasindaki geciste mekam kullanma

Yazar, eserde gorsel kurgu Ogesi olarak gar, tren, durusma salonu gibi mekanlar
kullanmigtir. Bu mekanlardan “tren” 6gesinin kullandigi bolimde andan gecmise
doniisiin  gergeklestirildigi ayr1 iki metin parcasinda, mekéan niteliginde olan tren
Ogesiyle anlamsal bagin saglandigi gorilir. Ancak romandaki diger kurgu
orneklerinden farkli olarak zaman atlamasi, bir figiiriin gegmisinden diger bir figiiriin
anina gecis olarak goriiliir:

Cezaevi sehrin disina dogru. Duvarlari, tel orgiileri, bir iki cikinti
kulesiyle gittikce kiiciiliiyor ardimda.(...) Yolun saginda hafif bir inis
ve onun diizliige ulastid1 yerde genis bir kavis giderek batiya kivrilan
demir yolu var. Bakislarnmin demiryoluna kaymasindaki sebep,
yaklasik bir kilometre geriden uzun uzun diidiigiinii ottiirerek gelen
Ankara postasi. Belki de beni bu sehre getiren trendir. Belki de
vagonlarinin birinin caminda, yol boyunca dayadigim yanagimin izi
duruyordur hala ve simdi kendini gara atmaya bakiyordur...

2 Metin pargalari arasindaki anlamsal bag ifade edilirken ayrimi belirginlestirmek
amaciyla “birinci metin parcasi” olarak nitelendirilen boliimler koyu olarak yazilmistir.
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Neden bilmiyorum yolculuk uzadik¢a sonu gelmez saniyor insan.
Yolculugun baslangicinda kolayca gozlerinizin dniine getirdiginiz o bitis
noktas1 kilometreler ilerledikge gene yavas yavas belirsizlesiyor
gozlerinizde. Sehirleri, kasabalari, yamaglarinda siiriilerin yayildigi uzak
dag koylerini birakiyoruz gerimizde.(...) yolculuk uzadik¢a i¢ime ¢oken
sikinti daha da mayalaniyor. Bulundugum vagonda dort kisi var, biri
ben.(...)" (Yurdakul, 1987:11).

Birinci metin pargasinda, dostu Hikmet’i ziyaret ettikten ve cezaevinden
ayrildiktan sonra Ankara treninin gidisini gérmesiyle, trenin Yusuf’ta olusturdugu
imgelem verilir. Yusuf, trenle birligine geldigi ilk gilinii hatirlar ve gegmise doner. Bir
baska ifadeyle, zamansal agidan geriye dogru bir atlayis s6z konusu olur. iste bu anda,
Yusuf® un birligine gelisinin verildigi ikinci metin pargasi baslar; buradaki anlatimda
Yusuf’un her iki metin pargasinda ortak olan "tren" de, i¢cinde bulundugu farkli zaman
ve durum asama asama belirginlesir. Ikinci metinde iyice belirginlesen anlam bagi
gorsel kurgu 6gesi tren araciliiyla biitiinlitk kazanir.

Romanin bir bagka boliimiinde, gorsel kurgu yine tren baglayici Ogesinin
kullanilmasiyla saglanir. Burada da tren dgesi mekan niteligindedir. Ancak romandaki
diger kurgu orneklerinden farkli olarak zaman atlamasi, bir figiiriin ge¢misinden diger
bir figiiriin anina gegis olarak goriiliir:

(...) Memleketten gelirken bindigimiz trenden daha iyiydi bu. Pek
izdiham yoktu. Kalabalikti, ama herkese yer vardi. Dayim koridorda
durmadan sigara iciyordu. Ben acik bir pencereden basim riizgara
verip, disarillara bakiyor ve iki seyi diisiiniiyorum yalmizca. Biri
dostum Aleko... Tasin iistiinde ayaklarim sallayarak karsidaki iki
kath yanmis eve baktigina emindim o anda. Digeri ise Aleksandra...
Uzunca bir siire diisiinmeme ragmen, bir tiirlii belli bir bicimde
tahayyiil edemiyorum onu.

Uzaktan gecen trenin diidiigiinii duyuyorum. Ankara Ekspresinin 6biir
trenlerden kolayca ayrilan, kisa araliklarla uzun uzun calan diidiigii bu.
Her sabah ve aksam sekizde, makinistin vazgecemedigi eski bir aligkanlig:
gibi ayn1 yerde ve aym bigimde ¢aliyor. Giinde iki kez..I¢ avluyu ve
demir parmakliklart gecip, nerede olursam olayim buluyor beni.
Kiitiphanemde calisirken, aksam yemeklerimden sonra ranzamda sigara
icerken... Salas bir kumpanya tiyatrosunun perdeyi agip kapayan zil sesleri
gibi, giinlin baglangicini ve bitisini ilan ediyor. (Yurdakul, 1987:116-117).

Birbirini izleyen bu iki metin parcasindan ilki Yusuf'un savag yillarinda gecen
cocukluk giinlerinin yansitildigt yaklagik on bes sayfalik bir béliimiin son kismudir.
Geriye doniislerle verilen bu boliim, Yusuf’un ¢ocukken yapmak zorunda kaldig: tren
yolculugu sirasinda geride biraktigi dostunu ve ilk askini animsamasiyla bitirilir.
Hemen arkasindan gelen ikinci metin parcasinda, bu kez Yusuf’a degil Hikmet’e ait ve
onun anlaticiliginda verilen ve Hikmet’in cezaevinde bulundugu zamana, bir baska
ifadeyle, romanin aktiiel/i¢ zamanina gegilir. Zamansal atlama ge¢misten ana yoneliktir.
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Burada da, iki metin pargasindaki farki anlara ait olaylarn anlamsal biitlinligd,
diisiinsel diizlemde tren baglayici dgesiyle saglanir. Mekana dayali gecisin gortildiigii
bir bagka 6rnek:

(...) Evet, herkesin bir hikayesi var sonucta, ama bazilar1 neden
boylesine trajik olmak zorunda? Bildigim tek ve en acikh hikaye bana
ait olani.. (...) Gene de kendimi mazur gosterecek sebeplerim var.
Ciinkii Hikmet Agbi, yabancisi oldugum bir diinyada yola ¢iktigim
ilk gercek. (...) Sonra Albay Sitki’min, ‘Herkesin bir hikayesi var’
sozlerini... Ve bir anda biitiin hikayelerin disina c¢ikip, masal
perisinin kanatlar iizerinde yiikselmek...yiikselmek...diinyayl, mavi
bulutlarin arasinda siiziilen bir kustiiyii kadar kayitsiz seyretmek
istiyorum. Yeter ki, icimde sizlamip duran o huysuz ses sussun, hicbir
istisna, kendi yalmzh@m yasamak zorunda kalmasmn. insanlar,
geceleyin ansizin ¢ikiveren sebebi mechul bir yangimin ortasinda,
caresizlik icinde kendi kiillerini toplamaya mahkum olmasinlar...
Yeter ki Albay Sitki'nin magrur gozleri, yanhs durusmalarin bekleme
siralarinda kedere bogulmasin.

Mahkeme reisi, kirpi gibi giir saclarina iyice ak diismiis, yash bir adam.
Diger iki iiye orta yasl. En gengleri savci. Iddianamenin okunmasi gecen
celsede tamamlanmus, sira sahitlerin dinlenmesine geliyor. Yarbay Necati,
subedeki bagkatip, yiizlerini ilk defa gordiigiim, sehrin ileri gelenleri
oldugu sdylenen birkag kisi...Hepsi de Hikmet Agbiyi yerin dibine batirip,
mahvetmeye calistyorlar. Resmi evrak {izerinde sahtekarlik, menfaat
karsilig1 riigvet talebinde bulunmak, iftira, sekiz kadar agir hapis
cezast...Midem bulantyor; sakaklarim zonkluyor. Mahkeme salonu, sirk
cadir1 gibi goriiniiyor goziime. (...) (Yurdakul, 1987:198).

Alitilanan birinci metin pargast Yusuf’un i¢ konugmasini igeren metnin son
kismidir. Burada iftiraya ugrayarak hapse giren ve durusma giinii yaklasan dostu
Hikmet’in ve onun ¢evresindeki diger insanlarla olan iligkileriyle ilgili Yusuf un
diisiinceleri aktarilir. Ardindan ikinci metin pargasina gecilir. Bu metin pargasinin
kapsadig1 an, birinci metin pargasinin sonunda Yusuf’un i¢ konusmasinda kastedilen
durugma anidir. Birinci metin pargasinda bir mekana (durugma salonu) gonderme
yapilarak bitirilirken, ikinci metin par¢asinda bu mekéanla karsilasilir. Bir bagka
ifadeyle, ikinci metin pargasi Hikmet’in mahkemesinin oldugu durusma salonunun
verilmesiyle baglar, dolayisiyla yazar burada, imgelemin biitinligiinii Yusuf’un
diisiinsel diinyasindaki mekandan asil mekéana gecisi ustalikla kurarak yansitmistir.

3-Metin parcalari arasindaki geciste insana ait durumlari kullanma
Yazar, gorsel kurguyu olustururken kimi zaman insana ait durumlart gegis dgesi olarak
kullanmistir. Insana ait durumlardan kastedilen, uyku haline gecis, riiyaya gecis ya da
hayallere dalma gibi atlamanin yapilmasina uygun fiziksel ve psikolojik durumlarin
kullanilmasidir.

Romanda Yusuf’un askeri okula geldigi ilk giinii igeren ve onun anlaticiliginin
goriildiigii ilk metin pargasinda, buraya tek basina gelen Yusuf, aileleriyle gelen diger
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cocuklar1 gordiigli zaman, savas sirasinda annesini ve babasint kaybettigi ¢ocukluk
giinlerini hatirlar ve onlarla birlikte olamadig: i¢in 6tke duyar. Yusuf’un okuldaki ilk
giiniinde banyo yaparken kendini haslarcasina sicak suyla yikanmasi, zaman zaman diga
vurdugu Ofkenin bir yansimasidir. On sayfay1 kapsayan bu ilk metin pargasinda
Yusuf’un tinsel durumunun disinda, okuldaki ¢evreyle ilgili ilk izlenimleri ve edindigi
arkadasliklar verilir:

(...) Ben altta yatarim diyor Biilent. Herkesten cabuk soyunup daliyor
yatagina. En son ben giriyorum yataga. Kat nobetcisinin es aralikh ayak seslerini
duyuyorum. Géz kapaklarimda bir agirhik. (...) Derimin inceldigi yerler, birer sicak
su yamigi olmus, aciyor. Cok kotii aciyor, camim yamyor. Biitiin govdem yeniden
alev almus gibi sizliyor. Dayanamayacagim...(Yurdakul, 1987:40) ctimleleriyle bitirilen
birinci metin pargasinin ardindan gelen ve “Kalk asker bu uyku sana yeter!” ifadesiyle
baslayan ikinci metin par¢asinda uyku ile gegmis zamandan koparak romanin ig
zamanindan farkli bir ana, Yusuf'un Sivas’ta birligindeki ilk giinline atlama s6z
konusudur. Burada Yusuf’un ilk kez geldigi bu yerde hissettigi yabancilasma duygusu i¢
konusma olarak yansitilir. Yazar uyku ogesiyle sagladigr gecisle, Yusuf’un her iki metin
parcasinda iki farkli yerde ve farkli zamandaki ilk giiniinde hissettiklerini aktararak onu
tanimamizi saglar. Bir bagka ifadeyle, askeri okuldaki ilk giinii ile birligindeki ilk giin
arasindaki anlamsal bag uyku dgesiyle kurulur. Ilk metinde uykuya dalan Yusuf, arkadan
gelen ikinci metinde uyandirilir. Ancak iki farkli zaman s6z konusudur.

Dikkat edilirse yazar, ii¢ baglk altinda kisaca degerlendirdigimiz kurgu teknigini
birbirine yakin zamanlar1 kapsayan iki sahne arasindaki gegisten ¢ok, aktiiel zaman ya
da an ile ge¢mis arasinda olusturulan ve hepsi de diistinsel baglamda gerceklestirilen
geriye doniiglerde, ayrica ge¢misten tekrar ana gelislerde uygulamustir.

SONUC

Ahmet Yurdakul’un diger romanlarinda da s6z konusu olan “bireyi, bireyin gergegini
anlatma” modernist bir yazar tavri olarak kendini gdstermektedir. igerik olarak kisaca
degerlendirmeye ¢aligtigimiz romanda Yurdakul, bir toplumun tarihini, bireyin tarihine
doniistirmiis ve tarihsel olaylarin arasma sikisip kalmig kiigiik insanlarin yasadigi
biiyiik dramlar1 anlatmistir. Dolayisiyla yazar, tarihin kendisini anlatmak ya da
tekrarlamak yerine, savagin toplumsallig1 kargisina insant ¢ikarmis ve tarihl donim
noktalar1 igerisinde insanin “birey olma” savasini yansitmistir.

Roman kurgusunda, iki metin pargasi arasinda uygulanan geriye doniislerde
anlam biitiinliigliniin nesne, mekan ya da riiya gérme, uyku hali gibi insana ait
durumlardan olugan gorsel dgelerle saglandigr gozlenmektedir. Yurdakul, bu sayede,
zamansal atlayislara dayali geriye doniislerin oldugu yerlerde, okuyucunun anlamsal
bag1 kendi zihninde kurmasini amaglar.

Sonu¢ olarak, Ahmet Yurdakul’un romanlar1 igerisinde, 1988 Orhan Kemal
Roman Armagani’na layik goriilen Kahramanlar Olmeli, hem kurgu teknigi hem de
ele aldig1 konuyu farkli bir igerige doniistirmesiyle dikkati geker.
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