YESIM USTAOGLU SINEMASINDA KADIN KARAKTERLERIN
OZGURLUK ARAYISLARI

Emine Ucar flbuga’

OZET

Yesim Ustaoglu bagimsiz auteur yonetmen olarak ilk filmlerinden itibaren ‘Oteki’ ve
‘kimlik” konularini kendisine tema edinmis, toplumun farkli bolgelerinden, farkli etnik ve
kiiltiirel gruplardan gelen, farkli statii ve egitsel kosullara sahip kadnlarin sorunlarim
sinemaya tagimugtir. Calisma Yesim Ustaoglu'nun Pandora’mn Kutusu, Araf ve
Tereddiit filmleri ile sinirly tutulmustur. Her ii¢ film de tasra, kent karsithigi, birey, kadin
olmak, geleneksel yasam ve hayalleri arasina sikismis kadinlarin varolus sancilari,
beklentileri, 0zgiirliik arayislar: iizerinden ilerler. Filmlerin ortak noktas: kadimlardir ve
kadinlarin  birbirlerine paralel yasamlari, sorunlari, miicadeleleri onem tasir. Bu
calismada Pandora’nin Kutusu, Araf ve Tereddiit filmlerinin feminist kuram temelinde
tartisilmast hedeflenmektedir.
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WOMEN CHARACTERS' SEEKING FOR FREEDOM IN YESIM
USTAOGLU’S CINEMA

ABSTRACT

Yesim Ustaoglu as an auteur director, themed "other” and "identity” subjects from her
first films and brought the problems of women with different status and different
educational conditions coming from different ethnic and cultural groups from different
regions of the society to the cinema. This study is limited with Yesim Ustaoglu’s The Box
of Pandora, Purgatory and Hesitation films. All three films go through the contradiction
of rural and city, being an individual and woman, existential pain of women stuck
between their life and dreams, their expectations and seeking for freedom. Common point
of the films are women and their parallel lives, problems and struggles also matter in the
films. Therefore this study aims to discuss “The Box of Pandora”, "Purgatory” and
"Hesitation” in the base of Feminist Theory.
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GIRis

1990’1 yillar Tiirkiye’de Reha Erdem, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,
Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu gibi bagimsiz yeni sinemaci kusak yonetmenlerin
daha ilk filmleriyle hem ulusal hem uluslararas: festivallerde adlarindan soz
ettirmeye basladiklar1 bir donem olur. Geng yonetmenler daha sonraki filmleriyle
kendilerine has sinema dillerini olustururken aymi zamanda Tiirk sinemasinda
yeni bir donemin de kapisin1 aralarlar. Yesim Ustaoglu gilintimiiz Tiirk
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sinemasinda etnik, kiiltiirel, ekonomik, toplumsal cinsiyet temelinde kadin
konusunu filmlerinde tema olarak segen yeni sinemacilar kusaginin en onemli
yonetmenlerinden biridir.

Filmlerinin senaryosu ¢ogu zaman kendisine aittir. Yonetmenin filmografisine
bakildiginda ilk uzun metrajli filmi [z (1994)in senaryosu Tayfun
Pirselimoglu’'na aittir. Filmde yiiziinii yok ederek intihar eden bir klarnet¢inin
hikayesinin pesine diisen komiser ile birlikte izleyici Istanbul’un farkli semtleri
ve mekanlar1 arasinda farkl etnik, kiiltiirel kimliklerle bir yolculuga davet edilir.
Senaryosu Yesim Ustaogluna ait olan Giinegse Yolculuk (1999) filminde ise, Dogu
Anadolu’dan Barzan ile Egeli Mehmet'in Istanbul’da baglayan dostluklar
tizerinden 1990’11 yillarin Tirkiye’'sinin bir resmi ¢izilir. Film, Barzan'in
tutuklanmas: ve ardindan Oliimii ile Tireli Mehmet i¢in Bati’dan Dogu’ya bir
yolculuga dontisiir. Bu yolculukta Mehmet o donem yasanan siyasi olaylar
esliginde bir bilinglenme ve olgunlasma siireci yasarken, bu siirece seyirci de
dahil edilir.

Sirtlarmdaki  Hayatlar (2004) Yesim Ustaoglunun Karadeniz kirsalindaki
kadinlarin yaz ve sonbahar aylarinda kdylerinden yaylaya ve tekrar koylerine
yaptiklar1 zorlu yolculuklar ele aldig: belgesel filmidir. Bulutlar: Beklerken (2004)
ise, Karadeniz’de bir kdyde yasayan yasli Rum bir kadinin ¢ocuklugunda gog ve
miibadele doneminde yasadiklari ve uzun yillar unuttugunu sandig1 ge¢misine
iliskin anilarinin izinden bugiinii yeniden kurma ¢abalari ile bir tarih okumasina
dontistir. 2008'de ¢ektigi Pandora’min Kutusu filminde bu kez Bati Karadeniz'in
bir koytinde tek basina yasayan yash bir kadin filmin odak noktasimni olusturur.
Istanbul’da yasayan cocuklar1 Alzheimer teshisi konulan annelerini yanlarina
almak i¢in yillar dnce ayrildiklar: kdylerine bir yolculuga ¢ikarlar. Bu yolculuk
onlar i¢in ge¢misleri ile yeniden bir yiizlesmeyi beraberinde getirir. Her biri
Istanbul'un farkli semtlerinde sikismus, yabancilasmis ve yalnizlasmis
hayatlarinda annelerine ne kadar yer ayirabileceklerdir? Filmde iki kiz ve bir
erkek kardesin her birinin sorunlu yasami annelerinin sorumlulugu ile yeni bir
boyut kazanir. Tasra ve kent arasinda bir yolculuk hikayesi olan Pandoranin
Kutusu'ndan dort yil sonra gektigi Araf (2012) filminde mekan “yer olmayanlar”
olarak tamimlanan bir benzin istasyonudur. Yer olmayan mekanlarda yersiz
yurtsuzlar, yer yurt edinmeye c¢alisanlar, kadinlar Ozelinde, bir yanda
cevrelendikleri geleneksel yasam ortami Ote yanda hayalleri, umutlari,
yasamlarinda aradiklari ¢ikis yollar1 ve hayal kirikliklan filmin konusu olur.
YoOnetmen son filmi Tereddiit (2016) de farkli sosyo-ekonomik, kiiltiirel kosullara
sahip iki kadmin yasamini birbirine paralel Oykiileriyle ortaya koyar. Bir
hastanede psikiyatrist olarak ¢alisan Sehnaz ile kiigiik yasta evlendirilmis ve
yasadigl travma ile hastaneye yatirilan Elmas hasta ve doktor karsithginda
sunulur. Hasta ya da iyilestirecek olan kimdir? Uzun ve yogun terapi siirecinde
terapi tek tarafli olmaktan ote ikili bir sagaltima dontistir.
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Yesim Ustaoglu sinemasinda yer alan kadinlar i¢in kaginilmaz bir yazgi olarak,
erkegin korumasinda bir 6zgiirlesme ya da sorunlarin ortaya konulmasinda
kadinlarin yasadiklar iizerinden bir dongtisellige rastlanir. S6zkonusu sorunlari
tersytiiz etme gayreti ve birbirine paralel yasamlar {izerinden kadin sorunlarinin
kiiltiirel, egitsel vb. farkli kosullarda ve ortamlarda farkl: bigimlerde devam ettigi
gerceginin sunulmasi onemlidir ve bu gerceklikle seyirci ile birlikte yasanan bir
ylizlesme de Onem tasir.

Ancak her zaman filmlerin kadimmi konu almasi, hatta bu filmlerin kadin
yonetmenler tarafindan g¢ekilmis olmas: kadin sorunlarina elestirel ve alternatif
yaklasildig1 anlamina gelmez. Hatta bu filmlerde bazen kadinlara yasadiklar
sorunlar bir yazgi gibi sunulur, kadmlarin kurtuluslar1 yalnizca erkekler
araciligryla miimkiin olur veya toplumda var olan klise kadin temsilleri yeniden
iretilebilir. Firestone’un ifade ettigi gibi “sanatin konusu biiyiik oOlgiide
kadinlardan esinlenmektedir. Ciinkii son birkag ytiizyil i¢inde, 6zellikle kadinlar,
sanatin baslica konusu olmuslardir. Peki, kiiltiire dogrudan dogruya katkida
bulunan kadinlar yok mu? Bunlar sayica hi¢ de ¢ok degildirler. Tek tek erkek
kiiltiirtine katildiklarinda kadinlar her seyi erkeklerin kurallarina gore yapmak
zorunda kalmuslardir. Erkeklerin baslattigi bir oyunda erkek gibi yarismak
zorunda kalmislar ve bir yandan da eski disjlik rollerini, siirdiirmeye
zorlanmis]ardir”. Bir diger ifadeyle “kiiltiir diktas1 yalnizca erkeklerin goriisiinii
yansitacak bicimde, erkekler tarafindan kuruldugundan ve asjr1 bigimde her yere
yayildigindan dolay1 kadinlarin, kendi gergekliklerini kendilerine sadik kalarak
algilayabilmeleri ¢cogu zaman engellenmektedir” (1993: 168-169) (1). Irigaray ise,
uygarligin gelismesi agisindan erkeklerin ve kadinlarin yaptiklari farkl katkilara
dikkat c¢eker ve “katki  farkliiginin = gergekliginin ve tanimmasinin
gostergelerinden biri, kadinlarin imzasini tasiyan ve bir kiiltiiriin gelismesine
erkeklerinkinden farkli bir tarzda katkida bulunan yapitlarin yaymlanmas:
olacaktir” (2006: 56-57) (2) der. Aym zamanda “kadinlarin sanat yapitlarina
baktiginda keder, aci, 6ftke bazen de ¢irkinlik gordiigiinii” ifade eden Irigaray
buna gerekge olarak da “kadinlarin cekilen aciy1 giindeme getirmelerinin bir
hakikat edimi” oldugunu gosterir. “Bu edim aymi zamanda birreysel ve
toplumsal bir arinma girisimidir. Bireysel ve toplumsal acilar1 kamusal olarak
dile getirme cesaretini gostermek, bedenin acilarini dindiren ve baska bir zamana
gecmeye olanak taniyan tedavi edici bir etkiye sahiptir” (Irigaray 2006: 113-114).
Bu agidan bakildiginda hem Firestone’'un hem de Irigaray’mn vurguladig1 gibi
uzun yillar sanatin {ireticisi olmaktan ¢ok konusunu olusturan kadinlar,
erkeklerin belirledigi bir yap1 iginde hareket etmek zorunda kalmislar ve
ylzyillar boyu cektikleri acilar1 boylesi bir yapi iginde sunmak, sorunlarla
bireysel ve toplumsal olarak yiizlesmek gibi ¢ok kapsamli konular1 eserlerine
yansitmislardir.
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Sinemada kadinlar uzun yillar filmlerde oyuncu olarak ve filmlerin konusu
dahilinde yer almislar, ancak kamera arkasinda yOnetmen veya teknik ekip
icinde yer almalar1 sinirhi sayida olmustur. Ancak giiniimiizde gorece kadin
yonetmenlerin sayisi artmis, feminist soylemi benimseyen kadin yonetmenlerin
filmleri az sayida da olsa ses getirmis ve getirmeye devam etmektedir. Bu
baglamda Tiirk sinemasinda kadinlarin kamera arkasinda ya da filmlerin
yaraticist olarak yer almalar1 6zellikle 1990'l1 yillarin sonu itibariyla daha bir
artmistir. S6zii edilen yonetmenlerden Yesim Ustaoglu ise filmlerinde kadinlar
sadece filmin konusu olmaktan Oteye tasimistir. Onun filmlerinde kadinlar
filmlerin ana karakterleri olarak yer alirlar ve daha ¢ok gelenekler, yasam
kosullar1 ve hayalleri arasinda sikismis, sorunlara ¢dziim iiretme ve sorunlarin
farkina varma temelinde bir arayis i¢inde 6ne ¢ikarilirlar.

Ustaoglu’'nun filmlerinde kadinlar farkh egitsel, kiiltiirel kosullariyla ve benzer
sorunlarla ytiz ytiize olarak filmlerin ana karakterlerini olustururlar. Buna karsin,
erkek karakterler ise daha ¢ok filmin Oykiisii iginde ve kadin karakterlerin
cevresinde yer alirlar. Bu ¢alisma kapsaminda segilen Pandora’min Kutusu (2008),
Araf (2012) ve Tereddiit (2016) filmleri feminist bir okuma {izerinden
tartisilacaktur.

1. ATAERKI, TOPLUMSAL CINSIYET VE FEMINiST YAKLASIMLAR

Feminist kuram genel olarak kadinlarin konumu tiizerine tartismalarda cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet ayrimi {izerinde yogunlasir. Buna gore cinsiyet kadin ve
erkek ikili karsithg: tizerinden biyolojik farkliiga isaret ederken, toplumsal
cinsiyet ise cinsel kimligin kadin ve erkekler olarak kiiltiirel, dinsel, ekonomik,
ideolojik baglamda toplumda nasil kurulduguna dikkat ¢eker.

Scott, toplumsal cinsiyet kavramimin kadin ve erkeklere iliskin uygun roller
temelinde tamamen toplumsal olarak iiretildigini sdyler ve bu tanimla toplumsal
cinsiyeti olan bir bedene zorla kabul ettirilmis bir toplumsal kategori (2007:11)(3)
olarak tasvir eder. Sancar ise feminist kuramcilarin ‘cinsiyet’(sex) kavraminin
icerigine iliskin elestirilerine vurgu yapar ve kavramin sadece biyolojik
ozelliklere gonderme yapan yanini yetersiz bulduklarini, bu nedenle ‘toplumsal
cinsiyet' (gender) kavramimi kullanmaya basladiklarini belirtir. Buna gore
toplumsal cinsiyet kavrami; cinsler arasindaki esitsiz iligkilerin toplumsal
baglamlarina ve anlamlarina isaret eder ve cinsiyetin sadece biyolojik bir 6zellik
olarak algilanmasini reddeder (Sancar 2011: 176).

Toplumsal cinsiyet iligkilerini inceleyen ve bireylerin bu iligkiler yoluyla nasil
Ozneler haline geldiklerini ve nasil tanimlandiklarimi agiklamaya calisan gesitli
yaklasimlar; biyolojik determinist, sosyal insac1 ve yapisokiimcii olmak tizere {ig
bashkta toplanabilir. Buna gore; birinci yaklasimda biyolojik cinsiyetin
belirleyiciligi ve bu belirleyiciligin toplumlarda belli bir diizen ve roller ayrimini
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gerekli kildig1 anlayis: kabul edilir, ikinci yaklasim toplumsal insa kuramlaridir.
Bu yaklasimda biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimindan hareket
ederek bu farklarin anlami ve nasil insa edildikleri agiklanir. Simone de
Beauvoir'un kadin dogulmaz, kadin olunur’ ciimlesi bu yaklasimin bir 0zeti
gibidir (Sancar 2011: 180). Ikinci Dalga feminizmin 6nemli ismi Simone de
Beauvoir kadmin kisiliginin ve kadinhiga atfedilen durumlarin nasil
olustu(ruldu)guna dikkat ¢eker ve “kadinin ‘kisiliginin” biitiinii, inanglari, deger
Olctileri, bilgeligi, ahlaki, begenileri, davranislar i¢inde bulundugu durumdan
gelir” (Beauvoir 1993: 36-37) der.

Uclincii  yaklagim ise yapibozum’dur ve bu yaklasim biyolojik kokenli
kavramsallastirmay1 bir kenara kaldirir ve toplumsal cinsiyet kavramini kullanir.
Toplumsal cinsiyet bireysel bedenlerin toplumsal iliskiler ve mekanlar
icinde/arasinda hareket etmesi ile ortaya ¢ikandir. Insan bedeninin kendisi bir
toplumsal pratiktir. Bu yaklasimin 6ncii ismi Judith Butler toplumsal cinsiyeti bir
performans tiirii olarak biyolojik bir 6ze gonderme yapmadan agiklamay: yegler
(Sancar 2011: 180) (4).

Butler “cinsiyet” kategorisinin disi ve eril olarak heterosekstiel bir bigimde ikiye
boliinmiis cinsiyetin, toplumsal cinsiyetlendirme mekanizmalarimin ve
siireglerinin zemini ya da temel varsayimi oldugunu savunur. Bir anlamda
cinsiyet kategorisi ile cinsiyet/toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimi ilkinin
biyolojik ikincisinin kiiltiirel oldugu tezini ¢okertir (aktaran Direk 2014: 67-84)
(5). Butler’in ifadesiyle toplumsal cinsiyeti “insa” eden “kiiltiir” bdyle bir yasa
ya da yasalar dizisi {izerinden kavrandiginda toplumsal cinsiyet, eskiden
“biyoloji kaderdir” ifadesinde oldugu gibi tamamen belirlenmis, ve sabitlenmis,
olur. Bu kez biyoloji degil, kiiltiiriin kendisi kader (Butler 2014: 53)(6) olarak
nitelendirilmis olur. Butler, Simone de Beauvoir'un inlii tespiti ‘kisi kadin
dogmaz, kadin olur’ sdziine atifta bulunarak Monique Witting’in yazdig “Kisi
Kadin Dogmaz” makalesi iizerinden su tespitleri yapar: “Kisi kadin dogmaz,
kadin olur; tistelik kisi disi dogmaz, disi olur, daha da radikali, kisi isterse ne disi
ne eril, ne kadin ne erkek olur” (Butler 2014: 192-193). Zeynep Direk Butler'in
“glintimiiziin iktidar rejimleri i¢inde bir toplumsal cinsiyetle 6zdeslesmek (cinsel
kimlik kazanmak) demek ayni zamanda bir dizi normu iistlenmeyi ve onlarla
Ozdeslesmeyi gerekli kilar” sozlinden hareketle Butler'in “bir cinsel kimlik
kazanmak igin bir bedel 6denir, 6rnegin baska birtakim Ozdeslesme dizileri
kaybedilir veya hi¢bir zaman bizim se¢medigimiz, bizi se¢mis olan ve bizi
belirlemekte biitiiniiyle basarisiz kilacak Ol¢iide isgal ettigimiz bir normla zoraki
bir yakinlasma igine girmek zorunda kaliriz” tespitine vurgu yapar. Sonug olarak
Butler, bedeni ruhun ya da maddi olmayan bir istemin araci olarak diistinmeyi
reddeder. Buna gore beden toplumsal cinsiyetin, irkin, smifin isaretlerini
performatif bir bigcimde kazanarak beden olur (aktaran Direk 2014: 83).
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Bununla birlikte kadin sorunu farkli bigimlerde de olsa tiim diinyada toplumsal,
sosyal teorilerin temel bir c¢alisma alani olarak yer almis ve almaya devam
etmektedir. Dolayisiyla kadin sorununun kaynaklar: ve ¢oztimiine iliskin liberal,
sosyalist, radikal, Marksist, kiiltiirel, negatif, psikoanalitik, yapisalci, bagimsiz,
lezbiyen, siyah ve f{igiincii diinya feministler gibi bir¢ok farkli yaklasim
gelismistir (Demir 1997: 439) (7). Erken donem feminist diisiiniirler, farkh sinf ve
irk iligkilerinden ziyade kadinlarin ortak bir ezilme ve dislanma yasadiklar:
konusunda yogunlasmuslar, 6zellikle 19801li yillarda feminist arastirmalar tek bir
kadinlik olmadig1 anlayisindan hareketle kadinhigin sadece pasif bir bagimlhiliga
indirgenmesine karsi ¢ikmislar ve yasa, simnifa, etnik kdkene gore degisen farkl
kadinlik deneyimlerinin dnemine isaret etmislerdir. Ayrica soz konusu ezilme,
dislanma gibi olgularin ekonomik boyutu yaninda kiiltiirel boyutuna da vurgu
yapilirken, iktidar iligkileri {izerinden fark kavramina dikkat cekmislerdir
(Sancar 2011: 24-26).

Goldman “kadinin kurtulusu, daha aydinlik ve agik bir gelecege dogru
yorulmadan ilerleyebilmekle gerceklesir” der ve kadin kurtulusu hareketinde oy
hakki, se¢gme secilme hakki, kadin haklarinin korunmasi yolunda hazirlanan
yasal diizenlemeler yaninda ger¢ek kurtulusun kadimin ruhunda basladigini
belirtir. Ona gore, kadimin bu kurtulus miicadelesinde onyargilar, gelenek ve
goreneklerin agirligindan kurtulmas: baglaminda oncelikle ise kendi igindeki
yenilenmeyle baslamas:1 gerekmektedir” (1988: 128-134) (8). Goldman'in
kadinlarin Ozgiirlesmelerinde onlarin giiciine yapmis oldugu vurguya karsin
Virgina Woolf kadinlarin sanatin yaraticilar1 olmaktan 6te konusu olmalarinin
nedenleri tizerinden bir dizi soru yoneltir. Woolf (2012: 31-33) (9), Kendine Ait
Oda kitabinda “bir yilda kadinlar {izerine yazilan kitaplarin sayisi {izerine hig
bilginiz var mi? Bunlarin kaginin erkekler tarafindan yazildigini biliyor
musunuz? Kendinizin, evrenin belki de en ¢ok tartisilan canlisi oldugunuzun
farkinda misiniz?” diye sorar. Ardindan s6z konusu durumun aslinda
pohpohlayici oldugunu soyler, ancak “neden kadinlar erkekler igin, erkeklerin
kadinlar i¢in oldugundan daha ilgingtir?” sorusuyla s6z konusu durumu ters yiiz
ederek asil sorusunu yoneltir: “Profesorler, okul miidiirleri, sosyologlar, din
adamlari, romancilar, deneme yazarlari, gazeteciler, kadin olmamanin disinda
hi¢ bir nitelikleri olmayan erkekler, kadinlar neden yoksuldur?” Virginia
Woolf'un bu sorularina Shulamith Firestone'un su sekilde yanit vermektedir:
“Kadinlarin kiiltiire katilmas: yasaklanmisti, annelik roliinde somiiriilmekteydi
kadinlar. Erkekler diisiiniiyor, yaziyor ve yaratiyorlard: ¢linkii kadinlar tiim
glclerini bu erkeklere akitiyorlardi; kadinlar kiiltiir yaratamiyorlard: giinkii
sevgiden baslarini kaldiramiyorlardi. (Erkek) Kiiltiir kadinlarin sevgisi iistiine ve
kadinlarin pahasina kurulmustur” (1993: 136-137).

Virginia Woolf'un 1929 yilinda basilan Kendine Ait Bir Oda ve Beauvoir'in 1949
yilinda basilan Ikinci Cins kitaplari tarihsel olarak kadinlarin toplumsal, kiiltiirel,
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ekonomik, siyasal kosullarinin degisen toplumsal, siyasal, ekonomik yapilarla
beraber sorun olarak kalmaya devam ettiginin somut 6rneklerini olusturur. RW.
Connell Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar adli kitabinda tam da bu soruna iligkin bir
tespit yapar. “Toplumsal cinsiyet teorileri insanlararasi bire bir iligkiler veya
biitiin olarak toplum iizerine yogunlasir. Belli bir kurumdaki toplumsal cinsiyet
iligkilerinin etkilesim durumu kurumun toplumsal cinsiyet rejimidir”, toplumun
en kiiciik ve en karmasik kurumu olarak aileye baktigimizda evler ve aileler
igindeki ev isi, ¢ocuk bakimi, karar alma, cinsiyet roller baglaminda is boliimii
kendine has bir 6zellik tagir (Connell 2016: 167) (10). Bu anlamda ev isi olarak
bilinen ve sadece kadinlara atfedilen sayisiz ufak tefek isler-yemek yapmak,
bulasik, ¢amasir yikamak, yataklar1 yapmak, yerleri siipiirmek, toz almak,
aligveris yapmak gibi giinliik isler ortalama bir ev kadininin bir yilda 3000 ya da
4000 saatini tiiketmektedir. Ancak ev isi goriilmez olandir ve tipki anneligin ve
annelik gorevlerinin bir hak olarak addedilmesi gibi, ev isleri de ¢ogu zaman
goriilmez, tekrarci, tiiketici, iiretimsiz, yaratici olmayan olarak goriiliir (Davis
1994:207) (11).

Donovan ise, Feminist Teori adli kitabinda “17. ve 18. yiiz yillar oncesi ve
sonrasinda kadininin es ve anne olarak evine ait oldugu varsayiminin neredeyse
evrensel” bir kabul olduguna vurgu yapar. 18 yiizyilin ortasindan ve 19. ytizyilin
basindan itibaren tarihsel dontisiimler, 6zellikle de sanayi devrimi, kadini 6zel
alanda tecrit ederek, is yeri ile ev mekanini birbirinden ayirmistir. Bu durum ise
akilciligs kamusal alanla, akil-disiligi ve ahlaki ©6zel alanla ve kadinla
Ozdeslestiren aydinlanma diisiincesini desteklemistir (2007: 19) (12).

Yukardaki tartismalar 1s181nda ataerkil ideolojinin tiim sosyo-ekonomik ve siyasi
kurumlarda oldugu gibi, giindelik hayatta kullanilan dilde de belirgin bir sekilde
yer aldig1 goriilmektedir. Her ne kadar cagdas aile ideolojisi, evliligi, birbirini
seven bir kadin ile bir erkek arasindaki esit ortaklik olarak sunsa da modern
sanayi toplumunun toplumsal, siyasal ve ekonomik yapisi, evlilikle eslerin esjt
konumda olmalarma ¢ok seyrek olanak tamr (Oztiirk, 2000: 132) (13). Sonug
olarak klasik ataerkil anlayis, modern toplumlarda da kadinlarin ¢ogu yasal
haklara sahip olmasina ve kamusal alanda daha goriiniir olmalarina ragmen yeni
bigimlerde varligin1 devam ettirmis ve ettirmektedir. Ciinkii kamusal alanda
varligin siirdiiren kadin 6zgilirlesmek yerine hem evde hem disarda ezilen ve
iizerine daha fazla yiik binen bir durumla kars: karsiya kalmistir.

2. SINEMADA KADIN KONUSUNA iLISKiN FARKLI YAKLASIMLAR

Agacinski Cinsiyetler Siyaseti kitabinda cinsiyetler arasindaki iliskileri degistirme
olanagmin bulundugunu belirtirken, bu durumun ‘felsefi ve siyasi’ boyutunun
Oonemine vurgu yapar. Ona gore; felsefe ve siyasete iclerinde bir yorumlama ve
gercegi degistirme giicii barindiran sanatlarin da eklenmesi gerekir. Ciinkii erkek
ve kadin konusunda mitoloji, edebiyat, siir, resim, tiyatro, opera, sinema ve dans
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hi¢bir doga biliminin veremeyecegi bilgiler verir bize (Agacinski 1998: 20) (14).
Agacanski’'nin yukarda dikkat cektigi gibi, tiim sanatlar1 ig¢ine alan yapisiyla
sinema sanat, felsefe ve siyasal boyutuyla filmler tizerinde diisiinme, tartisma,
ylizlesme ve gercekliklerin ters yiiz edilebildigi 6nemli bir mecra olarak 6nem
tasir.

Oguz Adanir “sanat toplumsal bir iirtindiir” der ve genel olarak sanatin islevine
vurgu yapar. Ona gore sanatin temel islevi, i¢inde yasanilan toplumun yarg:
degerleri ve zihniyetini saptamak, elestirmek ve toplumsal zihniyetin
gelisebilmesi yoniinde Oneriler sunmaktir. Bu tiir sanat anlayisi insanlik ve
toplumun gelismesi ve olgunlasmasina katkida bulunur (2013: 15) (15) Arnheim
sinemay1, “dogas1 geregi, yasadigimiz diinyada merak uyandiran, tipik ve
heyecan verici seylere iliskin gercege uygun bilgiler vermeye yoneliktir” diye
tanimlar. Oregin, film yonetmeni izleyicisinin dikkatini miimkiin olan en iyi
sekilde kontrol edebilir. Clinkii kameray1 diledigi yere yerlestirerek o anda en
onemli olan seyi ekrana tasir (2002: 36,76) (16). Sinema sanatsal, toplumsal ve
kiiltiirel bir iiriin olarak, endiistriyel boyutu yaninda, iletisim araci olarak bir ¢ok
aktoriin rol aldigi, ancak sonugta yonetmenin kendi dili ve {islubunu yarattig1,
oykiiyli bigimlendirdigi bir siirece eslik eder. Dolayisiyla sinema yOnetmeni
filmlerdeki temsillerde en 6nemli aktordiir ve kadinlarin sinema filmlerindeki
temsillerinde 6nemli bir islev {istlenir. Boylece anlamin yaratilmasi, gerceklige
dokunusu ve izleyicinin dikkatini ¢ekmek konusunda iistlendikleri roller
tartisilmaz. Bu anlamda genel olarak sinema filmlerine bakildiginda “toplumsal
cinsiyetin, kiiltiirel ve tarihsel bir dokiimiinii sundugu” kusku gotiirmez.
“Filmlerde hayali Oykiiler anlatildiginda bile ¢ogu zaman toplumsal kurum ile
ilgili gercekler ya da varsayimlar” (Ryan ve Lenos 2012: 231-232) (17) dile
getirilir.

Sinema filmlerinde ¢cogu zaman kadinlarin ikincil rollerini destekleyen ya da
yeniden tiireten yaklasimlar 6ne cikar. Bu filmlerde kadinlar daha ¢ok ev icinde
konumlandirilmakta, kamusal alanda yer aldiklarinda da yine bir erkege
bagimli, onun destegine ihtiya¢ duyan bir konumda sunulmaktadirlar. Anneke
Smelik, bir sinemasal iislup ya da yOnetmenin retorigi denen seyin anlati,
karakter, imgeler, gorsel ifade, gerceve, kameranin konumu, hareketleri, montaj,
metaforlar ve bakis agis1 gibi bir dizi 6glerden olustugunu belirtir. Bir bakima
retorik, yonetmenin filmde temsil ettigi deneyim ve seyircinin film araciligiyla
yasadig1 deneyimle daha genis, toplumsal ve kiiltiirel kodlar arasinda bir yerde
sekillenir (2008: 16-17) (18). Dolayisiyla en basit bir film dahi ideolojik bir boyut
tasir ve ¢ogu zaman toplumsal, kiiltiirel kodlar {izerinden filmin igerigi,
karakterleri ve bigimi sekillenir. Ryan ve Kellner'in de ifade ettigi gibi, filmler
herhangi bir durumu yansitmaktan ziyade, o durumun tasarlanan belli bir
bi¢imini olusturmak {izere segilmis ve birlestirilmis temsili 6geler araciligiyla
birtakim tezler 6ne siirerken, 6te yandan da izleyiciye belli bir bakis agisin1 telkin
ederler (2010: 18) (19). Boylece filmler “toplumsal yasamin sdylemlerini bir
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bigimde sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde aktarirlar. Temsiller, iginde
yer alman kiiltiirden devralinarak, igsellestirilerek benligin bir pargas: haline
getirilir. Bu nedenle bir kiiltiire 6zgii temsiller ayn1 zamanda ¢ok gtiglii politik
oneme sahiptirler”(Ryan ve Kellner 2010: 35-37).

Bugiine kadar genel olarak kiiltiirel temsillerde kadinlar eve/erkege bagimli
aktorler olarak one cikarilmislardir. Ancak feminist film kuramalar ve feminist
sinemacilar kadimin klasik anlamda temsiline iliskin farkli yaklasimlariyla
kadinlar bildik/tanidik temsillerin Otesine tasimay1 hedeflemislerdir. Kadinlarin
tarihin yazilmasi siirecinde tarihin 6znesi olmaktan Ote nesnesi olmalarini
elestiren ve sinemada “imgeleri, bakisin erotik tarzlarini ve temasay1 denetleyen
cinsel farkliligin, yerlesik toplumsal agiklamasinin film tarafindan yaratilisy, agiga
¢ikarilis1 ve istismar edilis bigimlerini ¢ikis noktas: yapan” (Mulvey 1993: 18-24)
(20), ve Mulvey tarafindan kaleme alinan “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” adl
makalede 6zellikle eril rontgenci haz sinemas: olarak filmlerde kadinlarin nasil
temsil edildikleri konusu tartismaya agilmistir. Bu anlamda ilk donem feminist
film kuramcilar1 daha g¢ok psikanalitik kuram temelinde ataerkil toplumun
bilin¢gdist  yansimalarimin  filmlerde nasil yapilandirildigini = gostermeyi
hedeflemistir. Mulvey’e gore, “feminist film elestirisinin psikanaliz teorisiyle
ittifaki, oncelikle kadin goriintiilerine yiiklenen bilingalti anlamlarin ¢éziilmesine
yonelik elestirel bir sifre ¢dzme teorisinin olusturulmasina yardim etmistir. Bu
bakis agisindan, feminist elestirmen bir dedektif, psikanaliz teorisi ise en azindan
sifreyi ¢ozmeye baslayabilen bir sifre anahtar1 gibidir” (2000: 18) (21). Smelik
(2008: 2) ise 1970’lerdeki kadin hareketinin sinemaya yansimalar ile sinemada
esitlik, 0zglirlesme arayis: icinde siyasal perspektiften ve sosyolojik yontemden
destek bulan alternatif bir tarih yazimi yoniindeki ¢abalarin 6nem kazandigini
belirtir. Sinemada “Ozgiirlestirici kadin sinemas1” nasil olmalidir? sorusu
iizerinden kadin yonetmenler sinemada gercek kadinlarin gercek yasamlarim
gostermeyi, kadma dair kiiltiirel ve egemen bakis agisindan “kadini fantazi
biiytisii” haline getiren yaklasimi bozmay: hedeflemistir Boylece feminist
yonetmenler kendi yasamlarini erkekler tarafindan ilan edilen bi¢imin disinda
temsil etmeye baslamistir. Kadinlarin farkli yelpazede is ve 0zel yasamlari,
sorunlar karsisinda kendi miicadelelerini verebilen, gerektiginde yalniz
kalabilen, hayatin iginden diger insanlar gibi gercege benzer bir bicimde
sunumlar1 6nem kazanmistir. Feminizmin ikinci dalgas: gelisirken, dogal olarak
sinemada erkek ve kadin yonetmenlerin kadinlara bakislarinda giderek daha ¢ok
farkliliklar ortaya c¢ikmustir (Oztiirk 2000: 76). Bu bakimdan Oztiirk, sanat
sinemas1 {izerinden kadin ve erkek yoOnetmenler ayriminda kadin temsili
konusuna dikkat ¢eker: “Kadinlarin elinden ¢ikan sanat filmleri ya hiyerarsik
karsithiklar elestirecek bigimde konumlanir ve kadini 6zel alandan 6zgiirlestirir
ya da geleneksel iligkileri yikarak kadin1 kamusal alana yerlestirir. Kisacas: erkek
yonetmenler kadini 0zel alanda kusatirken, kadin yonetmenler onu
ozgiirlestirir”(2000: 20).
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Tirk sinemasinda kiiltiirel ve toplumsal kodlar gibi kadinlarin sinemada
oyuncu, yonetmen, konu olarak yer almalar1 konusu diinyadaki gelismelerden
¢ok farkli olmamistir. Sinemanin Tiirkiye’'de ilk gelisim siireci Osmanli’'min son
donemleri ve Cumhuriyet’in kurulus donemleri arasmna denk gelir. Dolayisiyla
yeni Tiirkiye Cumhuriyetinde kadina bigilen roller kapsaminda kadinlarin
sinema salonlarinda erkeklerle birlikte film izlemeleri yaninda, Kurtulus
Savasi’nin aktorleri olarak oOzellikle tarihi filmlerde kahraman Tiirk kadinm
rollerinde oynamalar1 desteklenir. Ancak kadinlarin sinemada konu olarak yer
almalar1 klasik ataerkil temelde ikili cinsiyet rollerinin Otesine gegemez. Ciinkii
uzun yillara dayanan deneyimler ve 6grenmelerden o kadar ¢abuk siyrilmak,
bagimsiz hareket edebilmek kolay degildir. Bununla birlikte burada ifade edilen
durum tespiti kadinlarin sinemada temsilleri konusunda kotiimser bir yaklasim
olarak algilanmamali, aksine film elestirisinde bu noktanin goz ard: edilmemesi
gerektigi yoniinde degerlendirilmelidir. Tiirk toplumunda genel olarak erkek
egemen toplumsal yapinin siiregelmesi ve de Tiirk sinemasinin g¢ogunlukla
ataerkil degerlerin hakim oldugu bir mecra olmas: nedeniyle Tiirk sinemasinda
eril bakis agis1 ve degerleri kendini uzun yillar hissettirmistir (Imanger vd. 2010:
181-210)(22). Bununla birlikte Oztiirk’iin ifadesiyle, “1980'lerin Tiirk sinemasinda
kadinlar klise tiplerden karakter olmaya evrilmeye baslar ve darbe sonrasi kadin
hareketinin goriiniirliigii Tiirk sinemasinda da kendini gosterir. 2000°1i yillar ise
sinemada oldugu gibi kadin ve sinema konusunu ele alan arastirmalar ve
calismalarin artmaya basladig bir siirece eslik eder” (2011: 679-699) (23).

3. YESIM USTAOGLU SINEMASINDA KADIN KARAKTERLERIN
YOLCULUGU

3.1. Pandora’nin Kutusu: Anneler ve Cocuklar1

Uc kardes, bir anne, bir torun ve bir es. Babalar1 yillar 6nce 6lmiis, anneleri ise
tek basina Karadeniz’in bir kdyiinde yasamaktadir. Medya sektoriinde ¢alisan ve
evli bir erkekle birlikte yasayan Giizin, kocast ve dershaneye giden oglu Murat
ile sorunlar yasayan Nesrin, hayatin i¢inde, ama merkezinde yer almayan, bir
anlamda bohem bir yasam siiren Mehmet'in yasamlari, annelerinin rahatsizlig
nedeniyle ge¢mise ve uzun yillar once ¢ikip geldikleri kdylerine bir yolculuga
doniisiir (Ucar flbuga 2010: 105-131) (24).

Nusret 80 yaslarinda Bati Karadeniz bolgesinde bir orman koyiinde tek basina
yasamaktadir. Yillar once evlenerek geldigi koyde esi onu ¢ocuklariyla birakip
baska bir kadinla gitmistir. Yillarca ¢ocuklarinin sorumlulugu ile tek basina
miicadele eden Nusret Hanim artik yaslanmistir. Bir sabah kdydeki evinden
¢ikar ve ormanda kaybolur. Jandarmalar ve koyliiler esliginde ormanda aranan
Nusret Hanim bulunur, Cocuklar1 Nesrin, Mehmet ve Gilizin annelerini alarak
Istanbul’a donerler.
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Nesrin, 40 yaglarinda, esi ve lisede okuyan ogluyla birlikte Istanbul'un site
semtlerinden birinde oturmaktadir. Esi Faruk ile uzun zamandir sorunlar1 olan
Nesrin lisede okuyan oglu Murat i¢in kaygilanmaktadir. Ciinkii Murat okuldan
kagmakta ve bazi geceler eve gelmemektedir. Nesrin esi ile iliskilerindeki
sorunlar1 iizerine konusamayan, biitiin enerjisini oglunun hayatin1 dizayn
etmeye harcayan, asir1 titiz ve her isi kii¢lik ayrintilarina kadar diistinen bir
karakterdir.

Glizin, 30'lu yaslarin sonunda medya alaninda galisan ve mesleginde iyi bir
konuma sahip bir kadindir. Ancak o ¢ocuklugunda anne ve babasinin
ayrilmasindan ¢ok etkilenmis ve annesinin kaybolmas: ile memleketine yaptig:
yolculuk da bellegindeki ge¢mise iliskin anilar1 yeniden canlandirmistir. Giizin
[stanbul’'un merkezinde daha ok orta smifin yogun yasadigi bir semtte
oturmaktadir ve evli bir sevgilisi vardir.

Mehmet ise, Nusret Hanim'in en kiigiik ¢ocugudur. Diizenli bir isi, diizenli bir
yasamui yoktur, gelecegi icin kaygi duymamakta, bugiin kazandigi parasini
bugiin tiiketmektedir. O herseye karsi bir kayitsizlik hali tasimaktadir.
Mehmet'in evi Istanbul’un merkezinde, daha ¢ok go¢menlerin oturdugu, kentsel
dontistimii bekleyen Tarlabasi semtindedir.

Anneleri Nusret Hanim’in kaybolmasiyla kdylerine yolculuga ¢ikan ii¢ kardesin
bu yolculugu aymi zamanda kendi gec¢mislerine de bir yolculuga doniisiir.
Kardesler arasinda Giizin, evli sevgilisi nedeniyle, Nesrin herkesin yasamina
miidahele ettigi gerekcesiyle, Mehmet ise sorumsuz olmasiyla elestirilir. Ug
kardesin anneleri Nusret Hanim ve babalarina iliskin anilar da farklidir. Giizin
babasinin onlar terkedip gitmesinden annesini sorumlu tutar ve annesinden
gerekli sevgiyi, ilgiyi goremedigi i¢in ona hala kizgindir. Nesrin, Giizin'in tersine
babasinin annesini bir kadin igin terk ettigine inamir. Evin en kiiciik ¢ocugu
Mehmet ise babasinin ormanda o6ldiigiine inamir. Her kardes kendi yas
araliklarina gore anne ve babalar1 arasindaki iliskiyi ve babalarinin onlar1 birakip
gitme nedenlerini farkli goriirler.

3.2. Gecmisle Yiizleserek Bugiinii Yenden Kurmak

Glizin annesini babasimin terk etmedigini aksine annesinin kati tutumunun
babasini evden kagirdigimi diistiniir. Nesrin, Mehmet'in evinin bakimsizligy,
gelecegini garanti altina almamasi, icki ve sigarasi, diizenli iliskisi ve hayatinin
olmamasini elestirir, oglu Murat'in ona benzemesinden korkar. Oglunun
hayatin1 kontrol etmek, onun igin kaygilanmak, eve gelmedigi zaman sabaha
kadar uyumadan elinde telefonla beklemek onun olagan giinliik yasantis1 haline
gelmistir. Nesrin kendi sorunlariyla direk yiizlesmekten kaginmakta, esiyle
iliskisinde yasadig1 kirilmay1 ertelemektedir. Kendi sorunlariyla basedemeyen
Nesrin’in yagsamina annesinin de dahil olmasiyla yasami daha da giiglesir, ¢tinkii

302



Yesim Ustaoglu Sinemasinda Kadin Karakterlerin Ozgiirliik Arayislari

Nusret Hanim, banyosundan, yemek yemesine kadar herseyiyle bire bir
ilgilenilmesi gereken kiigiik bir ¢cocuk gibidir.

Glizin diger kardeslerine gore, annesiyle ve ¢ocukluguyla heniiz yiizlesmedigi,
i¢ini acitan amilarla yiikliidiir ve bu nedenle ona kizgindir. Bir gece annesini
evine getirir ve evinde karsilikli otururlarken, annesi ona bakarak giiliimser,
sonra birden sessizlik olur, Giizin aglamaya baslar ve annesine bakarak konusur:

“Beni hi¢ su kadar sevdin mi? Hep merak ettim, su haline bak bombogsun,
ha su cam ha sen, isin tuhaf tarafi simdi ben de dyleyim. Simdi ikimiz de
ayniyiz.”

Glizin annesiyle bu konusmay1 yaptiginda sevgilisi ile ayrilma karar1 almistir.
Artik evli sevgilisi olmadan yeniden hayatina diizen vermeyi diistinmektedir.
Ciinkii Istanbul’da iyi bir kariyer yapmis, tek basina yasamasina karsin, uzun
siire evli bir erkegin kendi simirlarini belirledigi bir iliskiyi stirdiirmiistiir. Tim
yasamini ona adapte etmesine karsin sevgilisinin “bir kahveye gitmek, oturmak,
sohbet etmek” istegini zaman darlig1 nedeniyle kabul etmemesi, Giizin ile sadece
onun evinde bulusmak istemesi, Giizin'in ilk kez iligkisini yeniden goézden
gecirmesine ve bu iligkisini sonlandirma karar1 almasina etki eder.

Nesrin bakimi zorlasan annesini yashlar bakim evine yatirir. Oglu Murat ise artik
dayist Mehmet'te kalmaktadir. O artik annesi ve oglunun olmadig1 evinde tek
basinadir. Bir giin evde temizlik yaparken eve gelen esi Nesrin’e sarilir ve onu
oper, Nesrin karsi koymaz, kendisini kocasinin kollarina birakir “sen de mi
birakacaksin beni” diye sorar. Kocas1; “korkma, birakmak istesem de birakamam
seni, sensiz yasamay1 bilmiyorum ki” der.

Nesrin: “bu daha kotii iste” der ve hickirarak aglar.

Ustaoglu'nun Pandora’min Kutusu filminde Nusret, Nesrin ve Giizin 6rneginde
ii¢ kadin erkeklerle iligkilerinde sorunlari farkli bigimlerde yasamaktadirlar.
Nusret esi tarafindan terk edilmis, Nesrin esi ile iletisimsiz ve mutsuz bir
birliktelik stirdiirmekte, Giizin ise bagimsiz ve 6zgiir bir kadin olarak sevgilisinin
belirledigi sinirlar ¢ergevesinde bir iliski siirdiirmektedir.

Bunun yaninda koylerine yolculuklari esnasinda bir kamyoncu barmnaginda
karsilagtiklar restoranin isletmecisi bir kadindir. Ancak burada yer alan kadin
karakter daha ¢ok kamyon soforlerinin miisteri olarak geldigi mekanda, yemek
ve raki servisi yaptig1 erkeklerle olduk¢a maskiilen bir dille konusmaktadir.
Kamyoncular barmagindaki kadimin rahat tavirlar1 Giizin ve Nesrin’i rahatsiz
eder. Giizin Nesrin’e, “babam boyle bir kadina kagt1 iste” (Aslan 2010: 82) (25)
diyerek kadini kii¢timseyen bir tavir sergiler.
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Film, Nesrin ve Giizin'in erkeklerle sorunlu iligkileri baglaminda bir degisim ve
yeni bir baslangica agik olarak biter. Nesrin esi ile sorunlarimi konusmus, Giizin
sorunlu iligkisini sonlandirmis, Nusret Hanim ise koyiine geri donmiis ve
ormanin i¢inde sonsuzluga dogru bir yolculuga ¢ikmistir.

3.3. Araf: Hayaller, Sorunlar, Alternatifler

Araf filmi, biiylime sancilari, gelecek perspektifi, Ozentiler, hayati anlama
cabalar1 ve hayalleri arasinda sikismis, tasrada yasayan ve arafta kalmis
genglerin Oykiislinii ele almaktadir. Zehra, Olgun ve Derya, yol iistiinde kamyon
ve otobiislerin durak yeri olan bir dinlenme tesisinde ¢alismaktadirlar

Derya, heniiz geng yasta iken evlilik dis1 bir iliski yasamis ve bu iliskiden hamile
kalmistir. Toplumun onaylamadig: bu durum nedeniyle dogurdugu ¢ocugunu
hi¢ géormeden evlatlik vermeye razi olmustur. Yasadig1 kentten uzak bir yere
tasman ve kendi ayaklar {izerinde durmaya ¢alisan Derya Zehra'nin isyerinden
yakin arkadagidir.

Olgun ise alkolik bir baba, onun karsisinda sessiz bir anne ve birlikte ¢alistig is
arkadas1 Zehra'ya olan askiyla basetmek zorunda olan bir gengtir. Zehra'nin
isyerinde Derya ile olan yakinlasmasindan rahatsiz olan Olgun, Olgun’un agkina
kars1 kayitsiz gibi goriinen ama onun kendisine olan ilgisinden hosnut Zehra, her
biri somut yasam diinyalariyla hayalleri arasinda bir yerdedirler. Zehra birgiin
arkadas1 Derya ve Derya'nin sevgilisi ile birlikte gittigi bir diiglinde uzun yol
soforii Mahur’la tanisir, onunla yakinlasir. Diigiin gecesi ge¢ oldugu icin koyiine
gitmez arkadasi Derya’da kalir. Mahurla ayni oday1 paylasirlar. Her ikisi de
Derya'nin evinde sabaha kadar uyumaz, uyuyamazlar. Birbirlerine duyduklar
arzu, sessizce sabaha kadar ikisini de huzursuz eder. Mahur, Zehra'nin
kiipesinin birini, Zehra da Mahur'un unuttugu sigara paketini alir. Artik Zehra
icin uykusuz gecelerde, isyerindeki molalarda Mahur'dan kalan sigara paketi
daha bir degerli olur. Birgiin dinlenme tesisinde mola veren Mahur ile yeniden
karsilasan Zehra, onun arabasina biner ve ondan sonra Mahur ile iligkileri her
ikisinin de sessiz bulusmalar ile devam eder. En son birlikteliklerinde Zehra
Mahur'a “gotiir beni de” der. Mahur yanit vermez ve bir daha Zehramin
bulundugu tesise hi¢ ugramaz. Hamile kalan Zehra Mahur'un geri déonmesini
bosuna bekler. Kéyde babasi belli olmayan 6lii bir ¢ocuk dogurmus, geng kiz
olarak dislanur, ice kapanir. Olgun ise Zehra'min yasadiklari sorunlardan dolay:
Derya’y1 suglar. Derya'min sikayeti ile cezaevine diiser. Zehra diizenli olarak
cezaevindeki Olgun’a mektup yazar. Filmin sonunda Zehra ve olgun “Gergegin
Pesinde” adli bir reality show programinin canli yayininda cezaevinde evlenirler.
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3.4. Kdy/Varos ve Yer Olmayan Yerlerde Yeri Olamayanlar

Zehra koyde babas1 ve annesiyle birlikte yasayan, tasrada biiylime sancilar ile
kisitlanmis bir ortamda biiytiik iilkelere, kentlere gitmeyi hayal eden bir kizdir.
Evde bagka kardeslerinin olduguna iliskin filmde bir bilgi yer almaz. Tasrada
¢ekirdek aile konumunda bir goriiniim ortaya konulur. Cogu zaman evdeyken
televizyon izler. Koyde sosyal iliskileri, komsuluk iligkileri iizerine de bir bilgi
verilmez. Onun yasamui anesi ve dinlenme tesisinde birlikte ¢alistig1 is arkadaslar
ile smirlidir. Ancak o kdyde kendisine bigilen hayati yasamak istemez, Olgun’un
askina bu nedenle karsilik vermez.

Derya ve Zehra restoranin mutfak kisminda yemeklerin hazirlanmasi,
pisirilmesi, tabaklarin yikanmasi, malzemelerin temizlenmesi gibi vasifsiz isleri
yaparlar. Vardiya usulii ¢alistiklari bu iste cogu zaman uykusuz, dinlenmeden ve
¢ok az ficretle gecimlerini saglamak zorundadirlar. Zehra ve Olgun ailesi ile,
Derya ise zaman zaman birlikte oldugu sevgilisi ile birlikte yasamaktadir. Olgun
ve Zehra kentin varosunda, Zehra ise kdyde yasamaktadir.

Zehra evdeyken sadece annesi ile birlikte goriiliir. Babasi ise bir kez arkas1 doniik
olarak, Zehra'nin eve televizyon almasi i¢in babasina para verdigi sahnede yer
alir, onun disinda Zehranin sancilandigl gece ve evi Jandarma bastiginda
goriintiisiiyle degil sesiyle filmde yer alir. Zehra'nin evde ve toplumsal normlar,
kurallar baglaminda iliskisi annesi {izerinden aktarilir. Koyii yol {izerindedir ve
koy yolunda servisten inip evine giderken kimseyle kargilasmaz. Ornegin
sevgilisi Mahur'un onu is ¢ikist kdyiiniin yol ayriminda kamyonundan biraktig
ya da ise giderken kamyonuyla bekleyip aldig1 zamanlar Zehra'min kdyiinden
birileri ya da babas: tarafindan goriilmekten ¢ekindigine iliskin bir kaygiya yer
verilmez. Ayni sekilde Zehra'min hastanede ¢ocugunu 6lii olarak dogurduktan
sonraki siirecte evde ailesinden bir baski ya da herhangi bir sorun yasadigina
iliskin bir goriintli, diyalog yer almaz. Daha ¢ok kamera Zehra'ya odaklanir.
Sadece psikiyatrist ile hastanede yaptigi goriismede Zehra kendisine sorulan
sorulara kacamak yanit verir ve “ne zaman gidecegim” diye sorar. psikiyatristin
Zehra'min durumu hakkinda annesi ile goriismelerinde kameranin odaginda
Zehra vardir, o gergevenin disina bakarken psikayatrist annesine Zehra'nin son
donemlerde nasil oldugunu sorar.

Anne: Onceden ¢ok giizeldi, cok iyiydi bizimle, sonradan degisti, neyse baska
isler ¢ikt1 dasin altindan” diye yant verir.

Psikiyatrist: Kiziniza bundan sonra hig bir sey sormayin, bundan sonra kizinizin
nasil toparlayacagini diistiniin. Eski Zehra gitmedi, burda, zor bir dénem, siz
kendinizi ¢abuk toparlarsaniz, Zehra'da kendini ¢abuk toparlar.
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Anne: Insallah.

Sadece bu diyalogda Zehra ve ailesinin bu siireci nasil zorlu yasadiklari, ailenin
Zehra ve yasadiklar1 karsisinda nasil etkilendiklerine iliskin kisa bir bilgi verilir.

3.5. Ozgiirliik Arayisi, Uzaklara Gitme Hayali ve Mahur

Yesim Ustaoglunun Araf filminde karakterlere verdigi isimler, ayn1 zamanda
karakterlerin nasil yapilandirildiklar1 konusunda da ipucu vermektedir. Zehra,
pariltili, 1s1ltili olandir, heniiz biiylimektedir, hayalleri ve arzulariyla koyde,
ailesiyle birlikte yasadig1 ev ile calistig1 dinlenme tesisi arasinda gidip gelen bir
yasam siirdiirmektedir. Ise gitmedigi zamanlarda televizyonda eglence ve
yarisma programlarini izlemektedir. Derya ise kendine ait evi, evinde bilgisayari,
internet ulasimi olan ve sevgilisi ile 0zglirce birlikte yasayan bir kadindir. Zehra
icin Derya’nin gorece Ozgiir yasamui bir 6rnek olusturmaktadir. Zehra igin is
sonrast Derya’ya gitmek, onunla konusmak, yeni seyler 6grenmek, bilgisayarla
tanismak, Derya’nin yasamina iliskin merak ettigi sorulara yamit aramak
onemlidir. Bununla birlikte Zehra'ya kosulsuz ask besleyen, Olgun Zehra'y1
kaybedecegi korkusuyla onun Derya ile iliskisinden rahatsizlik duymaktadir.

Olgun: Derya’ya m1 gidiyorsun, Annen kizmaz mi1?

Zehra: Kizmazlar, vardiyada biliyorlar, internetten is bakacagiz Derya’yla.
Olgun: O kadirnu dibine sardin

Zehra: Profil falan agmamiz lazimmais, ben anlamiyorum ki

Olgun: O Derya karist hi¢ saglam degil, ben seni kdye kadar birakayim
Zehra: Bir daha ona Derya karisi dersen senin yiiziine bakmam.

Olgun Zehra'nin yanindan ayrilip, Derya’nin oturdugu caddeye dogru ilerlerken
arkasindan bakar. Zehra ise Derya'nin evinde tirnaklarina oje, dudaklarina ruj
siirerken ve agzinda ¢ignedigi sakizla evinde ve is yerinde yapamadigi,
yasayamadig1 bir rahathgi, bir ozgiirliigii yasar. Internete profil fotografi
koyarken ¢ok heyecanlanir, bagska profillerde gordiigii cinsel icerikli gorseller
nedeniyle utanr, gozlerini kapatir. Zehra annesinin sik sik hatirlattig1 toplumsal
kurallar ile Deryanin yaninda kesfettigi yeni kosullar arasinda gidip gelirken,
ayni zamanda bedeni ve arzularin1 anlama siirecine girer.

Zehra, Derya'nin yardimiyla internette kendisine profil olustururken bir yandan
da yabancisi oldugu bu ortamu sorgular:

Zehra (Sakiz ¢igneyerek): Internetten is bulunur mu gercekten?
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Derya: Bulunur tabii kizzim da bence sen isi misi birak bir koca bul 6yle kurtul,
abla tavsiyesi.

Derya'nin, Zehra'ya 6nerdigi evlilik yoluyla kurtulmasi yoniindeki tavsiyesi, iyi
bir yasam igin iyi bir koca ya da kadinin mutlulugu ve refahinin ancak bir erkek
iizerinden saglanabilecegine vurgu yapmasi bakimindan énemlidir.

Bunun yaninda Zehra'nin arayislari, Olgun ile is ¢ikist kagamak bulusmalarinda
ortaya konulur. Olgun ile birlikte gittikleri diskoda Zehra Olgun’a sana 500
milyon ¢itksa ne yaparsin diye sorar.

Olgun, “Ev, araba ve annesini yanina almak” gibi, hayata dair daha somut
taleplerini, ifade ederken, ayni soru Olgun tarafindan kendisine yoneltildiginde
“ben hig Oyle evle, arabayla kasmam, biitiin diinyay1 gezerim” diye yarut verir.

Ancak Zehra'nin Derya araciligy ile bir diigiinde yakinlastig1 ve ayni gece ayni
oday1 paylastig1 kamyon soforii Mahur ile yasadig: birliktelik onun hayallerinin
sonu olur.

Zehra, gizemli bir adam olan Mahur’a arzu ve tutku ile baglanir ve onunla
birlikte bir kurtulus hayal eder. Arkadasi Derya’nin da 6nerdigi gibi, bir is yerine
iyi bir koca bularak kurtulmanin miimkiin oldugunu diisiiniir, orali olmayan ve
kamyonuyla uzak yolculuklara ¢ikan bir adamla bu kurtulusun miimkiin olacag:
hayali ise ¢abuk son bulur.

3.6. Gelenekler/Beklentiler Arasinda Gidip Gelen Yasamlar

Olgun, Zehra'ya i¢inde yasadig1 toplumda kendisine bigilen rollere uyan, en
fazla kentin tasrasinda yasamaya mahkum bir hayat vaat etmektedir. Cogu
konusmalarinda Olgun ismi gibi, iginde bulundugu kosullarin farkinda,
yapabilecekleri ve yapamayacaklarinin bilincinde, sevdigi kadinla yasayacag: bir
diinya hayali kurmaktadir. Onun en biiyiik 6zlemi ise, loto gibi oyunlar
oynamak, para kazanmak, ev sahibi olmak, babasinin annesine vaat edemedigi
maddi olanaklar1 ve hayati saglamak, bir show programina gonderdigi
videolarla ismini duyurmaktir. O bir TV programu i¢in ¢ektigi kisa videoda kendi
konumu ile ilgili bakisini ¢ok iyi tanimlar. Onun profil ismi (nickname) Puslu
Cocuk (26), en yakin arkadasinin ise Emenike (27)'dir. Birlikte hazirladiklar
videoda “biz ne dyle Istanbul bebelerine benzeriz, ne de sosyete giillerine” diye
ifade ettigi ve ¢ektigi filmi bir televizyon programina gondermek tizere hazirlar.
Zehra'nin kendi basina gelmis en iyi sey oldugunu diisiiniir ve Zehra ile birlikte
kuracagi hayati i¢inde biiytitiir.

Zehra, Olgun’un vaat ettigi hayati degil, onun arkadasligini sever. Onun hayali
diinyay1 dolasmak icin para biriktirmek, baska hayatlar1 tanimaktir. Zehra is
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doniisii ya da ise giderken koyiinii ana yola baglayan kopriide ¢ogunlukla genel
cekimle gosterilir. Dolayisiyla Zehra'min hayali 0zgiirliiglidiir ve bunun igin
uzaklara gitme duygusu one ¢ikar, Mahur Zehra igin ¢ekici, gizemli biridir ve
birlikte uzaklara gidebilecegi bir tasiyicidir. Mahur hep kamyonuyla yol alirken
goriiliir ve bu yolculuklar1 banyo yapmak, yemek yemek, uyumak ve agriyan
belini dinlendirmek ic¢in verdigi kisa molalarla kesilir. Mahur'un kamyon
siirerken kameraya yansimasi genellikle yandan, direksiyon oniinde arabay:
kullanirken gosterilir ya da 0znel kamera ile izleyici onun yerine geger.
Mahur'un tek diyalogu, arabasindaki yiikiin bosaltildifi anda Deryanin
sevgilisinin onu diigiine davet ettigi sahnede olur. Diigiin gecesi, Zehra, Derya,
Derya’nin sevgilisi ve Mahur birlikte ayn1 masada otururlar. Alkoliin de etkisiyle
basi Oniinde egik, oturan Mahur, ilerleyen saatlerde ceketini ¢ikarip sahneye
¢ikar. Olgun ve arkadaslarinin oynadig1 Kolbasti'nin hizli ritmine karsin o beyaz
gomlegi ile kollarini uzatir ve miizigin ritmiyle, kendine giivenle dans eder.
Etrafindaki kalabalik arasindan Zehra'y1 dansina davet eder ve onu kollarinin
arasindaki alanla sinurlar. Zehra onu izler, artik Zehra i¢in Mahur'un biiytileyici
etkisi disinda hi¢ bir gercek yoktur. Olgun dans esnasinda Zehra ve Mahur
arasina girmeye calisir, giremez, onlar izlemekle yetinmek zorunda kalir. Diiglin
sonrast Derya’nin kiiciik dairesinde ikisine birakilan salonda bulunan tek kanepe
ve bir battaniye vardir, Zehra kanepede, karsisindaki tek kisilik koltukta ise
Mahur sessizce otururlar. Zehra kanepenin yanindaki masada duran tabaktaki
elmay1 alir ve istahla 1sirir, yavas yavas kopardig1 parcayr Mahur’a bakarak yer.
Mahur, sigarasini ¢ikarir, yavas yavas icine geker. Gece birbirlerine kagamak
bakislarin yerini sessiz bir bekleyis alir. Bir ara Zehra uyur, Mahur, sessizce onun
iizerine Orter, sabaha dogru ikisi de uyanmus, sessizce pencere oniinde dururlar.
Ertesi giin Mahur'dan geriye sadece sigara paketi kalir. Zehra artik her an
Mahur'u diistiniir. Yesim Ustaoglu Zehra'min askina, arzularina ve sevgilisini
bekleyisine dair Mahur’'dan geriye kalan tek bir iz olarak sigara imgesini kullanir
(3.01.2013) (28).

Mahur ise, Zehra ile birlikte gecirdigi gece ondan geriye kalan kiipeyi bulur. Bir
glin Zehra'nin ¢alistig1 tesise gelir ve onun evine gitmek i¢in bindigi servisi takip
eder, Zehra'nin kdyiin yol ayriminda inmesi ile pesinden gider ve ona kiipesni
verir. Ertesi giin Mahur kamyonuyla koyiin c¢ikisinda yine Zehra'y:
beklemektedir. Zehra onun arabasina biner ve birlikte olurlar. O giiniin sonunda
Zehra tizerinde, saglarinda Mahur'un kokusunu arar. Zehra Mahur ile yasadig:
heyecan: Derya’ya anlatir:

Zehra: Ya ben asik mi1 oluyorum, i¢im aciyor.
Derya: Sen daha gor, ac1 neymis goriicen,

Zehra: Derya niye boyle yapiyorsun?
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Derya: Ne yapiyorum, Allahaskina ne yapayim? Ne olacak simdi?
Zehra: O da beni seviyor

Derya Zehra'ya bakarak, alay eder ve giiler, Zehra’da giiler.
Zehra: Gidecegiz biz buralardan.

Derya: Nereye gideceksiniz?

Zehra: Uzaklara

Derya ve Zehra birlikte giilerler. Zehra soylediklerine inanmakta, inanmak
istemekte, Derya, Zehra'nin heyecan: ve yasadiklarin1 daha once benzer bir
sekilde yasadig1 i¢in Zehra'min naifligine giiler. Zehra Mahur'un da aym
duygusal yogunlugu kendisi i¢in yasadigma olan inanciyla askini iginde
biiyiitiir. Ancak bu agk biryanda da onun igini acitir, ¢ilinkii hi¢ konusulmayan,
hi¢ tamimadig1 bir adamla yasak olan, gizli duygularini yasamaktadir ve ertesi
gilin onun gelip gelmeyecegini bilmemektedir. En son birlikteliklerinde kendisini
de yaninda gotiirmesini istedigi adam hi¢ ses etmez, sadece kamyon yolda yol
alirken goriiliir. Zehra bir daha Mahur’dan haber almaz. Onun uzaklara gitme ve
ozgirliigiine kavusma hayali, uzun yol soforiiniin duvarina ¢arpmustir. Kirilan
kalbi, hayalleri yerini baska bir kaygiya birakmustir artik, tek basmna karninda
bebekle, artik geleneklerin, toplumun, yasalarin, normlarin karsisindadir.

Mahur, bir miizik makami olarak dinlendiginde aciyla karisik hos bir seda
birakir, gecicidir, duygusaldir, Olgun ise hayatinin zorluklarinin bilincindedir,
kendi kosullar1 onun hayallerini belirler. Caycidir, kazanacag1 para smnirhdir, o
nedenle yarisma programlari, sans oyunlarindan gelecek yiiklii para ile bu
diinyasimi degistirebilecegine inamir. Bu kurtulus hayalinde sadece annesi ve
Zehra'ya yer vardir internet kafe ve televizyonda yarisma programlar arasinda
sekillenen biiylime sancilariyla, gelecek kaygisiyla, anne ve babasi arasindaki
derin ugurumun hergiin daha da biiytidiigii bir evde yasar. Arkadasi Emenike ile
sohbetleri kiifiir ve cinsel igeriklidir, geleneksel bakar, Derya’y1 “giivenilmez
kar1” olarak niteler, Zehranin “uzaklara gidecegim” hayalini “kar1 basina nereye
gidiyorsun” diye yanitlar. Oysa Mahur Zehra ile hi¢ konusmaz.

Her iki erkek de filmde Zehra'min tek sansi olarak sunulur. Mahur’la hayalleri
yikilan Zehra i¢in ¢oziim cezaevindeki Olgun’la yeniden saglan(maz)ir.
Cezaevinde Zehra'nin televizyon programinda canl olarak gergeklesen diigiinii
ile film sonlanir. Zehra ve Olgun'nun diigiin sonrasi ayni kentte, ayn: ortamda,
kusatildiklar1 gevre ve insanlar arasinda, ekonomik sikintilariyla siirdiirecekleri
yasama iliskin sorular agikta kalir.
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Filmde hem Zehra hem de Derya karakterlerinin kapal1 bir toplumda yasadiklar
gizli asklari, evlenmeden sevgilileri ile birlikte olmalarimin toplumdaki karsilig:
“yalnizlasma” olur. Onlar tasrada daha Ozgiir bir hayat igin bir erkegin
birlikteligine ihtiya¢ duyarlar. Her ikisinin de hayalleri ve yasadiklar1 sorun
karsisinda kurtuluslart ancak bir erkekle miimkiin olur ve yine bir erkek
tarafindan diizenleri bozulur.

Zehra uzak memleketlere gitmeyi, baska hayatlar yasamay:r Mahur tizerinden
hayal eder, olmaz, 6lii dogum sonrasi, kamusal alandan soyutlanir, eve hapis
olur. Onun kamusal alana ¢ikisi, ancak Olgun’u cezaevinde ziyaret etmesi ve
onunla evlenmesiyle miimkiin olur.

Derya ise, erken yasta hem sevdigi adam tarafindan terk edilmis, hem
dogurdugu bebeginden ayr1 kalmis biri olarak kendisine kurdugu yeni hayati
Olgun’un ve sevgilisinin siddetiyle yeniden yikilir. O yalriz bir kadin olarak bu
kez yeni bir kentte yeni bir hayatin pesinden gider. Onun kurdugu diizeni, her
zaman bir erkek tarafindan yeniden bozulur.

Sonug olarak Zehra Annesi, Derya ve Olgun tarafindan gevrelenen yakin
cevresine karsi itaatkar olmaktan Ote karsi duran bir yap: sergiler. Annesi ile
evdeki diyalogunda “ben birsey sdylemiyorum, gel televizyon izle diyom, sen
diyon bana, gel babanin donunu {itiile, babanin donlarin {itiile,” soziine alayla
yaklasir. Olgun’un hayallerini sordugu sorusuna “ben diinyay1 gezecegim” diye,
onun “nereye gidiyorsun sorusuna” ise “sana ne” diye yamt verir. Derya’ya
“Mahur’u seviyorum, o da beni seviyor, biz beraber uzaklara gidecegiz” derken
de hayallerine olan inancin dile getirir. Zehra 6lii dogum sonrasi, psikiyatristin
sorularina verdigi yanit gibi, annesi ile psikiyatristin konusmalarini da sanki bu
sorunlarin disindaymus gibi dinler. O simdi cezaevinde kendisini kosulsuz seven
ve mahkemede Zehra'ya zarar gelmesin diye hi¢ bir sey anlatmayan Olgun’u
diistiniir ve ona yazdig1 cevapsiz mektuplara ragmen, annesinin, sessiz bakislar
arasinda kendi yasamini yeniden organize etmek i¢in harekete geger.

3.7. Tereddiit: Kararsizlik, Duraklama, ikirciklik (29)

Filmde toplumda modern ve geleneksel kosullar ve kadin olgusu ¢ocuk yasta
evlendirilmis Elmas ve {iniversite egitiminden sonra tipta uzmanhgim psikiyatri
alaninda tamamlamis olan Sehnaz karsithginda ortaya konulmaktadir. Sehnaz
iyi bir egitim olanagma sahip olmus, orta sinif bir ailede biiyiimiis, Istanbul’da
esi Cem ile daha ¢ok haftasonlar1 biraraya geldigi bir yasam siirdiiriir. Cem’le
iliskilerinde cinsellik disinda bekledigi doyum ve paylasimi yakalayamamuistir.
Sehnaz’in hayatinda hersey yerli yerinde gibi goriiliir, iyi bir isi, 0zgtir bir iligkisi
olan modern bir yasam siirdiirmektedir. Ancak iligskisinde hissettigi eksiklik ya
da mutsuzlugu ile yiizlesmeyen bir psikayatrist olarak meslektast Umut’la
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arkadasliginda farkinda olarak ya da olmayarak kacamak bir duygu yogunlugu
yasamakta, bu durum onun kendisini iyi hissetmesine neden olmaktadir.

Diger yandan balkondan kagak sigara igerken, okula giden ¢ocuklarin ardindan
onlari izleyen Elmas’in hayat: temizlik, yemek isleri yaninda, yataga bagiml olan
kayinvalidesinin bakimiyla simirlidir. Aksam esi geldiginde kars1 dairede oturan
kayinvalidesi ile birlikte yemeklerini yedikten sonra kendi dairelerine gegerler.
Esi ile giindelik islerin disinda aralarinda ¢ok az iletisim vardir ve gece esiyle
olmak Elmas igin bir iskencedir. Bir gece esi ve kaymvalidesinin Oliimiiyle
sonuglanan bir olayda, kendinden ge¢mis, evin balkonunda donmak {izereyken
bulunur ve hastaneye kaldirilir. Elmas travmatik bir hasta, Sehnaz da doktor
olarak karsi karsiya gelirler. Terapi siirecinde her iki kadin arasinda kim
iyilestirici kim hasta ¢cogu zaman ig ige geger. Sosyal, kiiltiirel, ekonomik, sinifsal
ve egitsel farkliliklariyla iyilestirici roliinde modern bir kadin, iyilestirilmesi
beklenen ise geleneksel yasamin kurbani Elmas olur. Filmde, bastan sona kadar
her iki kadin karakterin giindelik yasamlar1 birbirine paralel yapilan kesmelerle
devam eder. Ornegin Elmas aksam yatakta kocasmin yanina gelmemesi icin dua
ederken, Sehnaz’in Istanbul’da Cem ile bir partide opiiserek dans ettikleri
sahneye gecis yapilir.

3.8. Birbirinden Uzak Ama Bir O Kadar Da Yakin Yasamlar

Filmin ana karakterleri iki kadindir, erkekler ise daha ¢ok kadinlarin ¢evresinde
konumlandirilir

Giiniimiiz kent/tasra ayriminin &zellikle Istanbul gibi biiyiik kentlerde i¢ ice
gectigi, kentin merkezi ve ¢eperinde yer alan koylerin, kasabalarin giderek kentle
birlestigi ve dolayisiyla modern/geleneksel yasamlarin ¢ogu zaman yan yana
geldigi bir siire¢ yasanir. Filmde iki ayr1 mekan bu anlamda 6ne ¢ikar. Elmas’in
esi ve kayinvalidesiyle birlikte yasadig1 bakimsiz bloklar, kdy evleri ve ¢adirlarin
oldugu alanda tek kath villalar yiikselmekte, kentliler ve kasabalilar yan yana
yasamaktadir. Tipki kent/kasaba i¢ igeliginde yapilasmadaki karsitliklar gibi,
burada yasayan insanlarin yasam bigimleri de yan yana, ama bir o kadar da
birbirinden uzaktir.

Sehnaz’in, isi ve evi arasinda gidip gelen hayati, haftasonlar1 esi Cem ile
bulusmalar ile sinirhdir. Evde iken Sehnaz mutfakta yemek, temizlik gibi ev igi
isleri ile ugrasirken temsil edilmez, hatta ¢ogu zaman mutfakta esi Cem
yemekleri yaparken, Sehnaz yemege eslik edecek icecekleri hazirlarken goriiliir.
Sehnaz isyerinde poliklinikte calisirken sik sik gosterilirken, Cem isyerinde
sadece bir kez, Sehnaz’'in onu ziyaret ettiginde gosterilir.

Sehnaz ev igleri ile ilgili sadece ii¢ kez gosterilir. Bu planlarda da isten gelirken
eve aligveris ¢antalariyla girisi, evden aceleyle ise yetismek {izere ¢ikarken elinde
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¢Op torbasiyla (ki ¢Op torbasini atmay1 unutup isyerine getirir ve tam hastane
girisinde karsilastigi Umut ile selamlasirken fark eder, ¢op torbasimi alan Umut
onu ¢ope gotiiriir) ve bir aksam eve geldiginde esi Cem yokken, kendisi igin
daha 6nce Cem’den 6grendigi eti kizartirken.

Elmas ise, ilk Once ise giden esinin arkasindan bakarken, esinin arabasmnin
hareket etmesiyle, cebinden ¢ikardig sigarayi igine ¢ekerken, yoldan okula giden
yasitlarinin ardindan bakarken, mutfak penceresinden karsi komsunun kizini
miizik dinleyip, dans ederken izlerken goriiliir. Elmas daha ¢ok olmak ve
yapmak istedikleri hayatlara uzaktan bakarken, ama yapmak zorunda oldugu
isler arasinda sik sik yer alir. Elmas genellikle ev iginde mutfakta, evi
siipiiriirken, yatag1 diizeltirken, kayimnvalidesinin bakimi ve insiilin ignesini
yaparken, sofra serip, bulasik yikarken daha yakin ve orta planlarla gergevede
konumlandirilir. O biriyle sohbet ederken hig¢ goriilmez, kaymvalidesinin bakimi,
esinin geceleri cinsel isteklerine korku ve aciyla boyun egisi ile filmde yer alir.
Sadece bir kez kayinvalidesinin istegi ile alisveris igin disar1 ¢ikar. Ancak esi
tarafindan disar1 ¢ikmasi hos karsilanmaz. Bu kisa disardaki 6zgiirliigiinde deniz
kiyisina gider. Bagi oOrtiilii, iistiine oturmamis biiyiik beden pardesiisii ile
biryandan kasabanin diizensiz, ¢arpik goriintiisii icinde, diger yandan deniz
kiyisinda dalgalarinin temizledigi kumlara dokunurken tek basmadir ve bu kisa
ozgiirliik ani eski, bakimsiz bloklarin arasindan elinde aligveris torbasiyla
oturdugu apartmana girmesiyle son bulur. Mekan olarak yasadig1 daire yanyana
iki blokdan olusmakta, bloklarin arasindan karsida bir okul binasi
goriilmektedir. Elmas’in gidemegi, yarim birakmak zorunda kaldig1 okulu,
oturdugu evin hemen arkasindadir.

Filmde iki anne karakteri yer almaktadir. Biri Elmas’in terapi esnasinda dikenli
gl olarak tasvir ettigi, kiiclik yasta evlendirilmesinde babasmin bu yondeki
kararma karst onu korumadigini diisiindiigii kendi annesidir. Digeri ise, yan
dairede oturan, hergiin gilinlitk bakimini yaptigi, buna karsin her aksam
kendisini kocasina kotiileyen kayinvalidesidir. Kayinvalide film siiresince ya
yatakta ya da yemek masasinda yer alir. Kayinvalidesi Elmas’la iliskisinde ve
ogluyla konusmalarinda iki farkli tutum sergiler; bir yanda ogluna ataerkil
rollerini hatirlatirken, 6te yanda yatakta Elmas’in bakimina muhtacken.

Her iki anne de derinlikli karakterler olarak sunulmazlar. Her iki anne karakteri
de kizlar1 ve gelinlerine ataerkil toplum kurallarini dayatirken ve ogullarina da
ataerkil toplumun dayattigi erkekten beklenen davranislart hatirlatirken,
sozkonusu toplumun devamliliginda kural ve normlarin tasiyicist olarak one
¢ikarilirlar. Karagiille'nin de vurguladig: gibi, anneler, kiz ¢ocuklarin1 kurban,
erkek cocuklarini doymazliga ve iktidara siiriiklemekte, kadinlarin hayatlarini
yine kadinlarin biiyiittiikleri ¢ocuklar zorlastirmaktadir. Bir anlamda kadinlar
boyun egdikleri ve biiytittiikleri toplum kurallar 6ldiirmektedir. Kadinlar birlik
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olup direnmek yerine igsellestirdikleri ve kendi ¢ocuklarina dayattiklari yasam
sekliyle sonraki nesillerin aymi sorunlarla yiiz yiize kalmalarma neden
olmaktadirlar (23.10.2016) (30).

Ataerkil ailelerin en Oonemli figiirleri olarak baba karakterleri ise filmde yer
almaz. Elmas babasini hi¢ gormek istemez, ama onun derdi babasiyla degildir,
annesine olan kizginligi kendi yasamak zorunda oldugu hayati kizina da
dayatmasi ve babasinin kararina karsi kizin1 korumadig: igindir. Esinin babasi
yoktur ve kayinvalidesi ogluyla birlikte yasamistir. Bunun yaninda Elmas’in esi,
¢ogu zaman annesinin torun beklentisini, gelini Elmas ile ilgili elestirilerini tepki
ile kargsilar, annesine karsi Elmas’t savunur. Elmas’a karsi ise daha sakin,
anlayisli davranir, ama onun annesi tarafindan sokaga ¢ikarilmasina, is yerine
gelmesine de tepki gosterir. Cilinkii onun igin kiigiik yastaki esi, korunmali, kendi
basina sokaga birakilmamalidir.

3.9. Kadinlarin Ozgiirliigii ve Sorunlarla Yiizlesmek

Sehnaz, kamusal alanda isyerine giris ve c¢ikislarda, araba siirerken, deniz
kiyisinda yiiriirken, evde, isyerinde iken genellikle pencere ya da balkonda ytizii
disar1 doniik olarak konumlandirilir. Kendi evinde, Cem’in yaninda, ya da is
arkadas1 Umut'un evinde elinde raki ya da sarap bardag: ile yer alir. Esi Cem
sarap i¢gmek isterken, Sehnaz raki igmek ister.

Elmas, Tirk Dil Kurumu sozliigiinde “miicevher olarak kullanilan, degerli,
saydam tas ve ¢ok sevgili, ¢cok degerli” (31) anlaminda kiz ¢ocuklarina verilen
isim olarak tanimlanmaktadir Degerli, cok sevilen anlaminda bir ismi tasiyan
Elmas i¢in metaforik olarak ailesi ve kocasi tarafindan “sevilen ve korunmasi
gereken”, ancak degerli bir tas olarak, alimip, satilan bir metadir. Elmas'in
rityasinda koydeki evleri kirik/dokiik bir baraka goriiniimiindedir, babasmnin
kiiciik yasta, yasmn biiyiiterek kendisinden ¢ok daha yasli, kentte yasayan, bir
adama para karsilig1 verilmistir. Psikoterapi, esnasinda Elmas sadece kendi
yasadiklarimin korkusu ve sikintisini tasimaz, o kiigiik yiireginde sigdirdig1 bu
kadar agir travmalara ragmen, kizkardesi icin de telaslanir. Kizkardesinin de
onun yasadiklarini yasamasindan, annesinin kizkardesine de kendisine
davrandig: gibi davranmasindan kaygi duyar.

Elmas, herseyi annesinden 6grendigi gibi, kayinvalidesinin ondan istedigi gibi
davranir, karst1 koymaz, korkar, inanghdir sik sik “todvbe”, “Allah’in zoruna
gitmesin”, ben “yalan soylemiyorum” der. O biiyiiklerinin onun {izerinde
aldiklar: kararlara, i¢i kan aglayarak boyun eger. Psikoterapi esnasinda annesi ile
ilgili yaptig1 yeniden canlandirmada annesi, kardesi ve kendisinin yer aldig1 riiya
sahnesinde giiliin dikeni olarak nitelendirdigi annesine kizginligini tam da
onlarin istedigi gibi davrandig halde neden biitiin bunlar1 yasamak zorunda
kaldigini higkiriklar iginde anlatirken, sorunun nedenlerini yine kendinde arar:
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“Her dedigini yaptim, her yeri topladim, herzaman diimdiiz yaptim ¢arsaflar:
diimdiiz her sabah, babam yiiziime bakamaz oldu, ¢ok giinah isledim ben
herhalde? Hep ¢ok aptal oldugumu diistindiim, yoksa niye gondersinler beni,
niye yapsinlar?”

Terapi Elmas’in Doktor $ehnaz’in oniinde hem anne, hem Elmas roliinii
oynayarak yaptig1 canlandirmada, bu evlilige karsi ¢ikmayan annesi ile bir
ylizlesmeye doniisiir. Bu ylizlesme esnasinda, okuldan tiistimiis bir halde eve
dondiigiinde annesinin kendisini karsisina oturtup, evlenme haberini nasil
verdigini anlatir. Bu yiizlesmede Elmas annesinin kendisine yaptig1 konusma ve
davranistan ziyade, ondan bekledigi konusmay1 yapar ve aglamaya baslar.

Daha sonra filmde kiyiya vuran dalga sesleri arasinda Umut ve Sehnaz’'in deniz
suyuyla 1slanmalar1 ve birbirlerine sarilmalari sahnesine gegis yapilir.

Sehnaz, Tiirk Dil Kurumu isim anlamlar sozliigiinde “cok nazli”(32) anlamina
gelir. Sehnaz ilk hastane odasinda Elmas ile karsilastiginda ona kendini
‘psikayatrist Sehnaz Ates Bilgin” diye tanitir. O iki soyadini da kullarr, o bilingli,
kamusal alanda varlik gosteren, kendi ayaklar {izerinde durabilen bir kadindir.
Kocas1 Cem’i gece porno film seyerederken goriir, hicbirsey sdylemez, yanina
gider, soyunur, ellerini alir ve yiiziinden baslayarak tiim viicudunda gezdirir,
onu sevismeye davet eder. Sehnaz’daki bu biitiinliik algisi, duygusal olarak
icindeki boslugun biiytimesini engelleyemez. Cem ile birliktelikleri ne Cem’in
icindeki doyurulamaz erotik arzuyu ne de $Sehnaz’da giderek daha biiyiiyen
bosluklar: dolduramaz. Elmas ile yaptig1 psikoterapiler sonrasi ayni hastanede
calistig1 Kadin Dogum Uzmani1 Umut ile daha bir yakinlasir. Umut onun igin bir
‘umut’ olabilecek midir? Umut'un deniz kiyisindaki evinde, ¢alisma masasinin
iizerindeki sus isareti yapan hemsire fotografina bakarken, Umut'un annesinin
fotografim goriir ve “glizel kadinmis” diye yorum yapar. Umut, annesinin gemi
kaptani olan babasini hergiin deniz kiyisinda doniisiinii beklerken “kederden
oldiigiinii” soyler.

Filmde Elmas’in babasinin soziinden ¢ikmayan annesi ya da kayinvalidesi gibi,
Doktor Umut'un kederden Olen annesi, her biri toplumsal cinsiyetgi, ataerkil
toplumun ya kader kurbanlar1 ya da ataerkil yasam bigiminin devamliligini
saglayan tastyicilar olarak betimlenirler. Sehnaz ise, 6zgtir, isi, esi, sevgilisi, olan,
kendisini ve isteklerini, arzularin 6zgiirce ifade eden bir kadindir. Sehnaz’in tam
karsisinda duran Elmas ise ¢ocuklugu bitmeden eve hapsedilmis, kamusal
alandan soyutlanmis, 6nce babasi, sonra esi ve annesi tarafindan yasam simairlari
belirlenen bir karakter olarak sunulur.

Filmin sonunda her iki kadinin da i¢inde bulunduklari iligkileri sarsilir, simdi her
ikisinin de yasamlarinda yeni baslangi¢ vardir.
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Elmas kendisine her bigimde dayatilan yasama uyum saglayamayan, saglamakta
zorlanan, kendisine dayatilan yasam ile hayalleri ve caresizligi arasinda gidip
gelen yasaminda yine dimdik durabilecek midir? Heniiz ge¢ ergenlik
doneminde, 15 yasinda iken iki yillik travmatik bir evliligi geride birakmistir. O
simdi hastane odasinda kendi yasiti komsu kiziyla rap miizik dinlemektedir.
Sehnaz ise, Cem ve daha ¢ok onun baskin karakteri ile bicimlenen ve onun arzu
nesnesi olarak bedene indirgenmis iliskisini, siddetli bir kavga ile sonlandirir,
gozyaslari icinde evinden uzaklara yol alir.

Sonu¢ olarak filmde modern/geleneksel, tasra/kent, egitimli/egitimsiz,
bagimsiz/bagimli, 6zgiir/tutsak, ¢alisan/ev hanimi, kamusal/6zel karsithginda iki
kadinin hayati ortaya konulur.

Yonetmen Ustaoglu, ataerkil toplumun kurbanlar1 olarak ve ataerkil toplumun
yeniden ftireticileri ve devamliligi bakimindan onem tasiyan farkli kadin
kimliklerine yer verdigi bu filmde, filmi agik ugla sonlandirmustir. Ciinkii
kadinlarin sorunlar1 ve dolayisiyla miicadeleleri devam etmektedir.

SONUC

Pandora’min Kutusu filminde Nesrin’in annesi gibi kontrollii, ¢evresindekilerin
hayatlarin1 kontrol etmeyi kendine gorev bilirken, kendi 6zel sorunlarim
Oteleyen tavri, filmin sonunda kocasmin ona sarilmasiyla yeniden bir baslangig
icin kapi aralanmasina neden olur. Giizinin ekonomik oOzgiirligli ve “iyi
kariyerine ragmen” evli bir erkegin simirlar iginde yasamasi, filmin sonunda
Glizin'in sevgilisini terk etmesiyle bir 6zgiirliige dontisiir. Bu filmde kadinlar
hem birbirlerinin sorunlarimin baslangici hem de sorunlarin ¢oziimlenmesinde
etkin olan karakterler olarak 6ne cikar. Ozellikle Nusret Hanim’in sert, elestirel
tavri, esinin onlari terk etmesi, ailenin ge¢gmiste yasadig1 sorunlar kizlarin bugiin
0zel yasamlarinda yasadiklar1 sorunlarin nedeni olarak sunulur, ayn1 zamanda
Nusret Hanim'in yaghilik doneminde unutkan bir kadin olarak c¢ocuklarinin
hayatina girmesiyle, onlarin 6zel yasamlarindaki sorunlarin ¢éziimiinde, degisim
ve dontistimlerin tetikleyicisi olarak yer almasi énemlidir. Kadinlarin kurtulusu
yine kadinlarla saglanir.

Araf filmi, tasrada bir kiz ¢ocugu olmak, tasrada biiylimek, tasrada ev, is
arasinda sikismis bir ergenlik ve biiyiime sancilart iginde bir geng¢ kizin
televizyon ve sadece bir ka¢ arkadas:i araciligi ile farkli diinyalari, yasam
bigimlerini merak etmesi, i¢inde biiyiittiigii tasradan gitme ve Kiiglik Kara Balik
gibi okyanuslara agilma istegi daha en bastan bir kamyon soforiiniin duvarlarina
carparak, onu yeniden tasradaki klasik yasama mahkum eder. Bu filmde Zehra
karakteri, parlayan beyaz 1sik anlaminda bir yildiz adi olarak ilk baslarda
hayalleriyle 1s1k sagar, ancak o 1sik tasramin keskin normlar ile sondiiriiliir.
Derya karakteri ise Zehra i¢in yasanmis bir ornektir. Derya’min yasami hep bir
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erkek tarafindan bozulur, onun her seferinde umutla yeniden kurdugu diizeni
yine bir erkek tarafindan altiist edilir. Ciinkii o tasra ve kent tasrasinda tek
basina varolma miicadelesi veren yalniz bir kadindir.

Zehra, hayallerinden vazge¢mek zorunda kalan ve yeniden tasrada yasama
tutunmaya c¢alisan bir geng kadindir. O Derya’nin tavsiyesine uyar ve kendisini
kosulsuz seven Olgun’la evlenerek bu sorunlardan kurtulmay: hedefler.

Tereddiit filmi, iki farkli kadin karakterin birbirine paralel yasamlar tizerinden
ilerler. Egitimli, 6zgiir, esi Cem ile goriiniirde mutlu bir birlikteligi olan ve evden
daha ¢ok disarda ve isyerinde konumlandirilan $Sehnaz ile 13 yasinda ailesi
tarafindan yasi biiyiitiilerek sehrin tasrasinda annesiyle yasayan bir esnafla
evlendirilen Elmas'in hikayesi hastanede hasta/doktor karsithginda kesisir.
Elmas sadece bir kez disarda goriintiilenir, o da kayinvalidesinin izni dahilinde
market aligverisi igindir. Onun yasamu iizerinde para yuvarlanacak sekilde yatak
carsafin1 diizenlemek, bulasiklar1 koptirterek yikamak ve evi en iyi sekilde
paspas etmekle, yani ev isleriyle sinirlidir. Onun kendini gosterebilecegi tek alan
burasidir. Filmin sonunda $Sehnaz, pek de mutlu olmadigi, sadece cinselligini
paylastigt kocasindan siddetli bir kavgayla ayrilir, yagmurlu bir havada
arabastyla yol alirken, Elmas heniiz hastanede yataginda komsularimin kiz ile
miizik dinlerken goriintiilenir. Elmas yas kiigiik ve iki yillik evli yalniz bir kadin
olarak ailesine mi teslim edilecek ya da devletin korumasinda mi olacak,
bilinmez. Her iki kadinda filmin sonunda yalnizdir.

Genel olarak Ustaoglu'nun biitiin filmlerinde belirgin bir yolculuk hali vardir ve
yol hi¢ bitmez, film bittiginde yolun en basina doniiliir. Bu yolculuklar ya da
yolculuk hayali sadece fiziksel olmanin 6tesinde igsel bir yolculugu da igerir
(Aslan 2010: 102).

Yesim Ustaoglu, tasra/kent, egitimli/egitimsiz, calisan/ev hanimi gibi farkh
kosullardan heterojen kadin kimliklerini filmlerinde yansitirken, hem farkl
kadin kimlikleriyle kadin sorunlarini betimlemekte hem de bu sorunlarin
devamliligr karsisinda kadinlar basta olmak tizere farkindalik yaratmakta,
sorunlara dikkat ¢cekmekte ve boylece kadin miicadelesinde yer almas1 gereken
kurumlar1 ve diger aktorleri kadin miicadelesine davet etmektedir.
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