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OZET

Bu c¢alismada Anton Cehov’'un Marti (Cayka; 1896) ve Ionesco’nun
Sandalyaler (Les Chaises; 1952) isimli oyunlar1 gegmise, anilara yaptiklar1 gondermeler
yoniinden ele alinmigtir. Ele alinan oyunlarda amacimiz aninin yazinsal tiir olarak nasil
islendigini gostermek degil, tam tersi oyun yerlemlerinin anilarda nasil yer aldigini,
oyunlar i¢inde ami bicimindeki anlatinin sahnede nasil aktarildigii incelenmeye
caligmaktir. Oyunlarda gecmisin tanikligini yapan anilar oyun kurgusu igerisinde
kahramanlarin agzindan Oykiileme bigiminde aktarilirlar. Ancak anilara yolculuk
kahramanlarin gegmis olaylar ve yasantilarini, akillarinda kalanlar1 canlandirmaktan ya
da baskalariyla paylasma isteginden ¢ok anlatisal yonden yani sz araciligiyla gegmisi
didikleme hatta onunla hesaplagsma adinadir. Oyunlarda anilar kesintisiz bigimde degil
parcalar halinde sdylesimler yoluyla aktarilmislar ve bu pargalar oyunun biitiinliikli
bi¢ciminin olusturulmasi islevini istlenmislerdir. Boylece izleyicinin ilgisi ve oyunun
etkisi canli tutulmustur.

Anahtar sézciikler: Ani, Marti, Sandalyeler (Les Chaises).

ABSTRACT

In this study, Anton Chekhov’s The Seagull (1896) and lonesco’s The Chairs
(1952) are analysed in respect to the references they make towards the past and the
memories. In the analysed plays, we do not to examine how memories are handled as a
literary genre but how the settings of the play take place in the memories and how the
narration of the memories are carried over the stage during the performance. In the
plays, the memories which are witnessing the past are narrated by the characters within
the plot structure. But these journeys towards the memories do not derive from the
ambition to reveal the previous experiences or affairs of them or to refresh the memories
and share them with others, but from the will to tease the past by means of words in a
narrative way and even to settle their accounts with the past. In the plays, the memories
are not transferred continuously but in a form of episodic dialogues which are also
functioning as the parts of the whole play. By doing so, the interest of the audience is
evoked and the influence of the play is arised.

Key Words: Memory, The Seagull, The Chairs

Giris

‘Gegmis’ sozclugii gerek kisisel gerekse toplumsal baglamdaki anlamiyla
yasanilmis yasanti ve olaylari imler. Gegmis Ozellikle ani tiirlinde belirgin olarak
goriiliir. Eski dilde ‘hatira’ veya ‘hatirat’ sozciigline karsilik gelen “an1”, ¢ogunlukla
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OzyagsamOykiisel nitelikler tasir. Anilar, kisisel izlenim, gozlem, yasanti ya da
yasananlarin dig diinyaya aktarilmasi istegi veya oOnerisiyle dogarlar. Bu yasantinin
biitiinii veya bir boliimii, tamamen kisisel bir bakis acistyla yansitilir. Anilar kisinin
kendisince ya da yakinlarinca dogrudan animsanmaya deger olanin anlatilmasidir.
Bunun icin de nesnel degillerdir. ilgi cekici olmalarinin en biiyiik nedeni gizli kalnus
olanin ya da olanlarin agiga ¢ikartilmasidir kuskusuz. Dis diinyadan ¢ok, kisinin i¢
diinyasmin anlatimidir. Yazmnsal bir tiir olarak ani, “bir kisinin basindan gecen ya da
kendi déneminde ortaya ¢ikan olay ve olgulari bilgilerine, edintilerine, gozlem ve
izlenimlerine baglh kalarak anlattg diizyazi bi¢imi olarak tamimlanabilir” (Ozdemir,
2002: 190). Dikkat edildiginde tim bu kavramlar 6znellikle sik1 sikiya baglantilidir.

Anlatisal bir tiir olarak anilarin roman, 6ykii, siir, elestiri, makale, deneme ya
da tiyatro oyunlarinda ¢ogu kez kullanildigi bilinmektedir. Yazin diinyasinda anilara
biitiiniiyle veya kismen yer veren ya da onlara gonderme yapan pek ¢ok yapit vardir (1).

Bu calismada yaptiklari g¢esitli gondermeler ya da dogrudan kullanimlariyla
anilar, tiyatrodan se¢ilmis iki 6rnek oyun baglaminda ele alinmistir. Bu degerlendirmede
Ionesco’nun Sandalyeler ve Cehov’un Mart: isimli oyunlart incelenmistir. Ele alinan bu
oyunlarda anilarin dogrudan ya da yazarlarinin 6zyasamdykiilerinden kimi yansimalar
olarak belirdikleri goriilmektedir. Anilara yolculuk oyunlarin bazi temel diigiimlerinin
olusumunda ya da ¢6ziilmesinde izleyici ya da okurun ilgisini ¢ekmek amacini tasir.
“Oyun kisilerinin basindan gegen, gecmise mal olan, animsama yoluyla ve soz
araciligiyla, yine ayni kisilerin agzindan anlatilarak aktarilan anlatilar1 oyun iginde
anilar olarak nitelendiriyoruz” (Erkek, 2001: 213). Oyun kahramanlar1 ve kahramanlar
arasindaki iligkilerin agiga vurulmasi, aktarilmasini saglayan anilar oyunun etkisini
artiran ¢ok 6nemli bir islev iistlenir. Oyunlarda olay ve kisiler {izerine geligen siirprizleri
de hesaba katacak olursak anilarin okur ya da izleyicinin heyecanini artirici etkileri de
gbz ardi edilmemelidir. Ciinkii kaygili bir bekleyisin ¢6ziimlenmesi anilar yoluyla
gerceklesebilmektedir.

Oyunlarin Bicemsel Ozellikleri

Uyumsuz Tiyatro, 1950'li yillarda ilk basta Fransa, Ingiltere, Ispanya, italya,
Almanya, Isvicre gibi bat1 geleneginin onciisii iilkelerde dogmus gibi goriinse de Dogu
Avrupa’da, Rusya’da ve hatta Amerika’da 6nemli 6l¢iide yayginlik kazanmis bir tiyatro
anlayis1 ya da olusumudur. Giiniimiiz ¢agdas insaninin kaliplasmis degerlerine bir tepki
olarak dogmus, bireysel yalnizlasmadan toplumsal yabancilasmaya degin uzanan
insanlik durumunun sorgulamasini yapan bir anlayisin simgesi olmustur. Bu
sorgulamada, bunalimli insanin yasama karamsar ve anlamsiz bakisinin izleri higgi,
bilinmezci bir mantik anlayisini beraberinde getirmistir. Oyunlarda kahramanlarin
glicstizlik ve basarisizliklart karst olduklar1 diinyayla savasimda eylemsizlikleri,
edilginlikleriyle anlatilir. Ne bu diinyayla savasabilir ne de tersini yapabilirler. Bu
saptamay1 lonesco’nun su sozleriyle giiglendirebiliriz. “Saydam olmayan bir blogun
ontindeymigim gibi diinyanin karsisindayim ve bana oyle geliyor ki hi¢ mi hi¢ bir sey
anlamyorum ve anlayacak hi¢hbir sey de yok” (La Meslée, 1995: 25). Bu tiyatro anlayisi
icinde yer alan oyunlarda belli bir 6ykii ya da izlek yoktur demek yerine oyunun
konusunu ortaya koyacak canli karakterler yoktur demek daha dogru bir yaklagim
olacaktir. Birer evrensel insan olan karakterler mekaniklesmis, kuklaya doniismiislerdir.
Dil, birbirine anlatacak bir seyi olmayan ve birbirinden uzaklasmis insanlarin agzinda
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tiimiiyle bir sagir diyaloguna doniismiistiir. Sandalyeler’de dilin bir iletigim araci
olmaktan ¢ikmasi daha agik bigimde yansitilirken, Marfi’da konusmalar monologa
doniiserek i¢ konusma ve sessizliklerle daha kapali ancak benzer bir yapilanmayla
gosterilir. Oyunlar arasindaki bir baska benzerlik de baslarmin veya sonlarinin
olmamasidir. Bunun i¢in de oyun basladigi yerde sona erebilir ya da tam tersi bitis
sahnesinden yeniden baglayabilir.

Bu ¢alismada ele alinan oyunlardan Sandalyeler dogrudan Uyumsuz Tiyatro
anlayist igerisinde yer alirken Fransa’dan oldukg¢a uzakta bir baska kitada beliren bir
baska oyun Marti’nin Cehov’un diger oyunlar1 gibi “...gerc¢ekei, hatta dogalct akim
icinde yer aldig1” (Sener, 2005: 38) dikkate alindiginda bu olusumun izlerini biitiiniiyle
yansitmadigi ortadir. Zaten bdyle bir diisiinceyi kesinlemek ya da iki oyunu
yakinsayarak ortak noktalar bulmak gibi bir amacimiz da yoktur. Gergekgilik ilkesi
baglaminda degerlendirildiginde, Marti’daki kahramanlarin gergek yasamdakilere
benzerliginin 6nemli oldugu acikca goriiliir. Bu kez farkli bir olusumda degerlendirilen
Sandalyeler igin de karsit bir goriis gelistirebiliriz. Oyunun olay Orgiisli, kurgusu,
zamani, izlegi ve kahramanlar1 gercege uygun olarak olusturulmustur denebilir.
Gergekei akim inandiriciligini bu  benzerlikle saglarken, Uyumsuz Tiyatro bu
Ozdeslesmeyi olabildigince yikarak saglar. Klasik tragedyaya karsit olarak Uyumsuz
Tiyatro’da giindelik yasamdan siradan, hatta silik kisiliklerin oyunlarin temel
kahramanlar1 oldugu bilinmektedir. Bu baglamda bir anlamda Sandalyeler’i de dogalci
akima yakinsayabiliriz. Ancak surasi asla goz ardi edilmemelidir; farkl: tilkelerde farkli
tiyatro anlayislari igerisinde dogmus ve her biri sahnelendiginde biiyiik tepkiler almis bu
iki oyun i¢in pek ¢ok benzer noktanin bulundugu da bir gergektir. Uyumsuz Tiyatro
gelenegi igerisinde yer almasa da Marti’nin kahramanlari, izlegi, uzami ve oyunun
genel yapilandirilisinda bu tiyatro anlayisi ile biitiinlesen, Ortiisen kimi noktalarinin
varligi kolayca goriilmektedir. Kiiglik bir ornek vermek gerekirse, Ionesco'da
sandalyelerin ¢cogalmasi, Marti’da mart1 imgesinin eylemin her noktasinda oyuna farkli
bir ivme kazandirmasi sézel olmayan bigimlerin kullanilarak sdylence ve diis arasinda
gidip gelen bu tiyatro anlayisi icin carpici bir benzerlik olarak belirmektedir. Ozetle
belirtmek gerekirse, oyunlarin kurgulari geregi ‘insanlik durumunun anlamsizligr’
noktasinda kesistikleri sdylenebilir. Simdi bu ortak paydayr oyunlarin iginde yer
aldiklar1 tiyatro anlayisi baglaminda degil birebir oyunlarin kendi kurgulanislari
icerisinde saptamaya g¢alistigimiz ortak izlek ve bigemleri yoniinden bir ¢dziimleme
yapmay1 deneyecegiz.

Rus elestirel gercekei tiyatro yazinmnin ve modern kisa Oykiiniin bilyiik
ustalarindan Anton Cehov, dort perdelik oyunu Orman Cini’nde yasadig1 basarisizliktan
sonra 1890 yilinda bir siire oyun yazmaya ara verir. Yazarin olgunluk dénemi siirecinde
yeniden oyun yazarhgma ydnelmesi Marti isimli oyunu ile gerceklesir. Ik kez
Petersburg’da 1896 yilinda Aleksandrinskiy Tiyatrosu’nda sahnelenen ve geleneksel
dram sanati anlayisiyla Ortiismeyen oyunu, ne oyuncu ne yonetmen ne de geleneksel
tiyatro kaliplarina kosullanmis izleyici kavrayabilir. Buna modern/gercekei tiyatronun
orneklerini veren oyunun Moskova Sanat Tiyatrosu’nun klasik tiyatro anlayisina ters
diismesi de eklenince basarisizlik kagmilmaz olur. Ust iiste yasadign bu iki
basarisizliktan sonra Cehov yurtdigina ¢ikar. Oyun iki yil aradan sonra, 1898 yilinda
Moskova  Sanat Tiyatrosu kurucularindan  Nemirovi¢g-Dangenko  tarafindan
sahnelediginde beklenmedik bir basar1 elde eder. Bu basaridan sonra oyun gerek yazarin
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yazinsal kariyerinde gerekse geri kalan yasaminda 6nemli bir doniim noktast olur.
Yazarin Marti’yla elde ettigi basarist sonraki oyunlart Orman Cini’nin yeni yazimi olan
Vanya Dayi, U¢ Kiz Kardes ve Visne Bahgesi’nin giivencesi olmustur.

Dort perdelik bir komedi olan Mar#i kalabalik bir oyuncu kadrosuna sahiptir.
Cehov {iizerine incelemesinde oyunun konusunun yazarin 6zyasamindan Lika ile
Potapenko’nun acinasi seriiveninden esinlendigini belirten Troyat (2), yazarin 21 Ekim
1895°te Aleksis Suvorin’e (3) oyunla ilgili niyetini belirttigi s6zlerini s0yle agimsiyor.
“Diistiniin hele, bir piyes yaziyorum! Sahne kurallarina fena halde aykirt diismekteysem
de, zevkle yaziyorum. Bu, ti¢ kadin, alti erkek rolii olan dort perdelik bir komedi, bir g6l
goriiniimii, bir¢ok edebiyat tartismalary, az eylem, bes dirhemlik agk” (2004: 172).
Oyunun ilk perdesi Sorin ¢iftliginde bahgenin bir boliimiinde, fundaliklar i¢inde iki yani
agacl gole dogru uzanan genis bir yol dekoru ile agilir (M; 243) (4). Amator tiyatro
gosterisi i¢in hazirlanmis sahnede Treplev heveskar, yenilik¢i bir yazar olarak yer alir.
Oyunun Treplev disindaki diger oyunculari malikane sakinleri, Arkadina’nin sevgilisi
Trigorin, Doktor Yevgeni Sergeyevi¢c Dorn, Sorin ¢iftliginin kdhyasi, Arkadina’nin oglu
Treplev’i umutsuzca seven Masa ve ona asik kdy 6gretmeni Medvedenko’dur.

Gen¢ bir oyun yazari olan Treplev var olan oyunlar1 begenmemektedir.
Kendini onaylatmak ve kanitlamak i¢in g6liin kars1 yakasinda oturan agkla baglh oldugu
zengin bir ¢iftlik sahibinin geng kiz1 Nina Mihaylovna Zaregnaya’nin basoyunculugunu
yaptig1 deneysel oyununu dénemin tiyatro anlayiginin temsilcisi annesi Arkadina ve
onun popililer yazar sevgilisi Trigorin’in ¢iftlikte bulunduklari bir yaz tatilinde
sergilemeye karar verir. Ne var ki oyun aralarinda Treplev’in aktris olan annesi ve onun
yazar sevgilisi Trigorin’in de bulundugu izleyici tarafindan begenilmez. Cagdas simgeci
oyunu begenilmeyen ve hevesi kirllan Treplev, annesinin kiiglimseyici tavirlarma
ofkelenir ve oyunu yarida keser.

Ote yandan Treplev Nina’ya asiktir. Ayn1 aksam oyunun sahnelenisi sirasinda
Nina ile ne yazarlikta kendini kanitlayabilmis ne de isteklerine ulagabilmis olan Trigorin
arasinda gerek Arkadina’yr gerekse Treplev’i rahatsiz eden bir agk baglar. Treplev’in
Trigorin’i diielloya davet etmesine engel olan anne, oglunun basarisiz intihar
girisiminden sonra Trigorin ile birlikte sehre doner.

Ikinci perdede Treplev’in oyunu basarisiziga ugrarken, Nina Trigorin’inle
iletisim kurar ve birbirlerine olan ilgileri artar. Nina bu evde mutsuzdur. Ciftlikten
ayrilip Moskova’ya gitmek, aktris olmak istemektedir. Cehov’un 0zyasaminda
“Moskova’y1 diisiindiikge basim doniiyordu” (Troyat, 2004: 40) sozleriyle belirttigi bu
6zlem oyunda Nina’nin agzindan yinelenir. Trigorin Moskova’ya giderken Nina’ya
adresini verir. Bu perdede sevgisine karsilik bulamayan Treplev, burada yalniz
oldugunu soyleyerek 6lii bir martry1 Nina’nin ayaklarina serer.

Treplev.: Bugiin bu martiy éldiirmek algakliginda bulundum.
Onu ayaklarmmizin dibine birakiyorum.

Nina: Neyiniz var sizin?(Kaldirip bakar martiya.)

Treplev (bir sessizlikten sonra): Yakinda kendimi de béyle
oldiirecegim. (M; 270).

Trigorin, ikisinin konugmalarina dayanarak defterini ¢ikartip not alir. Bir hafta
sonra Treplev canina kiymaya kalkisir. Arkadina bunun sebebini Treplev’in Nina ile
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Trigorin’i kiskanmasina baglar. Sorin, Treplev’i yurt digina géondermeyi Onerse de bu
Arkadina tarafindan destek bulmaz.

Ucgiincii ve dérdiincii perdelerin arasindan iki yillik bir siire gecer. (M; 289).
Kir sakinleri Sorin’in rahatsizlifi nedeniyle bir araya gelmislerdir. Gegen zaman
icerisinde Sorin ¢iftliginin kdhyasi Samrayev’in kizt Masa, Treplev’e hald umutsuzca
yakinlik duymakla birlikte Medvedenko’yla evlenmis ve bir bebegi olmustur. Treplev
artik bir yazar olmustur ancak tam anlamiyla umdugunu bulamamigtir. Uzun bir siire
gegmesine karsin, Nina’ya olan agkini unutamamistir. Nina ise gsehre gittiginde Trigorin
ile bir iliski yasamis, hatta bir cocuk yapmigsa da ¢ocugu 6lmiistiir. Trigorin tarafindan
terk edilmistir. Diger yandan Trigorin bilylik bir yazar olmay1 basaramamis ve eski
iligkilerine yeniden donmistiir. Arkadina ise yaslanmig hald iiniinii siirdiirmek
ugragisindadir. Bu arada o giinlerde oralarda oldugu sdylenen Nina ansizin g¢ikagelir.
Treplev’in ¢alisma odasinda gegen konugsma sirasinda ancak ikinci smif bir oyuncu
olabildigi anlagilan Nina hala Trigorin’i sevdigini soyleyerek evden ayrilir. Onun
gidisinden sonra Treplev el yazmalarimi yirtar, ardindan bir silah sesi isitilir. Doktor
Dorn’un agzindan, Treplev’in kendisini vurdugu agiklanir. Karamsar, kapali bir
atmosferde diiskiriklig1 ve acilar i¢inde oyun biter.

Marti’da zaman diizlemi aksam saatlerinde baslar. Ikinci perdede zaman
ogleyi, tglincii perdede sabahi ve dordiincii perdede yine aksami gosterir. Bir akgsam
vakti baslayan oyun tekrar edilen bir dongiiyle son sahnede -iki yillik aradan sonra-
tekrar aksamla sonlanir. Bir sonbahar giinii, havanin kapali ve firtinali oldugu bir
aksamda gecen bu son sahne sonlanigin kesinlemesini de dolaylar. Aksam baslayan ilk
sahne ile yine aksam sonlanan son sahne arasinda aslinda zaman akmamis tersine bir
kisir dongliye doniismiistiir. Ayn1 anin ig¢inde devinip duran insanlar, birinci perdede
sahnelenecek bir tiyatro oyununu izlemek i¢in, dordiincii perdede ise tombala oynamak
icin gelmis olsalar da her iki perdede de sehirden ciftlige gelirler.

Oyunun uzam diizlemi zamandan farkli degildir. Agik havada baslayan oyun,
ikinci perdede acik alanda devam eder. Uzam, trajik sonun vurgusunu giiclendirecek
bicimde tigiincii perdede daralmaya baglar ve dordiincii perdede kapali alanlarda geger.
Geriye igleyen zaman ve daralan uzamda sikisan yasli ve gen¢ kusak i¢in ‘simdi’
gecmisten daha karanlik, daha mutsuz ve daha umutsuzdur. Aslinda oyunun basladigi
nokta ile bittigi nokta arasinda hicbir sey degismemistir.

Oyunda Kkisilerin gilinlik yasamlarinda iletisim baglaminda aralarinda anlam
iiretmeye yonelik sdylesimlerde bulunmadiklari goriiliir. Onlarin bu edilgin yasamlar
icinde konusmalar1 kacinilmazdir. “Her konusma yalnizligin agilmast demektir” (Uygur,
1989: 55). Yine de herhangi bir eyleme doniismeyen i¢i bos bu konusmalar tekrarlanan
bir edilginligin ve eylemsizligin somutlanmasindan 6teye gidemez. Oyunda eyleme dair
tek gosterge amag ve istekler farkli olsa da her kahramanin kendince var oldugu yerden
bir sekilde uzaklasma, biiyiik kentlere (Moskova) gitme istegidir. Yasami kendileri i¢in
bir yiik goren bu edilgin insanlar i¢in her sey olacagina varir.

Arkadina:...Ne yashhgi ne de 6liimii getiririm aklima...Her
sey olacagina varr.

Masa:...Hayatimi, bitmez tiikenmez kuyrugu olan bir elbise
gibi siiriikliiyorum surtimda. (M, 263)
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Yasamu sirtlarinda agir bir yiik olarak tasiyan bu mutsuz ve edilgin insanlar,
eylemlerinde amagsiz, amaglarini gergeklestirmede basarisizdirlar. “Cehov’un kisileri,
yetersizliklerinin farkina vardiklar: halde yenilgiye razi olmayan, gururlarini koruyan
insanlardir” (Sener, 2007: 118). Nitekim g¢esitli niyetlerle ciftlikten ayrilmis
kahramanlarin yasam Oykiilerini dinledigimiz dordiincii perdede iclerinde higbirinin
basartyr yakalayamamis oldugunu goriiriiz. Cogu yapitinda feodalitenin dagilmasini
anlatan Cehov’un karakterleri, Moskova diisleriyle yasarlar. Ancak, tiim eylemler,
cabalar ve istekler bosunadir. “Marti’da Treplev’in intihar etmeye kalkisip bunu
becerememesi, iistelik annesine karst bir protesto anlami tastyan béyle bir davranigtan
sonra basindaki yarayr gene annesine sardirmasi, eylemsizlikten anlam iiretmeye bir
ornektir” (Sener, 2007: 25). Oyunun dramatik yapisindaki en biiylik atesleyici 6ge, hem
bulunduklar1 an ve uzamdan kopmak, uzaklagsmak isteyen hem de bu giicii kendilerinde
bir tiirli bulamayan bu kahramanlarin c¢iftlikten ayrilmak ve donmek arasinda
yasadiklaridir. “Biitiin oyun, insan yasaminin sagmaligina taniklik etmektedir” (Troyat,
2004: 177). Kahramanlarmn bir kismi entelektiiel yapilar1 ve kisilik 6zellikleriyle ne kdy,
ne de sehir yasamina ayak uydurabilmis, iki yere de tam anlamiyla ait olamamislardir.
“Cehov’un kigileri, toprak koleliginin kaldirildigi, orta suifin gii¢lendigi, ticaretin
gelistigi, para kazanma tutkusunun ateslendigi, endiistrilesmeye adim atildigi, deger
yargilarimin degistigi bir donemde yasamlarin stirdiirmeye ¢alisan miilk sahibi toprak
soylularidir.  Lyi egitim gormiis, giizel aliskanhiklar edinmis, rahat yasamaya
alismislardir. Gordiikleri egitim onlara siradan insanlarin tistiinde bir ahlak diizeyi, bir
arti duyarlik, bir zevk inceligi saglamistir. Fakat hazir yemeye ve rahata alismis
olduklarindan ¢alismayi, topraklarmmi isletmeyi beceremezler, ellerindekini yitirme
tehlikesi yasarlar, ya da tiimiiyle yitirirler, yoksul diiserler” (Sener, 2007: 56-57). Bu
nitelikleriyle boslukta bir yandan diger yana savrulur dururlar.

Ionesco’nun trajifars olarak yazdigi iiglincli oyunu olan Sandalyeler (Les
Chaises) insanin yagsama ancak diislerinde anlam verebilecegini anlatan tipik bir drnekir.
Oyun, 1952’de Jacques Noél’in dekoruyla, oyunun ayni zamanda oyuncusu da olan
Sylvain Dhomme tarafindan Lancry Tiyatrosunda sahnelenmistir. Dhomme’a oyuncu
olarak Paul Chevalier eslik etmistir. 75 yillik evli yash bir ¢iftin sularla gevrili ve
diinyadan yalitilmis bir kuledeki yasamlari yansitilir sahnede. Imgesel olarak da
hapsolma durumunu somutlayan bu uzam bosa ge¢mis bir yasamin izlerine de taniklik
eder adeta. Her aksam ayni i¢ sikintilari, ayn1 bosunalik iginde ayni olaylar ve anilari
tekrar eden bu yash ¢ift i¢in yasamlar1 ¢oktan aligkanlifa doniigmiis sagma bir
sorgulamadir. Kadmn ve Erkek’ten olusan oyun, sinirli sayidaki kahramani ile sikici,
bogucu bir uzamla zamanin durdugu karamsar bir diinyay1 yansitir. Perde ac¢ildiginda
los bir sahnede siyah bir tahta, yan yana iki sandalye, kapt ve pencerelerden olusan
smirlt bir dekora sahip i¢ karartict bir oda yansitilir (S; 7) (5). Adam biitiin yenilgi ve
basarisizliklarini, insanliga seslendigi bir konusma ile giderecektir. Bunun i¢in sahne
gelecek konuklara ayrilmis sandalyelerle donatilmaya baglanir. Gelen saygin konuklar
icin sandalyeler birbirine eklenir durur. Ancak gelen konuklar diigseldir onlar1 adam ve
yaslt karisindan bagka hi¢ kimse ne goriir, ne isitir. Dogru sozleri bulamayacagindan
endigse duyan Erkek kendi yerine konusmayi yapmasi i¢in bir konusmact bulur. Tam
konusmaci1 konusmaya bagslayacakken bu coskuya dayanamayan adam ve karisi
kendilerini pencereden asagiya, denize atarlar. Bos sandalye yigmiyla karsi karsiya
kalan konusmact konusmaya caligsa da basarili olamaz. Ciinkii sagir ve dilsizdir.
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Tahtaya anlasilmaz birkag ¢izik attiktan sonra sahneden ¢ikar gider. Geriye su ve dalga
sesleri arasinda fisiltilar, giilmeler ve sandalyeler kalir.

Oyunda zaman diizlemi hakkinda agik ve kesin bir bilgi verilmezken yapilan
hazirliklar ve bekleyis siiresine gore birkag saatlik bir zaman dilimini kapsadigi
anlagilabilir. Bu zamanin boguculugu uzamda artan nesneler ve kahramanlar arasinda
gidip gelen sozler arasinda iyiden iyiye duyumsanir/duyumsatilir.

Uzam oyunun i¢ gerilimini artiran kapali ve gittikce de daralan bir oda ile
smirlanir. iki pencere, on kap1 ve gegisli duvarlar... Yazar tarafindan olusturulmus bu
secim oyunun dramatik anlam derinligini ve i¢ dinamizmi uzamin olabildigince
daraltilmas1 yoluyla evden odaya, odadan pencere kapi ya da daha farkli nesnelere
(burada 6rnek olarak sandalyeler) indirgeyerek saglamaktadir. Sahne, kahramanlarin i¢
diinyalarinin bir yansimasi olarak los, karanlik, fena kokular yayan, sivrisineklerle kaplt
bir suyun cevreledigi bir adadir.

Kadin: ...Ah bu ev, bu ada... bir tiirlii issnamadim. Her taraf
su... td pencerelerin altina kadar ... ufuklara kadar ... (S; 8)

Icerde sahnede yansitilan bu bogucu ortamin sikicili1 disarda denizin varligi
ile kesinlenir. Cogu kez 0Ozgiirliigiin, acilimin ve ferahligin adi olan deniz burada
bogucu, yakict ve fena kokusuyla bu ¢ift i¢in i¢erden belki de daha kotii olan digarisini
imler. Bunun i¢in de bulunduklart kulenin etrafinin denizle degil de fena kokan ve
sivrisineklerle kapli pis bir su olarak tanimlamay1 yeglerler.

Kadin: Haydi cicim, pencereyi kapat, durgun su hem fena
kokuyor, hem de igeriye sivrisinek doluyor. (S; 7).

Bu su, dalgali denizlerdeki gibi coskun degil, g6l suyu gibi duragan ve fena kokuludur.
Yillarin1 burada gegirmis kar1 koca i¢in disarida da @imit duyulacak bir beklenti, bir
mutluluk, bir diislem yoktur. Sularin bu evi pencerelerinin altina kadar yutmasi gibi
disariya dair hig giizel beklentileri kalmayan ¢ifti de bu bogucu uzam bogazlarina kadar
yutmustur.

Oyundaki kahramanlar yazarin elestirdigi burjuvazi diinyasinda kuklalagsmis
birer figilirdiirler. Oyun kahramanlari zamanin durdugu bos sandalyelerle de kesinlenen
diissel bir evrende simdiyi yasarlarken gegmislerini ararlar. Oyun kisileri insanin kendi
kendinden uzaklastig1 bir evrende i¢i bos ya da ¢ocuk¢a konusmalarla oyalanirlar.

Kadin: (Yanki) Fazla iyiidi... yi... yi... yi...
Kadmn: (Yanki) Mik... mik... mik...
Kadwn: (Yanky) Paratoner ... facia... paratoner...(S; 43).

Metafizik saskinlik i¢inde kahramanlar varolmanin boslugunda konusmaya
yazgilidirlar. “Elimizde degil ki konusmamak? Bizi konusmaya iteleyen bir i¢giidii
vardir sanki igcimizde. Konusunca disina dogru tasar gibidir insan. Sussa, oziinii
yitirecekmis gibi olur. Insanin zaman zaman kendisini konusmaya birakivermesi bir
kagmilmazligin isbasinda oldugunu gosterir. Bir de bakarsiniz, yabanci- bildik seslerin,
alistigimiz sozciiklerin, dizi dizi tiimcelerin ardina takilmis gidiyoruz. Anlatilmaz bir
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bunalimdan siyriliriz sanki o zaman; nedenine ad koyamadigimiz bir baskidan
kurtuluruz. Konusmadan once bizi ezen birseylerin iistiimiizden kalktigini duyariz.
Varligimizdaki tikanma azalir yavas yavas. Bir bogunukluk aydinlanir” (Uygur, 1989:
54). Belki bir anlamda anlam1 anlamsizlik anlamli kilar.

Oyunlardaki imgeler

Her iki oyun yazar1 da dolayli anlatim yolunu segerler. Sifrelenmis bir dizge
olarak kabul edilen bu anlatim bi¢imi oyun metnini ¢dziimlemede onemli bir islev
tistlenir. Her iki oyun yazari da sozciiklerin ardindaki anlamlara dikkat ¢ekerek, gercegi
sozciiklerin icinden degil onlarin géndermeleriyle saglarlar. Insanin yapabildikleri ve
istekleri, bunu yapabilme giicii arasindaki uyumsuzluk yasanan gerceklikteki
uygunsuzlukla kesinlenir. Oyunda kullanilan imgeler daha ilk bakista bagliklartyla bir
merak uyandirir okurda/izleyicide. Yazarlarin bu isimlendirmeyle oyunun dolantisiyla
nasil bir baglant1 kuracagi ve bu iki 6genin oyunun akisini ne yonde degistire(meye)cegi
merak edilirken bir bigimde oyundaki ilginin de siirekli canli tutulmasi saglanir.
Dolayisiyla, oyunlarin basliklar temel olarak kullanilan iki biiyiik imgenin adidir. Genel
bir degerlendirme yapildiginda ‘mart’’ ve ‘sandalyelerin’ imgesel anlamda yaptiklar
gondermeler oyunun 6ziinii hatta izlegini agimsarlar. Oyundaki bu simgeler kimi zaman
acik kimi zaman da ortiik gostergelerle anlam kazanirlar. Her iki oyunda kurgulamanin
sifrelenmis dizgeyle gergeklestigi agiktir.

Marti’da “...yazarin idealize ettigi her sey, sevgilisi Nina ve kendisi marti
sembolii ile” betimlenir (Nutku, 2006: 233). ilk kez ikinci perdede beliren mart1 imgesi,
tam da Treplev’in oyununun basarizsizliga ugradigi, Nina’nin Trigorin’le yakinlastig
anda belirir. Bu ilk belirmede martt Nina ve Treplev arasinda gegen bir sdylesim
icerisinde yer alir. Treplev’in hem duygusal hem de mesleki anlamda basarisizligi,
vurmus oldugu bir martiyt Nina’nin ayaklarinin altina sererek “bugiin bu martyn
oldiirmek al¢akliginda bulundum. Onu ayaklarinmin dibine birakiyorum” (M; 270) sozi
ile anlatilir. Aslinda mart1 imgesi bunu izleyen “yakinda kendimi de béyle dldiirecegim”
(M; 270) sozii ile oyundaki kirilma noktasini belirler. izleyici/okur oyunun sonuna
dolayli bir gonderme yapildigmin ayirdina bu sozle varacaktir. Zaten dogallikla
bagdaslastirilabilecek diger Cehov oyunlari gibi bu oyunda da martinin var olus
nedeninin oyunun herhangi bir yerinde bu imgenin tekrar kullanilacagi i¢in orada
bulundugunu anlamak hi¢ de zor degildir. Cehov’a 6zgii bu tipik 6zellik sahnede
bulunan her seyin islevsel bir amag¢ igin kullanilmasini gerektirir. Ciinkii Cehov
“..gercegi en dogru goriiniisiiyle ama onu traji-komik yénleriyle yeniden var eden
gergekgi bir yazardir” (Nutku, 2006: 277). Nina’nin Treplev’in sozlerini fazla dikkate
almiyormus gibi “son zamanlarda ¢ok alingan oldunuz. Soyledikleriniz de anlasimaz
birtakim seyler, simgeler. Bakin iste, bu marti da bir simge olsa gerek, ama bagislayin,
anlayamiyorum onu...” (M; 270) demesine karsin, ger¢ekte Nina’nin Treplev’in bu 6li
martt ile bir seyler anlatmak istedigini “anlamiyorum” s6ziiniin “anliyorum ama
anlamamak isime geliyor”a karsilik geldigi martinin ikinci kez belirmesiyle anlagilir.
Oyunda mart1 imgesinin ikinci kez bu perdenin sonunda Nina’nin yeni yeni yakinlastig1
Trigorin’le soylestiklerinde belirdigini goriiriiz. Trigorin Treplev’in vurdugu martiy1
goriir ve elindeki defterine bazi notlar alir. Defterine sunlari not alir.
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Trigorin: Not alyyorum... Bir konu geldi de aklima...(Defteri
cebine koyar.) Kiigiik bir hikdye konusu. Cocuklugundan beri gol
kiyisinda yasayan bir geng kiz var, sizin gibi biri; tipki bir marti
gibi seviyor bu golii ve bir marti gibi mutlu ve 6zgiir. Giiniin
birinde bir adam geliyor oraya, kizi gériiyor ve yapacak baska
bir isi olmadigindan yazik ediyor kiza, tipki bu mart: gibi... (M;
276).

Mart1 imgesi kahramanlarin geg¢misi ve yasadiklarii sorguladiklari ve onlarla
yiizlestikleri oyunun son perdesinde tekrar belirir. Dorn ve Treplev arasinda gegen bir
konusmadan Nina’nin Treplev’e mektuplar yazdigini ve ‘Mart’ diye imzaladigini
Ogreniriz.

Treplev....Puskin’in Deniz Kizi  oyununda degirmencinin
kendini kuzgun sanmasi gibi, o da mektuplarinda, bir marti
oldugunu tekrarlayip duruyordu. (M; 297)

Marti’da martt imgesinin anilarin aktariminda ve paylagiminda oyunun
anlamlandirilmasiyla Oriintiilendigi agikga ortaya c¢ikmaktadir. Marti  imgesinin
sandalyelerden ¢ok daha fazla génderme yapmada islev kazandig1 agiktir. Ozellikle de
kahramanlarin ge¢mislerine yaptiklar1 yolculukta kullanilan marti imgesi oyunun tim
ivmesini degistiren ve yondendiren bir anlam iistlenir. Cehov’un siirsel anlatiminda, tiim
simge ve motifler yazarin gerceklikleri yansitmada dogrudan kullandig1 birer anlatim
aracidir. (Nutku, 2006: 226). Her iki oyunda da ortak izlek olarak beliren anilarin
sergilenisinde bu imgeler ayrica énemli ve belirleyicidirler. Anilar araciligiyla marti
imgesinin kullanilmasi, anilarda yer almasi ve oyunun tim dolantisin1 bagtan sona
degistirmesi ya da yondendirmesi bakimindan ele alindiginda, anilarda bu imgenin nasil
kullanildig1 tizerine daha agirlikla durmak gerektigi aciktir. O halde oyunda marti
yalnizca bir imge degil, anilarda kalan ve bugiine taginan tiim duygu, yasanti ve
geemisin de tek sessiz tanigi olacaktir.

Sandalyeler’de pek ¢ok dekor nesnesinin sozilin yerine kullanildig1 sdylenebilir.
Omegin, pencereler kagisi, duvarlar ige kapanmayi, gaz lambasinin atesi Sliimii, kotii
kokan durgun su ¢iiriimeyi anlatir. Denizciler i¢in dogru yonii bulmak igin bir
aydinlanmay1 anlatan ve yash ¢iftin yasam alani olan kule, karamsarligin ¢oreklendigi
bir yer olup ¢ikar. Diger yandan, sandalye daha dogrusu bos sandalye imgesi dogrudan
karakterler arasindaki iletisimsizligi ve iligkilerin tekdiizeligini sahnede somutlarken
aslinda orada var olmayan konuklarin kimlik ¢atismasini vurgular.

(...Erkek davetlileri kabul eder, bir iki adim atarak yerlerini
gosterir, vakti yoktur, geri doner. Kadin sandalye tasir) (S; 34).

Sandalyeler siradandirlar onlari farkli kilan iizerinde oturduklar1 goriilmeyen insanlarin
olusudur. Bir anlamda bos sandalye i¢i bosalan insanla dzdeslestirilir. Mantigini1 dogru
kullanamayan, uyumsuz, kendine ve yasadigi topluma yabancilasmig, ruh derinligi
olmayan kisilerin i¢ karmasasi bu bosluk durumuyla kesinlenir. Oyunda ne
kahramanlarin kisilik &zellikleri ne de duyumsadiklart hakkinda bir agiklamaya
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rastlanmaz. Cagdas insanin amagsizlig1 ve uyumsuzlugu durumu artan ancak bir tiirli
somut olarak doldurulmayan sandalyelerden farkli degildir. Yasamdaki umutsuzluk ve
kendilerine anlam kazandirmada basarisizliklartyla yiizlesen bu yasl ¢iftin caresizligi
izleyici tarafindan goriilmeyen konuklara ayrilmis ve artarak ¢ogalan sandalyelerin
boguculugunda yansir.

Oyundaki tekdiizelik ve eylemsizlige en biiyiik katkiyr saglayan sandalyeler
sagmalik ve anlamsizlik igindeki bireyin yalnizligini hem gorsel, hem duyusal, hem de
disiinsel boyutta gosterir.

Oyunlardaki Diisler, Arayislar, Umutlar, Beklentiler ve Anilar...

Marti’nin birinci perdesinde Sorin ¢iftligindeki hareketsiz ve siradan yasamda
Arkadina ve Trigorin’in sehirden giftlige gelisleri gegmis gelecek ekseninde belirecek
koy-kent, mutluluk-mutsuzluk, ask-diis kirikligi, kiskanglik-sohret gibi ikilemleri
dogurur. Bu ikilemler kahramanlarin g¢iftlikte (kirsal kesimde) ya da sehirde
yasamalarina gore farkli bigimlerde ortaya ¢ikarlar.

Ciftlikte yasayan ve gegmislerinde kimi istekleri kirtlmis olan kahramanlarin
bu bulusma ile yeniden bazi heveslere kapildiklar gériiliir. Ornegin, genglik yillarinda
yazar olmay1 diislemis olan Sorin, kiz kardesi Arkadina’nin sevgilisi Trigorin’in gozde
bir yazar olmasi ve yegeni Treplev’in oyununu izleyiciyle bulusturmak istemesinden de
glic alarak o giine kadar dinginlik i¢indeki yasaminda yeni bir sayfa agabilecegi
umudunu yesertir. Sehirden gelenlerin etkisiyle gegmisini sorgulayan Sorin’in genglik
yillarini sehirde gegirdigini emekli oldugunda ise gerek saglig1 gerekse maddi kosullar
el vermediginden ciftlikteki yasama katlanmak zorunda kaldigimi anliyoruz. Yasamda
amacladig1 higbir seyi gerceklestirememis olan Sorin ne kadinlardan gerekli ilgiyi goriip
evlenebilmis ne de yazarlik diisiinii gerceklestirebilmistir.

Sorin:...Bir zamanlar gencken yazar olmak istedim,
olamadim. Giizel konusmaya ozendim, beceremedim, dilin
canmina okudum... Evlenmek istedim, evlenemedim. Kentte
yasamak isterdim, hayatim koyde sona eriyor, vesselam! (M,
295).

Altmis yasia gelmesine karsin bir baltaya sap olamadigi gibi higbir hedefini
de ne yazik ki gergeklestirememistir. Gelecegi olmayan ve kendisini bugiinde yasamak
zorunda duyumsayan Sorin, bu varolusunu siirdiirmekte bile caresizdir. Ozlemini
duydugu kent yagaminda yasayabilmesi i¢in gereksinim duydugu paray1 edinebilecegi
ya da kendisine destek olabilecek biri ya da bir kaynag1 yoktur. Kendi giderlerini ancak
karsilayabildigini savunan kiz kardesinden de iimidini kesen Sorin ne diisledigi kent
yasaminda yasayabilmis ne de yasayabilecektir. Gelecege dair tim umutlarini yitiren
Sorin’e geriye yalnizca bugiindeki varligini olabildigince uzatmak kalmistir.

Gegmisle yiizlestiginde en ¢ok annesiyle ilgili anilari su yiiziine ¢ikan Treplev
icin bu yillar ¢ocukluk yillarinin en tathi giinleri iken annesi i¢in animsanmaya bile
gerek duyulmayacak degerdedir. Treplev annesini aktrisliginden O6te anne olarak
goriirken, annesi i¢in bu ¢ocukluk anilarinin pek de bir degeri yoktur.
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Treplev....Hi¢c unutmam, devlet tiyatrosunda ¢alistigin sirada,
ben kiigiik bir ¢cocuktum, bizim avluda bir kavga ¢ikmisti da,
kiracilardan bir ¢camagirct kadini fena halde hirpalamislardi.
Anmmsadin mi? Kadmi kaldirp gétiirdiiklerinde baygindi...
Iyilesinceye  kadar  ziyaretine  gitmistin  onun,  ilag
gotiirmiistiin, ¢ocuklarmi ¢amasir teknesinde yikamigtin.
Yoksa amimsamiyor musun?

Arkadina: Hayir! (Yeni bir sargi sarar oglunun basina.) (M;
282).

Bir anlamda giftlikte yasamaya yazgili olan Treplev i¢in yasami ve gegmisiyle
yiizlestigi dordiincii perdenin oyunun birinci perdesiyle dogrudan ilintili olarak gelisim
gosterdigi sdylenebilir. Ciinkii oyunun ilk perdesinde Nina’ya asik olan Treplev son
perdede arada Trigorin olmasa da Nina’ya kavusamayacagini anlar. Bu anlamda,
dordiincti perdede, Trigorin ve Arkadina’nin giftlige gelisleri, oyunun sonunu da
belirleyen bir etkiye sahip olacaktir. Bu sahnede Trigorin Treplev’den ovgiiyle s6z
etmesine karsin ne o ne de Arkadina onun dergideki dykisiinii okumustur. Ne askta, ne
de anne sevgisi ve sefkatinden umdugunu bulan Treplev mesleki anlamda basarisiz bir
yazar oldugu kanisina varacaktir. Dolayisiyla, gelecegi kalmayan Treplev’e intihar
etmekten bagska bir ¢ikis yolu kalmayacaktir.

Ote yandan, iinlii bir aktris olma hevesiyle evden kagan Nina ancak ikinci smif
bir aktris olabilmistir. Tiim olanlara karsin hala Trigorin’i sevdigini sdyleyen Nina bu
sahnedeki davranig ve sozleri ile Treplev’in intihara siiriikleyecek karar1 almasina sebep
olacaktir.

Nina: ...Demek yazar oldunuz. Siz yazar, ben aktris... Boylece
biz de bir girdaba yuvarlandik... Oysa bir ¢ocuk sevinciyle
yastyordum burada.

Treplev: Nina, nefret ettim, sizden, lanetler yagdirdim;
mektuplarinizi, fotograflarimizi ywtip attim. Ama her an,
biitiin benligimin size sonsuzca bagh oldugunu biliyordum.
Sizi sevmemek elimde degil Nina. (M; 305)

Genglik yillarindan koparildigini ve kendisini bu diinyada doksan yildir
yasiyormus gibi duyumsadigini sdyleyen Treplev’in bu sozlerine karsin Nina
umursamazca sozlerine soyle devam eder.

Nina: Neden bastigim topraklar: optiigiinii séyledin bana?
Beni oldiirmek gerek. (Masaya egilir) Oyle yorgunum ki!
Dinlenebilsem, birazcik dinlenebilsem!...(M; 306).

Nina’nin, diis kirikligi, korku ve telas iginde geldigi ciftlikte Trigorin’i
eskisinden de ¢ok sevdigini sdylemesi sahneye yansimayan ancak sahne disinda {igiincii
ve dordiincii perde arasindaki iki yillik siirecte gecen olaylarin izleyici/okura iletilmesini
saglar. Treplev’in Nina’nin yoklugunda yasadiklar1 bu anilar yoluyla anlatilir. Hatta bu
anilar her birinin kisilik 6zellikleri hakkinda da pek ¢ok bilgi igerir.
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Sorin ¢iftliginin kdhyas1 Samrayev’in kizi Masa’nin ge¢misiyle yiizlestiginde
umutsuz ve mutsuz ge¢mis iki yilin, duygularinda da yeni yasaminda da bir degisiklik
yaratmadigr acgikca goriilmektedir. Ne Treplev’den askina karsilik bulamayarak
evlendigi ve cocuk sahibi oldugu Medvedenko’yla mutlu olabilmis ne de Treplev’i
unutabilmistir. Onun i¢in ge¢mis de simdi de oyunun hemen basinda séyledigi ilk
repligi “Hayatimin yasini tutuyorum. Mutsuzum.” (M; 243) soziiyle anlattig1 gibidir. Bir
tirli  kurtulamadigi bu duygusal agmaz yasamint mutsuzluklarin tekrarina
doniistiirmiistiir.

Oyunun bir diger kahramani Sorin ¢iftliginin kéhyast Samrayev’in karisi
Polina’nin gegmisiyle yiizlesmesi birinci perdede Doktor Dorn’a olan agkinin su yiiziine
¢tkmastyla belirir. Diger yandan, var olusunu gegmise dayamis olan Dorn ise, “Bende
her seyden énce becerikli bir hekimi sevdiler. On-on bes yil kadar énce biitiin bu il
cevresinde, ammsayacaksiniz, dogru diiriist tek dogum hekimi bendim.” (M; 251),
“Yasim elli bes.” (M; 251), “Soz etme genc¢ligimi mahvettiginden...” (M; 251) ve “Ah
genclik, genglik!” (M; 260) sozleriyle gecmise olan tutkulu 6zlemini belirtir.

Arkadina ve Trigorin’in ciftlige gelisleriyle gecmisi bugiinde yasamayi ve
yasatmay1 diisleyen ve tek derdi kahyalik konumunu kaybetmemek olan Samrayev’in
de tiyatroyla ilgili anilar1 canlanir.

Oyunda kirsal kesimde yasayanlar i¢in ge¢misi bugiinde yasamak biiyiik bir
mutluluk iken sehirde yasayan Arkadina ve Trigorin igin ge¢mis yalnizca bugilinkii
varliklarim1 ve digerlerinin goziinde edindikleri hayranlik duyulan ve istenilen
konumlarim yagatma isteginin uzantisidir. Onlarin var oluslart ancak yasanan andadir.
Bu ikili i¢in gegmis tath bir an1 degildir. Zira onlar var oluslarimi simdiye
baglamislardir. Bunun icin de Arkadina, oyun boyunca simdide var olan konumunu
kaybetmemek adina savagsir. Yalnizca simdide var olma ¢abasi iginde gergekte kirk iki
yasinda olmasina karsin otuz alt1 yasinda oldugunu sdyler.

Gegmisiyle yiizlesmekten kaginan ve bunu oyunda ¢ogu sdylesiminde dile
getiren Arkadina’nin bunu yaparkenki tek dilegi gee¢misi bugiinde yasatmak
istemesindendir. Hatta Samrayev’le konustuklar1 bir sahnede Samrayev’in su sorusu
onu ¢ok sinirlendirir.

Samrayev: ...Ya komik Cadin, Pavel Semyoni¢ Cadin, onun
nerde oldugunu biliyor musun? Rasplyuyev roliinde onun
gibisi yoktu, Sadovski’den bile iistiindii, inanin hanimefendi.
Kendisi acaba nerde simdi?

Arkadina: Durmadan bir takim Nuh nebiden kalma seyleri
sorup duruyorsunuz. Nerden bileyim canim! (Oturur.) (M;
252)

Bugiinde varligini siirdiirmesini yalnizca ve sadece ge¢misteki basar1 dolu oyunculuk
giinlerini yagama arzusuna bor¢lu olan Arkadina, her zaman bu c¢abayr duyumsar.
Kendine on bes yasinda kiz rollerine ¢ikacak kadar iyi baktiginin altini ¢izer.

Arkadina:...Ya, cancagizim, derler ya hani, kendimi bir an
bile koyvermem. Sa¢im basim, giyim kusamim her zaman
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comme il faut’dur... Bakin, pili¢ gibiyim! On bes yasinda kiz
roliine bile ¢cikarim. (M; 264).

Gecmisi bugiinde yasama istegini belirten replikleri sik¢a kullanan Arkadina “Sonra,
bir de kuralim vardiwr benim: Ilerive bakmamak... Ne yashhgt ne de oliimii getiririm
aklima... Her sey olacagina varir.” (M; 263) tiirinden sdylemleriyle bunu sergiler.
Tiim bu sozlerine karsin Arkadina “...giizel, alumli, ama mutsuz, dayaniksiz, tek basina
var olamayan bir kadindir” (Nutku, 2006: 223).

Tipki Arkadina gibi bugiinde yasamayi isteyen Trigorin’de bu durum iki farkl
nedene bagli olarak belirir. Gengliginde elde ettigi basarinin kendisini gelecekte
yasatmayacagiin, animsatmayacaginin ve asla Tolstoy ya da Turgenyev gibi
olamayacaginin ayirdinda olan Trigorin kendisiyle yaptig1 bu yiizlesmeyi gizlercesine
sakin bir g6l kiyisinda balik tutmay1 6zledigini bile dile getirecektir. Aslinda bugiinde
yasamak adina kendisini Nina’yla degil Arkadina ile birlikte olmaya zorlar. Trigorin
geemiste kacirdigi firsatlar1i degerlendirme adina Nina ile bir iliski yasasa da
Arkadina’nin tehdit ve engellemesi iizerine ancak bir diis olabilecegine inandig1 ve onda
higbir iz birakmayan bu iliskiden kolayca vazgecer ve bugiinde var olmasi adina istese
de istemese de Arkadina’nin tiim isteklerine boyun eger.

Martr’da anilarin daha yogunlukla kullanildigi dordiincii sahne olaylarin
gelisimi  ve sonuglandirilmasi iglevini istlenir. Ciinkii ge¢mis ve bugiiniin
iliskilendirilmesi ve sahneye yansimayan olay ve yasantilarin anlatimi yalnizca anilar
yoluyla saglanir. Oyunda ge¢miste yasanmis olanlar ve simdi yasananlar arasinda
baglant1 saglayan anilar hem ge¢mise duyulan bir 6zlem hem de bugiinde kahramanlarin
gerceklestirmemis olduklar: buruk umutsuzlugun adidir. Anlatilan ve paylasilan anilar
bugiinde herhangi bir umut 15181 uyandirmayacak ve bu anilar Treplev’i kendisiyle
hesaplagsmaya iterek onu, hazin sonunu hazirlayan intihara kadar siiriikleyecektir.

Martr’da anlatilan anilarin martt imgesiyle siki sikiya eklemlendigini
gorityoruz. Oyunda ilk kez ikinci sahnede beliren marti Treplev ve Nina arasindaki
duygulanimi yansitir. Yine anilar aracilifiyla Treplev’in anlattiklarindan Nina’nin
kendisine gonderdigi mektuplar1 ‘Mart1’ diye imzaladigi anlagilir. Anilar i¢inde siirekli
kullanilan bu mart1 imgesi kullanilis yeri ve bigimi ile oldukga carpicidir. Ornegin,
mart1 imgesinin ilk olarak kullanildig: ikinci perdede Treplev’in dldiirdiigii bir martiy1
Nina’nin ayaklarinin dibine birakarak “yakinda kendimi de béyle oldiirecegim”
demesinden Samrayev’in i¢i doldurulmus martty1r Trigorin’e getirmesine ancak 1srarla
Trigorin’in bunu animsamadigini séylemesine kadar kullanilan bu imge anilar yoluyla
oyunun Oriintiilenmesini ve anlamlandirilmasini saglar. Oyunda kullanilan anilar
ozellikle final sahnesi ile en trajik an1 imler. Ciinkii oyunun sonundaki bu etki yalnizca
mart1 imgesiyle giiclendirilir.

Higlik tizerine kurulu Sandalyeler’de yash kapict bir ciftin, siradan ve
doygunlasmamis yasamlarinin sonunda insanliga sunacaklari bir bildiri i¢in davet
ettikleri konuklar1 karsilama toreniyle oyunun eylem boyutu gelisim gosterir.
Yasamlarinda 6zlemini duyduklari her seye bu gece bu kiiclik odada agirlayacaklar
devlet biiyiiklerinden yiiksek sosyeteye hatta krala kadar konuklarin gelmesiyle
kavusacaklardir. Tamamen diissel evrende karsiladiklar1 konuklarin gelmesiyle diislem
giicleriyle ulastiklar1 gergeklik onlari Oylesine sarmalar ki kendilerini tutamayip
pencereden atlarlar. Gergek yasamla higbir iligkisi olmayan bu diisleri yash kart kocanin
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kendilerini pencereden attiklar1 doyum noktasinda doruga ulasir ve oyunun i¢ gerilimini
saglar. Bu, edilgin kahramanlarin yasami protesto ettikleri tek eylemleridir. Ionesco
oyunlarindaki baskaldir1 “insanin bitimli (fani) durumuna, oliime karsidr” (Liiceanu,
1995: 22). I¢c yasamdaki bu duygulamim dis yasamda sayilari siirekli artan sandalyeler
ve gittikce daha da sagmalasan bir térenle somutlanir.

Gegmisin arayisinda Erkekle Kadin, pesinden kostuklari iitopyalarla simdiyi
unuturlar. Geg¢misin izlerini ararlarken yasamlarmin sonuna geldiklerinin ayirdina
varirlar. Kogmaktan yorulmus bu iki kisi ¢oktan anilarda kalmis gegmislerini yeniden
yasamak, canlandirmak isterler. Gergekte insanliga verecekleri higbir iletileri yoktur.
Yagamlarinda higbir seyi basaramamis bu yash c¢ift i¢in amilar anlamdan yoksun,
kacirilmis bir yasami imler. Olmeden once tek yapmak istedikleri insanliga seslenmek
ve bir iz birakmaktir.

Binlerce yil oncesine gonderme yapan anilar yitirilmis bir cennete duyulan
yogun 6zlem gibidir. Bu yasanmamis zamandan birkag an1 kirintis1 kalmistir geriye.

Erkek: ... Kaybettigimiz bir zamani yerine getirmemizi ister
misiniz? Getirebilir miyiz? Getirebilir miyiz?...Oh, hayr,
hayir, getiremeyiz, kabil degil. Zaman bir tren hiziyla gegti.
Derilerimizin tizerine raylar ¢izdi...(S; 26)

Bu yash ¢iftin gegen zamandan bunca aci duymalarinin nedeni Gliime
yaklagmakta olduklarini duyumsamalaridir. Ne dogan bir giin ne de batan bir giines
kalmistir onlarin yasamlarinda.

Erkek: Saat daha alti, her taraf karardi, gece oldu. Eskiden
boyle degildi, hatirlar misin? Saat 9 da, 10 da, gece yarisi
bile giindiizdii.

Kadin: Sahi, nasil da hatirinda kalmis? (S; 8).

Zamanin akisi icinde gegmis yillara, genglige ya da ¢ocukluk yillarina 6zlem bu iki
yaslt insan i¢in yasamlariin bir rengi olmustur. Higbir anlami olmasa da yasli kadin
esinden bikip usanmadan altmig yildir dinledigi tiim giinlerin dykiislinii anlatmasini
ister.

Kadin: Hadi hikayeyi anlat, biliyorsun ya, iste o zam...

Erkek: Gene mi?...Biktum...Iste o zam...gene mi? Hep aym
seyi istiyorsun benden. Iste o zam... Hichir degisiklik
olmayacak mi? Yetmisbes yildwr evliyiz. Her aksam, tanrinin
her aksami ayni hikdyeyi anlattiriyor, ayni kimselerin, ayni
aylarin taklitlerini yaptirtyorsun... Hep bu... Biraz da baska
seyden bahsedelim. (S;9)

Bu oykiiyli sayisiz kere dinlemis olan Kadinin 6ykiiniin nerede gectigi konusunda
tutarsizliklar gostermesi oyundaki celigkili durumlardan bir tanesidir. Ionesco’nun
acikca belirttigi gibi bu karsithik yazarin tim yapitlarinda tipki kendi 6zel yasaminda
oldugu gibi yer alir. “Diinya hem olaganiistii hem de igreng, bir mucize ve cehennem,

228



C. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 18, Sayi 1, 2009, 5.215-232

bu iki karsit duygulamim, bu iki apagik gerceklik kisisel varligimin ve yazinsal yapitimin
geri perdesini olustururlar” (Pintilie; 1995: 28). Anmin gectigi yer biiyiik olasilikla
Paris’ken bir bagka yerde de bu sehrin dortylizbin yil 6nce sondiigii ileri siiriiliir.

Erkek: Nereden gidiliyordu? Hangi yoldan? Burasi galiba
Paris denilen bir yerdi.

Kadin: Paris diye bir yer diinyanin hi¢bir tarafinda yoktu ki
yavrum.

Erkek: Bu sehir madem ki yikildi, demek vardi... Bu, 151k sehri
idi, ¢linkii sondii, sondii, dort yiiz bin yil once sondii... Bugiin
izi bile kalmadi, sadece bir sarki...(S; 10).

Yash ¢iftin anilara yolculugu bu noktada on kiisiir y1l ¢ocuklugunu Fransa’da nemli,
sagliksiz ve kapali mahzen gibi bir bodrum katinda gecirmis olan yazarm kendi
Ozyasam Oykiisiiyle oldukca biitiinliik gosterir. Zemin katindaki bu ev yash ¢iftin
yasadig1 kuleyle o kadar benzesir ki yazarin o yillara bu yolla bir génderme yaptigi
diistiniilebilir.

Doksan kiisiir yaslarina kargin yasamda istedikleri hicbir seyi yapamamis ya da
basaramamis bu zavalli iki kisi kendilerine bir varlik kazandirmak ¢abasi i¢indedirler.
Kocanin deneyimlerini goriillmeyen konuklara anlatmak istegi ile yanip tutusmasinin tek
ve en dnemli sebebi de iste budur.

Erkek:...Ben bos bir insan degilim, beseriyete teblig edilecek
bir mesajim var, beseriyete...(S;13).

Kiiciik diinyalar1 i¢inde bu kar1 koca ge¢miste isteyip de basaramadiklarina
Oylesine biiyiik bir 6zlem uyarlar ki 6zellikle Kadin sayisiz defalar esine “istesen baskan
basi, kral basi, doktor basi, binbasi, gazeteci bagsi, aktér basi, onbasi, hatip basi vb.”
olabilirdin diyerek pek ¢ok meslegi yakistirir. Tiim mesleklerin basina da bir ‘basi” 6n
adin1 eklemeden edemez. Bu da bir bakima davraniglari gibi sézlerinde de kiiglik bir
diinyalar1 olan bu kii¢iik insanlarin ulastiklarina degil ulagsmak istediklerine ne denli
tutkulu olduklarini gosterir. Anilarda olsun biiyiikliik, sayginlik kazanmak en biiylik
istekleridir.

Sandalyeler’de yagl kar1 koca anilarini anlatirken gerek davranislart gerekse
sozleri sagma ve anlamsiz bir etki uyandirir izleyicide/okurda. Kahramanlar
giiliinmeyecek bir aniya giilinmesi adma Oylesine kendilerini zorlarlar ki ta bagindan
beri bu kurgunun bilingli olarak anlatilan aniya okuru/izleyiciyi yakimsamak igin
yapildigt acik¢a goriiliir. Bir anlamda anilar sinirli bir uzam, dekor ve kahramanla
yapilandirilmis bu oyuna bir ivme kazandirir.

Sonug¢

Her iki oyunda da oyunlarin yapisinda, konusma orgiisiinde ve sahnede somut
olarak yer alan goriintilerle olusturulan akildisi diizenlemeler, kotiimserligin kol
gezdigi, umutsuzlugun giivensizlikle bulustugu bir uzami kesinler. Sandalyeler de Marti
da 6liime, bosuna yasanmig bir 6mre, aldatmacalara, korku ve giivensizliklere, nedensiz
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bir endiseye karsi tepkinin sessiz ¢igliklaridir. Cehov “niyetinin yasami, giiliingliigii ve
coskunlugu, bayagiligi ve kederleri, adiligi ve gizemiyle bir arada dile getirmek
istedigini soyleyerek” bunu kesinler (Troyat, 2007: 176). Her iki oyun da gerek ilk
gosterimlerinde gerekse i¢sel oyun dokulartyla aldiklart tepkilerle izleyiciyi sasirtmayi,
rahatsiz etmeyi, hatta acitmayr amaclayan Uyumsuz Tiyatronun ilkeleriyle birebir
ortigsmektedir. Sandalyeler’de bu yash ¢ift, Mart’da Treplev ve dayisi Sorin her zaman
yasadiklar1 ezeli siirgiin hayatina kaldiklar1 yerden devam etmek iizere dénerler. Iste bu
ylizden Treplev Olimii secer. Kahramanlarmm bunu yikmak adma yaptiklar tim
denemeler kotiimserlik ve eylemsizligin yogunlukla duyumsandigr diigsel bir evrende
basarisizlikla sonuglanmistir. Gergekte bu durum nihilist bir ruh halinin yansimasi degil,
caresizlikle bas basa kalmis bireyin traji-komik durumudur. Mar#’da umutsuz ve yalniz
Treplev’in, Sandalyeler’de yasl ciftin duyumsadiklart sagmali§i oyunun sonunda
kabullenmeleri bunun bilincine ermeleri ya da daha dogrusu kendi gerceklikleri ile
ylizlesmeleriyle olmustur. Oyunun sonunda kahramanlarin  yasadiklari  ve
kabullendikleri yenilmislik duygusu belki de ilk kez yasamin ger¢cek anlami iizerinde
diisiindiikleri anda belirir. Bu durumda kisiye diisen umutsuz, mutsuz ve giivensiz
yasamla siiren uyumsuzlugunu gérmemezlikten gelerek degil sagmayr kabullenerek
yasamaktir. Sandalyeler’in sonuna kadar yash ¢iftin vermek istekleri iletinin ne
oldugu/olabileceginin uyandirdigt merak duygusu canli tutulmustur. Ancak bu g¢iftin
sOzcliye sozli birakip suya atlayarak yasamlarma son vermeleri yerlesik tim deger
yargilariyla dalga ge¢melerinin en giizel 6rnegidir.

Degisen mekanik diinyanin eksenindeki insanin igine diistiigii bunalim, tim
yasananlarin ve olanlarin anlamsizligi yalmzlik duygusuyla birlestiginde, ortaya
merkezine bireyi alan Uyumsuz Tiyatronun temel anlatim bi¢imi ¢ikar. Bu anlatim
bicimiyle yapilmak istenen her okur/izleyicinin sahneden yansiyanlarla kendi 6znel
yorumunu yapabilmesidir. Kitle insani olmamak icin direnen Treplev ne yazik ki
giicsiizligii ve agmazlariyla, lonesco’nun deyimi ile bir tiirlii ‘akintiya kars1 ylizemez’.

Her iki oyunun temel kurgusunda yer alan iletisimsizlik konusu Marti’da
degisen zaman i¢inde degismeyen uzamla, Sandalyeler’de ise dis diinyadan kopmus bir
odayla somut olarak gosterilir. Boylesi bir uzamda her iki oyundaki kahramanlar
incelendiginde ige doniik, yalniz, mutsuz ve diinyayla uyumsuz kisilikler gbze garpar.
En yakn iligkilerde bile -ki iki oyunda da sevgi ve giivene dayanmasi tasarlanan aile,
arkadaslik gibi iliskilerde- kahramanlar birbirlerine hayat arkadasligi, can yoldaslig1
yapacaklar1 yerde birbirlerine hayati zehir ederler. Ciinkii “insan ve ailevi ozii, insan ve
diislemi, 6liim korkusu insamin temel takintilaridir” (Costaz, 1995: 34). Birbirlerine
sOyleyecek hicbir seyleri kalmayan kisiler eger anlamsiz da olsa konusuyorlarsa bu
yalnizca varliklarmi  duyumsayabilmek admnadir. Ornegin, Marti’da  Treplev,
Sandalyeler’de yash kar1 koca konusacagi birini bulsalar da yine de konusamazlar.
Birbirine yapisip kalan silik kisilikleriyle bu kahramanlar aldatmaya dayanan iligkiler
icinde bulurlar kendilerini. Tipki Arkadina ve Trigorin, Trigorin ile Nina iligkisinde
oldugu gibi.

Oyunlarda temel olarak ele alinan en Onemli izlek yasanilan zamanda
uyumsuzluktur. Oyunlarda kum saatindeki kum tanelerinin akip gitmesi gibi nesnel
zaman gecmis, tiikenmis, yasanmustir. Akip giden bu nesnel zamana karsit olarak
kahramanlarin 6znel zamanlar1 oldugu yerde durmus, bir bakima donmustur. Nesnel ve
0zel zamandaki bu karsitlik ya da uyumsuzluk oyunlarda yazarlarin yaratmak istedikleri
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gerilimi desteklemede oldukga etkili olmustur. Marti’da da Sandalyeler’de de hayatin
bosunaliginda yitip giden zamanin ardindan yasanilan hiiziin kahramanlarin ic
hesaplagmalariyla gosterilir. Yasannmis onca zaman geriye doniip bakan kahramanlar
icin arttk koca bir hictir. Ciinkii gergek bir yasantilar1 olmamistir. Oyunlarda
kahramanlar ne getirecegi belirsiz bir gelecege dogru yelken agarken tek gergeklikleri
icinde yasadiklari zaman dilimi ve uzam olmustur. Gerilimin arttigi noktada uzam
daralmig, sikigmistir. Tipk: tiikenen yasam gibi anilarin da tiikendigi noktada oyunlar,
bir ¢ikisin olmadigi yere ya oliime ya da intihara dayanir. Kahramanlar bos diisler
pesinde yasamu tiikketip bitirmislerdir. Gidecek yeri olmayan Treplev ya da Sorin tiim
diis kiriklig1 ve sefaletin orta yerinde kalakalmiglardir.

Son s6z olarak anlayip anlatamadiklarimizin sézciisii olan oyunlar i¢in sunu
soyleyebiliriz. Gelecekte diledigimiz gibi bir ge¢miste olabilmek yalnizca bugiine
baglidir. Cilinkii yasanan anin tekrar1 yoktur.

Notlar

(1)Yazin  diinyasindan  bunlardan  bazilarna  romanlardan  Yakup  Kadri
Karaosmanoglu'nun Genglik ve Edebiyat Hatiralari, Halide Edip Adivar’in Mor
Sallkimli Ev’i, Falih Rifki Atay’m Cankaya’si, Oktay Akbal’in Sair Dostlarim i, Mina
Urgan’in Bir Dinazor’un Gezileri, Abdiillhak Sinasi Hisar’m Fahim Bey ve Biz,
Camlicada’ki Enistemiz’i, Nahit Sir1 Orik’in Eve Diisen Yildirim’i, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Oktay Akbal’m Once Ekmekler
Bozuldu ’su, Jean Jacque Rousseau’nun Itiraflar 1, Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye
Kogusu, Bekir Yildiz’in Aile Savaslari, Orhan Kemal’in Baba Evi, Rifat Ilgaz Sar:
Yazma’si, Necip Fazil’'m Kafa Kdagidi, Tarik Dursun K.'nin Gonderdigin Mektubu
Aldim’, Adalet Agaoglu'nun Gé¢ Temizligi, Hasan Oztoprak’in Imkansiz Ask’1, tiyatro
alanindan ise Aikhylos™un Persler ve Zincire Vurulmus Prometheus’u, Moilére’in
Cimri’si, Cehov’un Visne Bahgesi ve Vanya Dayi’st, Bertolt Brech’in U¢ Kurusluk
Opera ve Bay Puntila ile Usagr Matti’si, Samuel Beckett’in Mutlu Giinleri,
Hampton’in Ah, Hollywood! 'u, Marguerite Duras’in Biitiin Giin Agaglarda’si, August
Strinberg'in Riiya Oyunu, Anna Frank’mn Hatira Defteri, Miisahipzade Celal’in Giil ve
Goniil’ii, Vasif Ongéren’nin Asiye Nasil Kurtulur’u, Turgut Ozakman’nin Fetim Pasa
Konagi, Melih Cevdet Anday’in Icerdekiler’i, Tomris Uyar’i Ipek Bakir, Odesmeler,
Iki Yaka Iki U¢’u, Adalet Agaoglu’nun Cok Uzak Fazla Yakin1, Ulkii Ayvaz’in Yeniden
Yaratma ki 6rnek olarak verilebilir.

(2) Cehov’un Ozyagsami, dramaturjik yaklasimi, anlatim bi¢imleri ve goriislerini
kapsayan bu inceleme 1987 yilinda Ada Yayimnlari’'nca Vedat Giinyol’un Cehov:
Yasami/Sanati baglikli cevirisi ile yine ayni g¢evirmen tarafindan 2007°de Cehov:
Mektuplarin Soyledigi adiyla Tiirk¢eye kazandirilmstir.

(3) Cehov’un, 1885 Aralik ayinda Petersburg’da tanistig1 basinin krali ve ayn1 zamanda
donemin en biiyiik giinlik gazetesi Yeni Zamanlar’m kurucusu ve direktorii. Yeni
Zamanlar Cehov’un ilk kez ger¢ek adimi kullanarak yazilar yazdig: gazetedir.

(4) Bu caligmada Mart1 oyunundan yapilan tiim alintilar i¢in bkz.: Cehov Anton. (2002).
Biitin Oyunlar: 1I. (Cev: Ataol Behramoglu), Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari. Parantez i¢indeki M; Mart: adli oyunu belirtmektedir.
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(5) Bu calismada Ionesco, Eugéne. (1962). Sandalyeler. (Cev: Fikret Adil), Istanbul,
Kent Yayinlar1 adli oyun kullanilmistir. Parantez icindeki S; Sandalyeler adli oyunu
imlemektedir.
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