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Celili Déneminde Musul’da Islami Hat Sanat1 (1726-1834)"

0z

Bu ¢alisma, Musul’da Celili donemi (1726—1834) boyunca hat sanatimn gelisimini, hattatlarin
etkinligini ve sehrin kiiltiirel-siyasal yapisiyla iliskisini incelemektedir. Arastrma, Musul’'un Osmanl
idaresi altindaki konumunun, ozellikle Celili ailesinin himayesi sayesinde hat sanatina giiclii bir zemin
olusturdugunu ortaya koymaktadir. Siiliis, nesih ve reyhani gibi hat tiirlerinin Musul’da yayginlasmasi,
cami, tiirbe, medrese kitabeleri ile yazma eserlerdeki uygulamalar iizerinden analiz edilmistir. Halil
Hudade, Hamo el-Kiirdi, Salih es-Sadi ve Kasim el-Hamdi gibi hattatlarin faaliyetleri, sehrin hat
geleneginin siirekliliginde belirleyici olmustur. Calisma, Musul 'un, Bagdat ve Istanbul hattat cevreleriyle
etkilesim halinde 6zgiin bir yazi iislubu gelistirdigini gostermektedir. Boylece hat sanati, Musul’da hem
estetik bir ifade bicimi hem de kiiltiirel kimlik insasinda siireklilik tasiyan bir unsur olarak
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Islami Hat Sanati, Musul, Celili Dénemi, Osmanli Sanati, Hattatlar
Islamic Calligraphy in Mosul during the Jalili Era (1726-1834)

Abstract

This study examines the development of calligraphy in Mosul during the Jalili Era (1726-1834),
focusing on the artistic production of calligraphers and the interaction between calligraphy, cultural life,
and political structures. The research demonstrates that Musul’s position under Ottoman administration,
supported particularly by the patronage of the Jalili family, provided a fertile environment for the

* This article is derived from the author's PhD dissertation titled “The Emergence of Islamic Calligraphy in the City
of Mosul and Its Development During the Late Ottoman Period,” submitted to Ankara University, Institute of Social
Sciences, Department of Islamic History and Arts, Division of Turkish-Islamic Art History.
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flourishing of Islamic calligraphy. The spread of calligraphic styles such as thuluth, naskh and rayhani in
Mosul is analyzed through architectural inscriptions on mosques, shrines, and madrasas, as well as
manuscript traditions. The contributions of major calligraphers, including Halil Hudade, Hamo al-Kurdi,
Salih al-Sa ‘di and Qasim al-Hamdi, played a decisive role in sustaining the local calligraphic school. The
study concludes that Mosul developed a distinctive calligraphic identity through its interaction with the
calligraphic centers of Baghdad and Istanbul, making calligraphy both an aesthetic practice and a vehicle
of cultural identity in the region.
Keywords: Islamic calligraphy, Mosul, Jalili Era, Ottoman art, calligraphers

Giris

Islam, cehalet donemi olarak tanimlanan ve Araplarin medeni yasam ve kiiltiirel gelisiminin
son asamasini temsil eden bir toplumda ortaya ¢ikmustir. Islam’m baslangici, ilk ayeti olan “Oku!”
emrini igeren Alak Suresi’nin nazil olmasiyla baslamistir. Hz. Muhammed bu siiregte bilginin
Onemini vurgulayarak sahabeleri 6grenmeye tesvik etmistir. Miislimanlar, yazi1 6grenmeye ve
yaymaya biiylik 6nem vermistir. Bedir Savasi sirasinda Misliimanlar, yazi 6grenme ve yayma
konusunda olaganiistii gayret sarf etmislerdir. Bedir Savasi’nda Miisliimanlar, Kureys’ten
yetmisten fazla kisiyi esir aldiktan sonra, esirlerin fidyeleri kabul edilirken, okuma yazma
bilenlerin fidye karsiligi olarak on kisilik bir grup c¢ocuga okuma yazma OZretmesi sarti
getirilmistir. Bu durum, Arap yazisina ve hat sanatinin yiiksek statiisiine duyulan bagliligin en
bliylik kanmitidir. Hz. Muhammed de yaziyr 6grenmeye tesvik etmis, giizel yazi yazanlari
gorevlendirerek kendisi adina mektuplar hazirlatmis ve diinyadaki krallara Islam’a davet
mektuplart gondermistir. Boylece Miisliimanlar yazinin ustalig1 ve kalitesi konusunda birbirleriyle
rekabet etmeye baslamis, yaziy1 glizellestirmek icin ¢esitli yontemler gelistirmislerdir. Bu sekilde
hat sanati, sehirlerde ve kdylerde yaygin hale gelmistir. Hz. Muhammed de bu sanatin
canlandirilmasi i¢in bir 6ncii olmustur (el-Kiirdi, 1939).

Hat sanat1, Miisliiman sanat¢inin seviyesini gdsteren sanat dallarindan biri olup, islam’a
ruhuyla bagl olan Arap toplumlarinda iletisim araglarindan biri haline gelmistir. Hat sanatinin
diistinsel temeli, Kur’an-1 Kerim ve hadislerden beslenir. Yazi1 ve Arap alfabesi biiyiik bir 6neme
sahiptir; bu sebeple Allah (c.c.) vahyi “Yaratan Rabbinin adiyla oku!” ayetiyle baslatmistir. Hat
sanatinin kullanimi ve yayilmasi, vahiylerin yazilmasma ve Hz. Muhammed’in diinya krallarina
gonderdigi Is1am’a davet mektuplarimin yazilmasina duyulan acil ihtiyactan kaynaklanmistir (Ibnu
Nedim, 1964).

Hz. Muhammed déneminden itibaren Hicaz’da ortaya ¢ikan yazi, Islim’m yayilmasi igin
zorunlu hale gelmistir. Ik dénemlerde yazi; deri, hurma dallari, ince beyaz taslar, kemikler, tahtalar

ve seramik gibi ¢esitli malzemeler iizerine yazilmistir (el-Ubaydi, 1979). Islim’1n ilk dSnemlerinde
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hat sanat1 iki sekle ayrilmistir. Birincisi, yumugak ve yazimi daha kolay olan tiirdiir; kelimelerin
sabitlenmesinde daha hizli oldugundan sahabeler tarafindan giinliik yazilarda kullanilmistir.
Ikincisi ise daha 6nemli islerin yazilmasinda kullanilan, kare formlu, kuru ve sert ¢izgili yazidir.
Bu yazi tlirii sahabeler tarafindan Kur’an-1 Kerim’i yazmak i¢in kullanilmistir (Afifi, 1979;
Muhammed, 1981). (Sekil 1.2.3)

Halife Omer déneminde, Isldm devleti Sam, Irak ve Misir’in fethinden sonra genisledikce
yazigma ihtiyaci artmis ve devlet islerinin yiirlitiilmesi i¢in yaz1 zorunlu hale gelmistir (el-Ubaydi,
1979). Arap yazisinin Hicaz bolgesinden ilk ¢ikisi, fetihlerle birlikte Halife Omer ibn el-Hattab
doneminde gergeklesmistir (el-Cuburi, 1974). Ardindan Irak’a ge¢mis, Kufe ve Basra halki bu
yaziy1 benimsemistir. Ozellikle yazinin sert ve kati formu iizerine yogunlasarak gelistirme
caligmalarina baslamislardir (el-Masrif, 1972). Bu yaz tiirii daha sonra Kufi yazisi olarak
bilinmistir. Hat sanat1 baslangicta basit bir yapiya sahipken, sonraki donemlerde biiylik gelisme
gostermistir. H. 6./M. 12. ylizyildan itibaren belirli bir sistem haline gelmis ve daha sonraki
donemlerde de gelistirilmistir (el-Hakani, t.y.).

Osmanli déneminin sonlarinda Musul sehri, tarihi ve kiiltiirel agidan 6nemli bir medeniyet
merkezi olmasina ragmen bu doneme ait Arap hat sanat1 yeterince incelenmemistir. Bu durum,
Musul’da hattatligin sanatsal 6zelliklerinin, 6ne ¢ikan sanatcilarinin ve sehrin ¢cevresindeki sanatsal
gelisime olan etkisinin tam anlamiyla anlasilmasim engellemistir. Ozellikle sehrin s6z konusu
donemde yasadig idari ve siyasi degisimler dikkate alindiginda, bu konuda daha fazla belirsizligin
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Bu arastirma, tarihi, kiiltiirel ve sanatsal bakimdan ¢esitli yonleriyle 6nem tasimaktadir.
Arastirmanin 6nemi asagidaki sekilde 6zetlenebilir:

*Musul sehrinin kiiltiirel kimliginin belgelenmesi: Hat sanati, Islam diinyasinin en énemli
sanatsal ve kiiltiirel ifade bigimlerinden biridir. Bu sanatin Musul’daki gelisiminin incelenmesi,
sehrin Islam mirasii1 koruma konusundaki roliinii ortaya koymaya katki saglar.

*Osmanli  doneminde Musul’un ilmi ve sanatsal roliinlin ortaya konmast:
Musul, Osmanli doneminde ilim ve sanat bakimindan énemli bir merkezdi. Bu ¢alisma, Musullu
hattatlarin hat sanatini nasil gelistirdiklerini ve sonraki nesillere nasil aktardiklarini ortaya koyar.

*Hat sanatinda Musul’a 6zgii lisluplarin tespiti: Arastirma, mevcutsa Musul hattatlik ekoliine
ait ayirt edici ozellikleri belirlemeyi ve bu ekoliin bolgedeki diger hat okullart iizerindeki etkisini

incelemeyi amaglar.
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*[slam sanat mirasinin yeniden canlandirilmasi: Modern arastirmalarda ¢ogu zaman ihmal
edilen Islam sanat mirasinin dnemli bir yonii aydinlatilmis olur. Boylece bu mirasin estetik ve tarihi
degeri konusunda farkindalik artar.

*Sanatin tarih ve siyasetle iliskilendirilmesi: Arastirma, Osmanli doneminin sonlarinda
Musul’da hat sanatinin siyasi ve toplumsal degisimlerden nasil etkilendigini ortaya koyar. Bu da
sanat ile tarihi ¢evre arasindaki iliskiyi anlamaya yardimci olur.

*[slam sanatlariyla ilgilenen akademisyenler i¢cin kaynak olusturmasi: Arastirma, Arap ve
Islam kiitiiphanelerine nitelikli bir katki1 saglayabilir; tarih, sanat tarihi ve Osmanli ¢alismalari

alanlarinda arastirma yapanlar i¢in 6nemli bir kaynak niteligi tasir.

Sekil 1. Peygamberimizin Bahreyn Prensi el-Miinzir Bin Sava'ya gonderdigi mesaj érnegi.
(https://www.google.com)
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Sekil 2. Peygamberimizin Kipti Prensi el-Kavkas'a gonderdigi mesaj érnegi (https://www.google.com).
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Sekil 3. Peygamberimizin Fars Prensi Kisra'va gonderdigi mesaj drnegi
(https://www.alwatanvoice.com).

(ol ale (g puutin ) B g )t) ALy Sy ) )

r Al Jpey o (oo @iyl (e 1) ‘1"0-)

O e e pile )ld mudas s )
VY O gl A ganyy AL el s

Dusyanie Wissus Oly Al Smgsd ¥ sieg
S A Jgay UGl Sl Al eleds Wgealy
Jsal Gy e Sl (pa s Ablem ol
@3 O Sool OB i wldd (123100 e

D

Arap alfabesinin sert ve koseli ¢izgilere sahip formu, Kife sehrine nispetle “Kafi yazis1”
olarak adlandirilmistir (el-Cuburi, 1962). Gelisim siirecinin ardindan Kfi yazi, islam diinyasinm
bir¢ok bolgesinde biiytik bir itibar kazanmistir (Muhammed, 1981). Irak, yalnizca Kafi yazisinin
gelistirilmesinde degil, ayn1t zamanda Nesih yazisinin olgunlasmasinda da onemli katkilarda
bulunmustur (Abdiilaziz, 1971). Bilindigi iizere Kur’an-1 Kerim, Hulefa-yi Rasidin déneminden
itibaren sonraki Islim dénemlerine kadar farkli tiirlerde yazilmistir. Bu siirecte Nesih yazisi,
yalnizca resmi yazismalarda degil, giindelik hayatta da yaygin bicimde kullanilan bir hat tiirti haline
gelmistir (el-Hakani, t.y.). Ayrica Hz. Omer déneminde “mesk” (<) ad1 verilen bir yazi tiirii
ortaya ¢ikmistir. Mesk, yazida yukar1 dogru uzayan harflerin belirgin bi¢imde uzatilmasi esasina
dayanir. Bu yazi tiirli Mushaflarin yaziminda kullanilan hat ¢esitlerinden biridir ve harf baslarmin
dik olusu sebebiyle Medine hattindan ayrilir (el-Naksibandi, 1975).

Islam’in Baslangicinda Yazinin Ortaya Cikisi ve Hat Sanatinin Gelisimi

Ik islam déneminde hat sanatinin ana merkezleri Mekke, Medine, Basra ve Kife gibi
sehirlerdi. Bu nedenle her bir sehre 6zgii hat tarz1 gelismis; Mekki, Medeni, Basri ve Kifi yazisi
olarak adlandirilmistir (el-Cuburi, 1962). Hat sanatinin Kife ile daha ¢ok iliskilendirilmesinin

temel nedeni, 6zellikle Hz. Ali doneminde Kiife’de yazinin diger sehirlere kiyasla daha yogun
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bi¢cimde kullanilmasidir (el-Cuburi, 1962). Kiifi ve Nesih yazist uzun siire birlikte kullanilmistir.
Kufi yaz1 daha ¢ok tag, madeni para, kemik ve deri gibi sert ylizeylere uygulanirken; buna karsilik
Nesih hatt1 kagit, parsomen gibi diger yiizeylerde kullanilmistir (el-Elfi, 1974). Irak halkinin hat
sanatina duydugu ilgi oldukga gii¢lii olmus, dolayisiyla Iraklilar bu sanatin gelisiminde belirleyici
bir rol iistlenmistir (el-Ubaydi, 1974).

Emevi Devleti’nin kurulusuyla birlikte hilafet merkezi Kiife’den Sam’a tagindiginda Sam ve
cevresi Arap yazisinin gelisiminde yeni bir merkez haline gelmistir. Emevi halifeleri, Islam’a
davetin yayilmasindaki islevi ve devlet yonetiminde yazinin tagidigi énem sebebiyle hat sanatina
biiyiikk deger vermislerdir (el-Cuburi, 1962). Bu ilgi yalnizca harflerin sekli ve dogru yazimiyla
siirli kalmamis, ayn1 zamanda ayetlerin noktalama ve hareke isaretleriyle korunmasi gibi dilsel
bir zorunluluk da dogmustur. Arap olmayan topluluklarin islam’a girisiyle Arapcanin dogru
anlagilmasi ciddi bir mesele haline gelmis; istiin, esre, 6tre gibi gramer igaretlerinin bulunmamast
anlam karigikliklarina yol agmistir. Bu durum, Arap yazisina noktalama isaretlerinin eklenmesini
zorunlu kilmistir (el-Cuburi, 1962) (Sekil 4). Harekeleme ve noktalama uygulamalarinin ilk kez
Irak’ta, Ozellikle Basra’da basladigi kabul edilmektedir. Bu yeniligin, {inlii dil alimi Eba’1-Esved
ed-Diieli (6. H.69/M.688) tarafindan gergeklestirildigi belirtilmektedir (el-Ubaydi, 2003). EbG’l-
Esved ed-Diieli, Arapgaya kesre, damme, fetha ve tenvin isaretlerini ekleyerek hat sanatinda ilk
1slahat hareketini baglatmistir (el-Fair, 1984). Rivayete gore, yaninda bir katiple birlikte calisirken
Kur’an’t okurken dudaklarinin hareketine gore nokta konulmasini istemistir (el-Naksabendi,
2001). Hat sanatindaki ikinci 1slahat hareketi Abdiilmelik b. Mervan déneminde (H.65-86), Irak
valisi el-Haccac b. Yusuf’un girisimiyle gergeklesmis; bu donemde benzer harfler arasinda
noktalama sistemi gelistirilmistir. Yahya b. Ya‘mar el-Udvani (6. H.89/M.708) ve Nasr b. Asim
el-Leysi (6. H.129/M.746), benzer harfleri ayirt eden imla noktalarini yerlestirmislerdir (el-
Naksabendi, 2001). Ugiincii 1slahat ise Halil b. Ahmed el-Ferahidi (6. H.170/M.786) ile devam
etmis, boylece hat sanat1 sistemli bir forma kavusmustur (el-Fair, 1984). Arap hatti zamanla
olgunlagmig, Kur’an ve Siinnet’in yaziminda, dil ve edebiyatin korunmasinda, tefsir, fikih ve hadis
ilimlerinin aktarilmasinda kullanilmistir (el-Naksabendi, 2001). Hat sanati ylizyillar boyunca
yalnizca bilgi kaydetme araci olmaktan ¢ikmis; estetik, zarafet ve giizelligin simgesi haline
gelmistir (el-Cumeyli, 2007). Bu nedenle Islom medeniyetinde hattin degeri yiicelmis, camilerde,
medreselerde, saraylarda, ahsap, metal, cam, seramik eserlerde ve el yazmalarinda siisleme unsuru

olarak kullamlmustir (el-Ubaydi, 2003). Resim tasvirinin sinirlandi§1 Islam kiiltiiriinde hat, siisleme
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sanatlarmin basat unsuru haline gelmis, islami sanatin en ayirt edici kimlik isaretlerinden biri
olmustur (el-Fair, 1984). Bdylece hat sanati, Arap-Islam medeniyetinin en giiclii giizel sanat

dallarindan biri olarak konumunu korumustur (Zennun, 1990).

Sekil 4. Ebii’l-Esved ed-Diieli noktalarin yerlesimini gosterdigi bir Kur'an ayeti (https://www.google.com).

Musul’a Arap yazisi, Miislimanlarin H.16/M.637 yilinda sehri fethetmesiyle girmistir.
Baslangigta, diger Islim sehirlerinde oldugu gibi Musul’da da Kifi hat biitiin bigimleriyle
kullanilmistir (el-Cumayli, 2007). Daha sonra 9. yiizyildan itibaren 6zellikle mensup hatti olmak
tizere farkli yazi tiirleri tercih edilmeye baglanmistir (Zennun, 1990). Abbasi Devleti’nin ilk
donemlerinde iki onemli hattat 6ne ¢ikmistir: Dahhak b. Aclan el-Katib ve ishak b. Hammad. Bu
iki hattat, “el-Celil” tarz1 yazi ile taninmis, farkli hat ¢esitlerinin olusmasina ve gelismesine katkida
bulunmuglardir. Ayn1 donemde “el-Celil” yazisina ek olarak “es-Sicalat”, “ed-Dibac”, “et-Tumar-
1 Kebir” ve “el-Uhud” gibi hat tiirleri de ortaya ¢ikmistir (el-Cuma, 1986). Halife el-Mansur
doneminde yasayan Ishak b. Hammad’in ardindan, Ibrahim es-Seceri ve daha sonra kardesi Yusuf
es-Seceri taninmistir (el-Fair, 1984, s. 50). Yusuf es-Seceri’nin gelistirdigi kalem daha sonra “tevki
kalemi” olarak adlandirilmistir (el-Kurdi, 1939). Bu gelismelerin ardindan hat sanatinda biiyiik iin
kazanan hattatlar ortaya ¢ikmistir. Bunlar arasinda Ibn Mukle (6. 328/940), Ibnii’l-Bevvab (.
413/1022) ve Yakit el-Musta‘sim1 (6. 698/1298) 6ne ¢ikmaktadir. Bu ii¢ hattat, Abbasi doneminde
hat sanatin1 zirveye tasiyan isimler olarak kabul edilmistir (el-Kalkasendi, 1963) (Sekil 5). Ibn
Mukle, hat tiirlerinin ¢ogalmasi iizerine yazi sistemini diizenlemeye ¢alismis ve yumusak hat grubu
iginde alt1 temel yaz1 tiirtinii belirlemistir: siiliis, nesih, ta‘lik, reyhani, muhakkak ve rik‘a (el-Fair,

1984).

761


https://www.google.com/

Akademik Tarih ve Diisiince Dergisi Cilt:12 / Say1:5
Ulusoy /755-771 Ekim 2025

Sekil 5. Vezir ve hattat Bin Makle'ye ait yazi (https://alhikmeh.org).

Musul Sehrinde Hat Sanatinin Gelisimi ve En Onemli Hattatlar

Musul’da 6zellikle bu donemde bir¢ok Onemli hattat yetismis ve hat sanatinin tarihsel
gelisiminde 6nemli bir yer edinmistir. Bu hattatlardan biri olan ibn Tk el-Musuli (6.
H.494/M.1100), {stiin yetenegiyle taninmis ve Musul’un hat sanatindaki konumunu
gliglendirmistir (Zennun, 1990). Bu durum, H.6-7 / M.12-13. yiizyillarda birgok hattatin
yetismesine zemin hazirlamistir.

Bu donemde 6ne ¢ikan hattatlar arasinda sunlar yer alir:

e H.523-603 / M.1138-1207 yillar1 arasinda yasayan Ibn Attaf el-Mueddib,

e H.561-636 / M.1166-1239 yillar1 arasinda yasayan Ibn el-Fakih,

e H.614 / M.1217 yilinda Kitab el-Egani’yi istinsah ve tasvir eden Muhammed b. Ebi Talib

el-Bedri,

« 0. H.618 /M.1221 yilinda vefat eden Yakut el-Nuri el-Musuli.

Bu isimler, Musul’un hat geleneginin olusumu ve yayilmasinda belirleyici bir rol oynamistir
(Zennun, 1990). H.5./M.11. yiizyildan itibaren Musul’da, 6zellikle siiliis hattiyla yazilmis anit
levhalar, mezar kitabeleri, pencere ve mihrap yazilari goriilmektedir. Bunlar arasinda Imam
Abdurrahman’in mezar;, Cemsit Camii kitabesi, imam Avned-Din’in mezar yazilari, Imam
Ibrahim Mescidi mihrabi, Ali Hadi’nin mezar1 ve Bedriyye Medresesi yakininda bulunan Darii’l-
Kemali tiirbesi ornek olarak sayilabilir (el-Cuma, 1971). Bu gelismelerin ardindan Yakut el-

Musta‘simi (6. 698/1298), Ibnii’l-Bevvab’m yolunu takip etmis ve hicri sekizinci yiizyilm ilk
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yarisinda, yani Ilhanlilarin ikinci doneminde, Musul’da hat sanatinin yeniden gelismesine katk1
saglamistir (el-Cuma, 1971). Yakut el-Musta‘simi, hat sanatin1 zirveye ¢ikaran, daha sonraki biitiin
hattatlar i¢in ilham kaynagi olmus ve “hattatlarin kiblesi” unvanini kazanmustir (el-Fair, 1984; el-
Kaysi, 1989). Ayrica siiliis yazisinin kurallarina 6nemli diizenlemeler ve estetik yenilikler
eklemistir (Serifi, 1985) (Sekil 6).

Sekil 6. Hattat Yakut el-Mustasimi tarafindan yazilan Reyhani hatni (https://www.google.com).
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Siiliis hatti, Kur’an-1 Kerim’in stire basliklarinda, kitaplarin baslik ve boliimlerinde, klise
baskilarda, kartlarda, tabelalarda, bina ve cami cephelerinde, mihraplarda, kubbelerde ve ¢esitli
sanat eserlerinde yaygin olarak kullanilmistir (el-Kurdi, 1939). Bu zarif yaz stili, farkli siisleme
bi¢imlerine ve hareke ¢esitlerine imkan tanimasi bakimidan dikkat ¢ekicidir (el-Azami, 1980).

Siiliis hatt, hilafetin Osmanli Devleti’ne gegmesiyle birlikte daha da gelistirilmis, Osmanlilar
bu yazi tiirline biiyiik bir 6nem vermislerdir. Bu siire¢, Musul’un H.922/M.1516 yilinda Osmanl

yonetimine dahil edilmesiyle ayn1 doneme rastlamaktadir. Osmanli Devleti, hat sanatim Islam
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diinyasindaki siyasi ve kiiltiirel hakimiyetini gii¢lendiren bir ara¢ olarak degerlendirmistir (el-
Kurdi, 1939). Bagkent Istanbul’a farkli eyaletlerden hattatlar getirtilmis; hat sanati, medreselerde
ve devlet kademelerinde itibarli bir meslek haline gelmistir. Hattatlar toplumda se¢kin bir konum
elde etmislerdir (Hanes, 1996).

Bu ortam, Osmanli hat ekoliiniin kurucusu kabul edilen Seyh Hamdullah (H.833-926 /
M.1249-1519) gibi biiyiik hattatlarin yetismesine zemin hazirlamistir. Osmanli hat ekoliiniin
kokleri, Irak ve Bagdat merkezli bilim ve sanat ¢evrelerine; ibn Mukle, ibn Bevvab ve Yakut el-
Musta’simi gibi hattatlarin bi¢imlendirdigi gelenege dayanmaktadir (Zennun, 1990).

Yakut el-Musta‘simi’nin gelistirdigi siiliis yazi sisteminin etkisiyle Osmanli hattatlar1 bu tarzi
benimsemis; Once 1slah ve gelistirme, ardindan oOzgilinlestirme ve yaraticilik asamasina
ulagmislardir. Hat sanati, yliksek diizeyde bir estetik disiplin olarak kabul edilmis; 6zellikle siiliis,
nesih ve ta‘lik hatlarina biiyiik 6nem verilmistir. Bu donem, dnceki yiizyillara oranla hat sanatina
gosterilen ilgi ve himaye bakimindan {istiin bir nitelik tagimaktadir.

Sonug olarak Osmanlilar, listiin giizellikte levhalar meydana getirmis ve siiliis hattinin estetik
giiciini mimari yapilarda, duvar yiizeylerinde ve anitsal kompozisyonlarda sergilemislerdir
(Merzuk, 1971) (Sekil 7). Ayrica insan, hayvan ve bitki formlarini yansitan sembolik ya da simetrik
(miitekabil) tasarimlar gelistirmigler; bu Orneklerin biiyiikk kismi siiliis hattiyla yazilmistir.
Osmanlilar, padisah tugrasini da gelistirerek hat sanatina 6zgii bir kimlik kazandirmis, daha 6nce
goriilmeyen yeni hat tiirleri ortaya koymuslardir. Alt1 buguk yiizyillik siiregte Osmanli doneminde
ilk kez goriilen ve yayginlasan hat ¢esitleri arasinda divani, siiliis ve siyakat yazilar1 bulunmaktadir

(Zennun, 1990).
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Sekil 7. Seyh Hamdullah’in yazi érnegi (https://lwww.google.com).
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Stiphesiz Osmanlilarin sanata verdigi dnem, Musul’daki hat sanatin1 dogrudan ve dolaylh
bicimde etkilemistir. Musul’un Osmanl1 bagkentine cografi olarak yakin olusu, kiiltiirel ve medeni
etkilerin buraya daha hizli ulagsmasini saglamis; bu etkiler, daha uzak vilayetlere kiyasla sehirde
daha erken hissedilmistir. H.12/M.18. yiizyilda Musul’un Celili ailesi tarafindan yonetildigi
donemde (Celili donemi ya da yerel yonetim donemi olarak bilinir) sehir, kiiltiirel, sosyal, mimari,
siyasi ve ekonomik ag¢idan dikkate deger bir gelisim yasamistir. Bu canlanma, hat sanatina da

yansimistir.
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Celili valileri, hattat ve miistensihleri himaye etmis, bu ilgi Musullu hattatlarin yeteneklerini
gelistirmelerine imkan saglamistir. Siiliis hattr, Osmanli doneminde binalarda ve el yazmalarinda
onemli bir yer edinmis; bu durum Halil Hudade (6. H.1163/M.1749) gibi 6ne ¢ikan hattatlarin
yetismesine zemin hazirlamistir (Merzuk, 1971). Doneminin en usta hattatlarindan biri olarak
kabul edilen Halil Hudade, yaz1 kalitesi bakimindan 6rnek gosterilmis, hatta cagdaslari tarafindan
“Yakut ez-Zamanihi” (zamaninin Yakut'u) seklinde anilmistir. Siiliis, nesih ve reyhani hatlarinda
iistlin bir yetkinlige sahipti ve ayn1 zamanda sairligiyle de taninmigti (Merzuk, 1971). Bu donemin
bir diger onemli hattati Numan ez-Zekai’dir (6. H.1227/M.1812). Bagdat’taki Mercan Camii
kapisinda yer alan manzum kitabe dahil olmak iizere bir¢ok eserde onun imzas1 bulunmaktadir (el-
Cumayli, 2007). H.1167-1184 / M.1753-1770 yillar1 arasinda yasayan ve “Hamo el-Kiirdi” adiyla
bilinen Muhammed bin Molla Halil, glizel nesih hattiyla yazdig: eserleriyle taninmigtir. En bilinen
caligmasi, yiiksek sanatkarlikla yazilmis ve tezyin edilmis iki ciltlik Cami ‘u’l-Usil adli eserdir.

Onemli Musullu hattatlardan biri de Ebtbekir el-Katib bin ibrahim’dir (6. H.1164/M.1750).
Hz. Cercis (a.s.) tiirbesine hizmet eden hattat olarak taninmis; zarif yazilariyla dikkat ¢ekmistir.
Bir diger hattat, Muhammed Said el-Musuli’dir (6. H.1114/M.1703). Altin yaldizli mushafiyla
bilinir ve bu eser, Musul hattatlik geleneginin inceliklerini yansitir (Deveci, 2001). Celili donemi
boyunca Musul’da ¢ok sayida cami ve mescid insa edilmis; bu yapilar, hat sanatinin sehirde
canliligin1 korumasina ve hattatlara olan giivenin artmasina katki saglamistir (el-Cumayli, 2007).
H.13/M.19. yiizyilda Musul’daki kiiltiirel ¢evrelerde hat sanatina ilgi belirgin bigimde devam
etmis, bu ilginin sekillenmesinde 6zellikle hattat Salih es-Sadi’nin etkisi olmustur (el-Cumayli,
2004) (Sekil 7). Musul’daki pek ¢ok hattat, Salih es-Sadi’nin meclislerinde ve ders halkalarinda
yetismistir. Ayrica camiler, medreseler ve ilim meclislerinde 6grencilerin kisisel ilgisi, hat
sanatinin aktariminda 6nemli rol oynamistir (Hanes, 1996). Bu donemde Salih es-Sadi’nin kardesi
ve hat sanatindaki titizligiyle taninan Kasim el-Hamdi; ardindan Abdiirrahman Fehmi, Hiiseyin el-
Ceddi ve Muhammed Dervis el-Burugki gibi hattatlar 6ne ¢ikmistir.

Bu seckin hattatlarin ardindan Musul’da yeni hattatlar yetismeye devam etmis olsa da,
sonraki kusaklarin eserleri 6nceki ustalarin sanatsal diizeyine erisememis; 6zglinliik ve estetik

olgunluk bakimindan geri kalmistir (el-Cumayli, 2004).
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Sekil 7. 1231 yulinda Salih Sadi tarafindan yazilan (Muhakkak, Siiliis, Ta'lik, Sekeste, Celi, Divani, Siyaka
Rika, Icdze ve Nesih) hat tiirii ornekleri.

Sekil 8. El-Hasin-iil Hasin el yazmasindan bir sayfa. Hattat Halil Hadade ’nin
Nesih yazisi. H. 1151.
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Sekil 10. Mizan-iil Huruf'tan bir yazi ornegi. Siiliis hatti. Yazan: Musullu Muhammed Dervig. H. 1270.
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Sekil 11. Numan el-Zakai'ya ait nesih ve siiliis hattiyla yazilan bir yazi

Sonug¢

Hat sanat1, Islam medeniyeti icerisinde yalmzca estetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda
ahlaki, zihinsel ve kiiltiirel bir egitim araci olarak derin bir anlam kazanmistir. Yazinin, Kur’an’in
ilk emri olan “oku” ile baslamasi, kalemin ve yazinin ilahi referansla yiiceltilmis olmasi, islam
toplumlarinda hattin siradan bir yazim teknigi olmaktan ¢ikarak kutsiyet tasiyan bir sanat kimligi
kazanmasini saglamistir. Bu sebeple hat, Islam kiiltiiriinde bilgi aktarimiin, dilin muhafazasinin,
inan¢ ve terbiyenin estetik bir big¢imde somutlagsmasinin en giiglii vasitalarindan biri haline
gelmistir. Hat sanatinin gelisimi, ayn1 zamanda Miisliiman toplumlarin bilim, diislince, sehirlesme

ve devletlesme siireglerinin de bir yansimasidir. Yazi, yalnizca Mushaflarin korunmasi i¢in degil;
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mimariden kitabelere, mezar taglarindan egitim kurumlarina kadar medeniyetin her katmaninda
islevsel ve sembolik bir rol tistlenmistir.

Bu baglamda Musul sehri, hat sanatinin tarihsel seriiveninde dikkat gekici bir merkez olarak
ortaya ¢cikmaktadir. Abbasi doneminden Osmanli’ya uzanan ¢izgide, Musul hattatlar1 farkli hat
ekollerinin yalnizca aktaricilar1 degil, ayn1 zamanda gelistiricileri olmug; Kufi’den siiliise,
nesih’ten reyhaniye uzanan hat tiirlerinde 6zgiin 6rnekler iiretmislerdir. Musul’da mihrap yazilari,
tiirbe kitabeleri, an1 levhalari, Mushaflar ve edebi eserler araciliiyla hattin hem mimari hem yazma
kiiltiirii icinde iist diizey bir uygulama alani buldugu gériilmektedir. Ozellikle iImam Zeyd Bin Ali
Tiirbesi gibi yapilar, Musul’da siiliis hattinin ulagtig1 teknik ve estetik seviyeyi temsil eden tarihi
belgeler niteligindedir.

Osmanli hakimiyeti ile birlikte Musul’da hat sanati, yalnizca geleneksel ustalik zinciriyle
degil, kiiltiirel merkezlerle kurulan iliskiler yoluyla da gii¢ kazanmistir. Bu durum, hattatlarin
toplumsal konumunu yiikseltmis, sehrin sanat anlayisina derinlik kazandirmis ve belirli
donemlerde Musul’u hat sanatinda aktif bir tiretim odag1 haline getirmistir. Celili doneminde bu
ilgi kurumsal desteklerle pekismis, hattatlarin yetismesi tesvik edilmis, yazi sanatinin mimari ve
yazma kiiltiirii i¢inde stirekliligi saglanmistir. 18. ve 19. yiizyillarda Hamo el-Kiirdi, Salih es-Sadi
ve Kasim el-Hamdi gibi hattatlarin faaliyetleri, bu sanatin yalnizca aktarilmadigini, ayni zamanda
sehir kimligiyle biitiinleserek yeniden iiretildigini gostermektedir.

Sonug olarak, hat sanatt Musul’da yalnizca bir estetik ifade bicimi degil; kiiltiirel stirekliligin,
ilmi birikimin, toplumsal kimligin ve medeniyet hafizasinin tasiyict unsurlarindan biri olmustur.
Hat sanat1, Musul dzelinde incelendiginde, Islam sanatinin biitiinciil yapisini, yazinin kutsiyetini,
hattatin bireysel ustaligini ve toplumun sanata bakigini bir arada degerlendirme imkani sunar. Bu
bakimdan Musul’daki hat geleneginin tespiti, yalmzca sanat tarihine degil; Islam diisiincesine,
sehir tarihine, egitim kiiltiiriine ve estetik kavrayisin doniisiimiine dair ¢ok katmanli bir veri alani
acmaktadir. Bu yOniiyle hat sanati, Musul’un maddi ve manevi mirasin1 anlamada vazgecilmez bir

anahtar niteligindedir.
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