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oz

Klasik Tiirk siirinde tasavvufi diisiincenin derin etkileri, sessizligin ve
dinginligin birlesimiyle insan ruhunda biiyiik bir coskuyla hissedilir. Sessizlik,
sadece bir suskunluk degil hakikatin, tefekkiiriin ve ilahi tecellinin zemini
olarak edebi eserlerde islenmektedir. S0z gelimi, Esrdr Dede'nin siirlerinde
siikiit ¢cogu zaman kelimenin kifayetsizligine isaret ederken mana dlemine
gecisin bir esigi olarak da resmedilmektedir. Sairin mistik tecriibesi, mutasavwvif
kimligi ile yazdiklar elbette s6ziin dtesinde bir sezgiye hatta manevi bir liitfa
dayanir. Bu liituf; ilahi olanla kurulan iliskinin merkezinde yer alir.

Bu calismada, 18. yiizy1l Mevlevi sairi Esrdr Dede Divani’nda yer alan “Hdmiis”
redifli gazel merkez alinarak, “siikit” ve “liituf’ kavramlarinin poetik
karsiliklari incelenecek ve tasavvuftaki sessizligin estetik durusu hakkinda bilgi
verilecektir. Klasik gazel formu icerisinde stikiitun nasil estetik bir unsur hdline
geldigini ve magfiretle nasil i¢ ice gegctigi gdsterilmeye calisilacaktir. S6ziin
stikiita, stikiitun da hikmete déniistiigti misralar; siirin hem yapisal hem de
metafizik diizlemde déniisiim gecirdigini gésteren ifadelerdir. Bu baglamda
Esrar Dede’nin siirleri hem tasavvufi sessizlik estetiginin hem de liituf merkezli
bir ontolojinin izlerini tagir. Sessizligin séyleyise, yoklugun varliga déniistiigti
bu siirlerde dil, askin olanin izini siirmenin araci degil, cogu zaman engeli
olarak da goriiniir. Dolayisiyla bu ¢alismada, Esrdr Dede’nin gazelinden
hareketle, klasik Tiirk siirinde tasavvufi sessizligin estetik ve metafizik derinligi
ortaya koymaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Esrdr Dede, Hamils, Hakikat, Estetik.
ABSTRACT

This study explores the aesthetic and metaphysical dimensions of Sufi silence in
classical Turkish poetry through a close reading of a ghazal by Esrdr Dede, an
18th-century Mevlevi poet. In this poem, which features the redif hdms (silent),
silence is not merely the absence of speech but a spiritual state that opens the
way to contemplation, truth, and divine grace. Esrdr Dede’s verse reflects a
mystical intuition rooted in his Sufi identity, where silence marks both the limits
of language and the threshold to meaning. The research examines how concepts
such as “silence” (stiktit) and “grace” (liituf) are poetically manifested and how
silence, as an aesthetic posture, becomes integral to the structure and
metaphysics of the classical ghazal form. In this context, silence transforms
from negation into presence, from absence into expression, and becomes a
symbol of divine forgiveness (magfiret). Rather than a passive state, silence
emerges as an active spiritual and poetic force. The analysis reveals how Esrdr
Dede’s poetry embodies both the Sufi ideal of silent wisdom and an ontology
shaped by divine mercy, showing that language itself may hinder, rather than
help, the journey toward the transcendent.
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Giris

Sufiler vaktin hakikatini, kendisi ile ve kendisi lizerinde olunan simdiki
hal olarak anlamislardir. Vakit, iki yokluk yani gecmis ile gelecek arasinda
varolussal bir durumdur (Ulug, 2015, 153). insanin bu iki yokluk arasindaki
tekdmiil stirecini belirleyenlerden biri onun mana ve madde karsisinda
gosterdigi tavirdir. Tasavvuf geleneginde bu tavirlardan en ¢ok kabul
gorenlerin digeri siik(ttur. Siik{it, gercek anlamda kavram olarak elbette
sessizligi anlatir. Lakin tasavvufi bir terim olarak siikiit, irade bildiren veya
iradeye delalet eden bir s0z, isaret ya da fiilin eslik etmedigi susma halini ifade
etmek icin kullanilmistir (Kése, 2010, 51). Mutasavviflar, varligin nihai
gercekligi olan Hakk'in dilin sinirlarina sigmayacaginin idrakinde olarak stikit
etmeyi adeta bir diistur haline getirmislerdir. Bayezid Bestami’; “Sana kim
bildirdi? dedim “Soran sorulandan daha iyi bilir. Cevap veren sensin, cevap
verilen de sen. Sual soran sensin, cevap veren de sen... Benim sifatlarim senin
sifatlarin, benim sozlerim ezeliyet ve ebediyetin sozleri, benim dilim yalniz
vahdetin dilidir.” (Gling6r, 2011, 209-211) diyerek sufi doniisiimiin en veciz
ifadelerini sunmustur. Burada 6zellikle “benim dilim vahdetin dili” ifadesi
kisinin i¢ diinyasindaki hakikat bilgisini, bunu bilerek siik{it etmek ise benligin
ortadan kalktigini1 gosteren isaretlerdir.

Sufi gelenekte sessizlik, ayn1 zamanda varlikla yokluk arasinda asili
duran bir hal olarak kabul edilir. Varlik - yani nefs, benlik, s6z - bir bicimde
“zuhur”dur. Oysa tasavvuf, zuhuru degil “fend”y;, yani yok olusu
amagclamaktadir. S6z, nefsin bir tezahiirii olduguna gore siikkiit da nefsin
cekilmesidir. Bu noktada sessizlik, mutlak bir "suskunluk" degil, mutlak
Varligin (Hakk’in) dile gelmesidir. Tasavvufta dil, zikir, dua, siir ve sohbet gibi
araglarla dervisin kemale ulasmasina ve ancak bir hazirlik asamasin
gecmesine hizmet eder. Gergek idrak, bu hazirligin ardindan gelen siikiitla
zuhur eder. Dolayisiyla, tasavvufi anlamda siikit, edilgen bir susma degil,
bilingli bir terk edistir. 1

Tasavvufta siikitun estetik bir tavir olarak degerlendirilmesinin
temelinde ayetlerin ve hadislerin etkisi yadsinamaz. Nitekim bir hadis-i serifte
Hz. Muhammet sdyle buyurmustur: “Allahn anmaksizin ¢ok konusmayin.
Allah'in zikri disinda ¢ok s6z soylemek, kalbi katilastirir.” (URL1). Bir baska
hadiste siik{it etmeyi bir sadaka sayarak sunlari ifade etmistir: “Sadakalarin en
degerlisi bos ve haram olan sézlerden lisanini korumaktir.” (Ozafsar vd. 2020,
3/435; URL2). Allah Kur’an’da miimin kullar1 tamimlarken bir ayette2: “Onlar
her tiirlii bos s6z ve faydasiz islerden yiiz ¢evirirler. (Miiminéin 23/3)”. Yine bir
baska ayette ayni ifadeyi tekrarlayarak “Onlar, bos s6z isittikleri zaman ondan
yliz ¢evirirler” (Kasas 28/ 55). Vakia suresinde gecen “Orada ne bos bir s6z ne
de giinaha sokan bir sey isitirler.” (56/25). Ayetlerde ifade edildigi lizere
cennette dahi bos konusmanin yeri olmadigina vurgu yapilmistir.

ibn Arabi, susmanin erkek ve kadinlarin ‘abdal’ haline gelmesini
saglayan dort unsurdan biri oldugunu soéyler. Ona gére susma, tasavvufta bir

1 Bu paragrafin yazilmasinda su kaynaklardan faydalanaillmistir: Kuseyri, 2012; Hucviri, Ali b.
Osman Ciillabi, 2020; ibn Arabi,2024; Schimmel, 2004.

2 Makalede kullanilan ayetlerin meali i¢in https://www.kuranmeali.com/sitesinden
faydalanilmistir.
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hal ve makamdir. Makam, salikin varliklarda konusmay1 yaratan Hakk’tan
baska konusan varlik gormemesidir. (Demirli, 2008, 206). Allah kulunu kelam
lizere yaratmistir. Kelam, “yara” anlamindaki ‘kelem’den gelmektedir. Kulda
yara acan ilk kelam da “Kiin” emri olmustur Demirli: 2008, 207). ibn Arabi
susmayi soyle izah eder (Demirli, 2008, 206):

Susmak (bir sey yapmamak anlaminda) olumsuz bir nitelik oldugu i¢in,
tenzih niteligiyle sinirli bir makamdir ve hiikmii insanin disinda
goziikiir, batininda ise susmak gecerli degildir. Clinkii batin1 Allah’in
tespihini séyler. Oyleyse (mutlak anlamda) susmak, imkansizdir.
Konusulan konu orfte bilinen susma hakkindadir. Farz ya da Allah’in
zikri olmaksizin, susmasina konusmanin girdigi kimse, ‘susmamistir’.

Mevlana Celaleddin Rimi de susmanin faziletinden bahseden
mutasavviflardandir. Manevi tecriibeleri s6z konusu oldugunda agizdaki dil ile
s0z sOylemekten ziyade hal dili ile soylemeyi tercih etmistir. Ona gore susmak,
harfsiz, dilsiz ve dudaksiz konusmaktir. Manadan giil devsirebilmek icin
harflerin aradan ¢ikarilmasi gerekmektedir. Gonliin bir sinir1 olmadig: icin
harf ve savt ile konusmaya gerek kalmamstir (Ozkan, 2021, 59).

Tasavvufi diislince sisteminin temel kaynaklar1 arasinda bulundugu
klasik Tiirk siirinde de soziin sinirlarini asarak hakikatin kelimelerle ifade
edilemeyen dogasini, sezgi ve siiklinet yoluyla kavrama ve kavratma cabasi
siirlere yansimistir. Ozellikle bir tarikata tabi olan sairler, zihinlerini ve
kalplerini ilahi hakikate yo6neltmis ve siirlerinde beserl ogelerle birlikte
manevi olani da islemislerdir. islam’in mistik ve i¢sel boyutlarin1 vurgulayan
tasavvufun her bir diisturu ya da terimi klasik Tiirk siirinde estetik bir zevk
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yontyle klasik Tiirk siirinde estetik, modern
anlamda bicimsel glizellige indirgenebilecek bir kavram olmaktan ziyade
anlamin, hakikatin ve varlik tasavvurunun siir dili araciligiyla sezdirilmesine
dayanan biitiinciil bir tecriibe alani olarak belirir. A¢il’a gore divan siirinde
estetik, giizel olanin haz vermesinden ¢ok, hakikate isaret etme giicliyle deger
kazanir. Her sey kemale/erdeme ermeye yani kendisi icin en iyi olana
erismeye ¢alisir. Bu da varliklarin dogal seyri ve yonelimidir. Bu seyir ve
yonelimin nihai durag, Bir'dir. Oyleyse estetifin amaci da Bir'e ulasmak
olmalidir (2018, 7) Dolayisiyla estetik, tasavvufi siirde yalnizca so6zilin
stslenmesiyle degil; ima, remiz ve siikiit gibi dolayli anlatim bicimleriyle insa
edilir. Mutasavvif sairler siirlerinde kelimelerini secerken gosterdikleri
titizligi, tasavvufi imgelerin derinliginde ve anlamin katmanh yapisini
kullanmakta da gostermislerdir.

Tasavvufi imgeleri en ¢ok kullanan sairler arasinda elbette Mevlevi
sairleri sayabiliriz. Bu sairlerden birisi de Esrar Dede (6. 1211/1797)dir.
Babasi Mevlevi dervislerinden (Ahmet Bizeban) olan Esrar Dede’nin tasavvufi
muhit icerisinde yetistigi ve Seyh Galib’in Galata Mevlevihanesi seyhi oldugu
siralarda da Mevlevilige intisap ettigi (Aksoy, 1995, 432) bilinmektedir. Goniil
ehli, hos sohbet, hassas ruhlu, Melami, kalender mesrepli bir sair olan Esrar
Dede’nin sairlik yetenegi, Mevlevilige girdikten sonra giin yiiziine ¢ikmis ve
Galib’in etkisiyle inkisaf etmistir (Horata, 2013). Onun siirlerinde 6ne ¢ikan
tasavvufi estetik anlayisi da bu irfani cevrede ve bu manevi etkilesimler icinde
olgunlasmistir.
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Esrar Dede’nin siir diinyasinda tasavvufi sezgi, dilin 6tesine ge¢me
arzusu ve hakikati siik{itla dile getirme ¢abasini siirinin belirleyici unsurlari
arasinda sayabiliriz. Bu ¢ercevede, sairin metinlerinde stikiit, yalnizca bir
suskunluk bicimi degil tefekkiir, icsel arinma ve ilahi hakikate yaklasmanin
estetik bir yolu olarak sekillenmistir. Ondaki estetik ifade, semboller ve
remizlerin kullaniminin yaninda sessizlik/ siikiit gibi goriiniiste edilgin fakat
hakikat arayisinda son derece etkin kavramlarla da olusmustur denilebilir.
Mevlevi irfan geleneginin bir parcasi olan Esrar Dede, sessizligi adeta
tefekkiiriin ve tecellinin bir zemini olarak kurgulamistir. Onun siirinde stkiit,
kelimenin yoklugu degil, hakikatin fazlaligi karsisinda dilin acziyetini
kabullenmek manasina gelmektedir. Bu baglamda Esrar Dede, sessizligi
yalnizca bir anlatim bigimi olarak kullanmistir. Marifet ve marifet halinin
ifadesi olarak islemistir. Sairin manevi deneyimlerinde ve siirsel soyleminde
sessizlik, beseri olanin 6tesine gegmenin yani batini hakikate ulasmanin bir
araci haline gelmistir.

Esrar Dede’nin tasavvufi sessizligi mana ve hakikat arayisi icinde
isledigi gazellerinden biri, Divani’'nda yer alan ve “hamis” redifiyle 6riilen 116.
gazeldir. Bilindigi lizere hamis kelimesi “s6z soylememek, konusmamak;
dilsiz, suskun, sessiz” manalarinda kullanilir. Kelime bir Mevlevi terimi olarak
mezarlik ve oliiler icin de kullanilmistir (Giilliik, 2022, 179). Ayni zamanda bir
tarikat adab1 olarak da susmanin 6nemini vurgulamaktadir. Ali Yildirim
susmanin bir Mevlevi gelenek oldugunu ve Mevlana Celaleddin’in “Hamis”
mabhlasini kullanmasinin nedenini su sekilde agiklamistir (2022, 497):

Gelenekte Allah’1 zikretmenin dilden ziyade kalp ile olmasinin fazileti
lizerinde durulmustur. Dolayisiyla “zikr-i hafi” denilen gizli olan ve
kalpten yapilan zikir, sadakat ve hakikatin gdstergesi olmustur.
“Sufiyane duay1 yani zikri en iyi manalandirmis zat, Celalettin-i
Rumfi’dir. Kendisine sorulur: Usuliince yapilmis bir duadan baska
Allah’a yaklastiracak bir yol var midir? O da Fihi Ma Fih’te su cevabi
verir: Hayir, fakat dua sadece sekillerden ibaret degildir. Zikir ve dua
ruhun dalmasi kendinden ge¢mesidir ki, o zaman biitiin sekiller
ortadan kalkar” Iste Mevlana’nin bu saiklerle zaman zaman mahlas
olarak “hamis” kelimesini kullanmistur.

Mevlevilik soz konusu oldugunda goriislerine en fazla yer verilen
sahsiyetlerden bir digeri de Sems-i Tebrizl'dir. Sems’e gore dervise yakisan
dervislik ve siik(ittur. Ona gore s6z alam1 pek dardir ama mana alani ¢ok
genistir. Sozden daha ileri geg¢meli ki genislik goriinsiin. Bu alan
seyredilebilsin. Bu hél iizere iken uzaklar nasil yakin olur hissedilebilinsin
(Tebrizi, 2009, 57). Sozlerine su sekilde devam eder:

“Siz iyi biliyorsunuz” dedi. “Bizim s6z ile isimiz yok.” Dedim. Sen neysen
osun ancak suret yontinden daha ileri bak.

Sthiyeva’'nin Sems-i Tebriziden aktardigina gore ise; “Halkla s6z ve
harfle, Hakla ise s6zsiiz ve harfsiz konusulur.” (2007, 64). Biitliin bu séylemler
Mevlevilikte gelenek haline gelen tasavvufi sessizlik adabinin temelini de
olusturmaktadir.
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1. Gazelin Tasavvufi Sessizlik Estetigi, Anlam ve Hakikate Gore
Yorumlanmasi

Klasik Tiirk siirinin gelenegine uygun olarak beyitler halinde tertip
edilmis olan gazel, aruzun fe 7 1d tiin fe i 14 tiin fe ‘i 1d tiin fe ‘i liin kalibiyla
yazilmistir. Gazel, bicimsel yapisinin yaninda estetik bir idrak bigiminin de
tasiyicis olarak gortlebilir. Zira divan siirinde estetik, anlamin dogrudan
aciklanmasindan ziyade, sezdirilmesi ve derinlestirilmesi esasina dayanir. Bu
baglamda tasavvufi siirde sessizlik/ stikit, estetik bir eksiklik degil, bilakis
anlam yogunlugunu artiran bir poetik strateji olarak degerlendirilmelidir.
Ayvazoglu insanin estetige yonelisini tasavvufi olarak soyle anlatir:

Gelip geciciligin ve karmasanin ruhlara huzursuzluk verdigi dogrudur.
Allah kainat1 gercekte miikemmel bir kanunluluk olarak yarattigina
gore, duyularimizla kavradigimiz yapinin ardindaki armoniyi
gorebilmek icin ¢iplak gézden daha farkli bir gérme vasitasina ihtiyac¢
vardir. Nesneler diinyasinin gorintsteki keyfiligini asarak mutlak
olana, yani kanunluluga ulasmak, esyaya ancak Naili’'nin dedigi gibi
"mestane” bir nazarla "nukus-1 suver-i dlem"i temasa edip ge¢cmekle
miimkiindi. Bu da kendinden ge¢meyi, benligi aradan kaldirmayzi, yani
bir ¢esit sarhoslugu gerektiriyordu. Sanatg1 boylece dis diinyanin
sekillerinde fazla oyalanmaksizin fenomenlerin i¢ yiiziine dalmus,
goriinisler diinyasinin verdigi huzursuzluktan kurtularak mutlak-
olanin verdigi huzura kavusmustur (2017, 35).

Esrar Dede’nin “hamis” redifli gazeli de Ayvazoglu'nun bahsettigi
estetik anlayisin somut bir tezahtirii olarak okunmalidir. Klasik Tiirk siirindeki
giizellik ve ask temasi, tasavvufi bir sessizlik (hamas) icinde ele alinmistir.
Burada siikiit, genel manada yalnizca stikiitu ¢agristirmamaktadir. Dilin ve
aklin otesine gecisin, askin ifadenin ve anlamin tasmasiyla birlikte s6ziin
yetersiz kalip geri cekilmesinin, varligin Hakk karsisindaki eriyisinin bir
ifadesi olarak da kullanilmistir.

Gazel boyunca tekrar eden kelime “hamfiis” kelimesidir. Bu ifade
yukarida bahsedildigi iizere Mevlevilik gelenegindeki “Hamus!” (stikat)u
hatirlatmaktadir. Esrar Dede’'nin mutasavvif kimligi diisiiniildiiginde
buradaki suskunlugun maddi bir suskunluk olmadig1 asikardir. Elbette nefsin
olduriilmesi, hakikatin karsisindaki aciz durus ya da nefsin arindirilmasi gibi
hususlar akla gelmektedir. Gazelde giil ve biilbiil, Mesih, ask geleneksel
mazmunlarin simirini asarak fena, tecelli, seyr U siilik gibi tasavvufi anlam
katmanlar1 olusturarak Hakk’'in karsisinda susan arifler, dervisler ztimresini
anlatmak i¢in kullanilmigtir.

Gazelin ilk beyti su sekildedir:
Lutf-1 giiftarin ile gevher-i ma‘nd hdmilgs
Hdalet-i biis-1 lebinle leb-i ma‘'nd hdmiis

“Sozin lutfu ile mana cevheri suskun. Mana dudag), dudaginin 6pme
haliyle suskun”

Esrar Dede, gazelin tamaminda ilahl asktan séz etmektedir. Bu
baglamda muhatabin Allah oldugu diistintldiigiinde, O'nun kelami karsisinda
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mana cevherinin dahi suskun kalmasi sasirtici degildir. Tasavvufta lituf
Allah’in kuluna olan ihsani olarak anlasilmaktadir. Rahman’'in zarif bir
tecellisidir. S6z lutfu ile ilahi vahiy ya da Hakk’in hitabinin kastedilmis
olabilecegi diisiiniilebilir. Gevher ise hakikatin 6ziidiir. Ibn-i Arabi’ye gore,
varlik bir daire olusturur. Allah’in bir gériintiisii veya onun aynidir. Dairenin
merkezi Allah’tir. En basinda ilk akil vardir (Ates, 2008, 20) Allah yani ilk akil,
biitiin yaratilanlarin ashdir, 6ziidiir; hakikatte cevherdir. Her seyin sureti,
tasarist iste bu cevherdedir. Bu suretler de sekillere konulmustur. Varlik
dairesinin en sonunda insan bulunmaktadir.

Tasavvufta s6z, ancak hakikate kilavuzluk ettigi siirece anlam kazanir.
Fakat bir noktadan sonra séz “perde” olur. Iste bu noktada hamisluk
(suskunluk) gerekir. Bu beyitte gecen "leb-i ma‘nd" (anlamin dudag),
hakikatin disa vurulacak son esigidir. Zira soz agizdan cikar; fakat dervis/ asik
sevgilinin (Hakk'in) opiisiiyle vecde gelir ve artik konusamaz hale gelir.
Burada “halet-i bilis-1 leb” ifadesiyle (sevgilinin Opiiciiglinden sonraki hal)
Allah1 zikrederek cezbeye erme hali anlatilmaya ¢alisilmistir. Bir ¢esit mestlik
ve trans hali ki bu hal ; asikta olusan mananin konusacak dil birakmamasina
sebep olur.

Buradaki “lutf-1 giiftar”, sadece diinyevi bir sevgilinin hos sohbeti
degildir. Bu ifade ilahi kelamin, yani Hakk soziiniin latif bir tecellisi olarak
diistiniilmelidir. Bu tecelliyi Kur’an ya da ilham olarak da degerlendirebiliriz.
Tasavvufta Allah’in kelam sifati (Kelamullah), zamanla sufi tecriibe icinde
“goniilde isitilen” bir sese yani ilhama dénlismiistiir. Bu sese mazhar olan arif,
artik akil ve dil ile degil, goniil ile idrak etmeye baslar. Dolayisiyla bu litufkar
konusma, “lafzl” degil, hal ile gelen bir kelamdir. Dervis icin bu konusma
gerceklestiginde, mana cevheri susar; c¢iinkii artik s6z mecazdan hakikate
tasinmuistir.

Gazelin ikinci beytinde Esrar Dede sunlari sdyler:
Fitne-i mahz nigeh-i cesm-i stihan-gil senden
Giift-giya biragir ‘dlemi giyd hdmiis

“Soz sdyleyen goziiniin bakisi, bash basina bir fitnedir. Bu yiizden, giiya
sessiz olan dlemi dedikoduya birakir.”

AN

Burada “sithan-gli” (s6z sOyleyen) Allah’tir. Onun bakisi tasavvufta
nazar olarak adlandirilir. Hakikate ait bakis olan miirsidin nazariyla dervisin
cezbeye maruz kalmasi ve bu suretle yokluga ermesi anlaminda kullanilir. Bu
nazar, kalbi ve tefekkiiri bir bakistir (Koyuncu, 2018, 212). G6z, ilahi tecellinin
bir aynasidir ve nazarin fitne ¢ikarmasi Allah'in ilahi bakisina mazhar olan
kullarda olusan hal ile cezbeye gelmeleri denilebilir. Alemin dedikoduya
diismesi, hakikatin insan zihninde yarattig1 hayreti ve tartismay1 yansitir; oysa
gercek sessizlik, bu bakisi idrak eden arifin gonliinde yasanmaktadir.

Tasavvufi dlisiincede nazar/ ilahi bakis, kulun i¢ alemini tahvil eden/
doniistiiren bir glgctiir. Bu nazar, lediinni bilgi tasir ve lisan-1 halden dogar.
Beyitte Hakk'in nazar dilsiz ama etKkili, sessiz ama her seyi konusturan, alemi
sustugu yerden kelama ceken bir tecelli-i nazar olarak degerlendirilebilir.
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Nazar ayni zamanda miirsidin bakisi olarak da bilinir. Miirsit, hakiki
manada miiride nazar ettigi zaman miiridin kalbi Allah’tan gelen 6zel ihsanlari
almaya hak kazanir. Bu sayede miirsidin kalbinde miiride karsi sevgi ve
muhabbet olusur. Miirsid-i kdmiller Allah’in askerleridir. Onlarin nazari
kisinin manevi mertebeler kazanmasina ve ilahi ihsanlara kavusmasina vesile
olur (Ay, 2023,176).

Esrar Dede gazelin ii¢iincii beytinde klasik Tiirk siiri mazmunlarindan
gll-biilblil hikayesini hatirlatir. Burada hazan mevsimi gelince baharin
giizelliginin gitmesi, bahcedeki ciceklerin solmasinin anlatimi gériinen mana
olarak ifade edilebilir:

Etdi ikbal-i giilii kahr-1 hazdn efsiirde
Oldu giilsende yine biilbiil-i seydd hdmils

“Sonbaharin kahredici etkisi, giiliin talihini soldurdu; yine asik biilbiil
gl bahgesinde sessiz kald1.”

Beyitte gililsende caresizlik icinde sessiz kalmis bir biilbiil
resmedilmistir. Hazan mevsimi klasik Tiirk siirinde hiizniin semboldiir. Oliim,
ayrilik, gurbet, hasret gibi duygular hazan mevsimi ile anlatilir. “ikbal-i giil”
tamlamasi ile giiliin bahar mevsimindeki giizelligi, renkleri, parlakligy, cicekler
icinde en gilizelin o olmas1 hatirlatlmistir. Tasavvufi manada “giil”, ilahi
giizelligin (cemal-i ilahi) ve Hakk'in tecellisinin semboliidiir.3 Ikbal, bu
baglamda, kulun ilahi liitfa mazhar oldugu, manevi yiikselis (urfic) ve seyr i
sultk siirecindeki feyz halini temsil eder. Giiliin gilizelligi, kulun Hakk'in
nuruyla aydinlandigi ani simgeler diyebiliriz. “Kahr-1 hazan” ise nefis
mertebelerinden nefs-i emmarenin ya da diinyanin gecici zevklerinin/
masivanin/ fend dleminin tahrip edici giictini géstermek icin kullanilmistir.
Gilin solmasi, kulun ilahi tecelliden uzaklasmasi veya nefsine yenik
diismesiyle manevi bir ¢okiisii de ifade etmektedir. Zira “hamis”, tévbenin de
gostergesi sayilabilir.

“Hams” kelimesi, biilbiliin yalmizca suskunluga biiriinmesi degil,
ddeta ilahi askin yakiciligiyla feryat edecek mecalinin tiikenmesi veya kendini
Hakk’in huzurunda bir ice doniis siiklituna birakmasi halini ifade etmektedir.
Bu sessizlik, tasavvufi agidan c¢ilehanenin derin tefekkiir ve teslimiyet
makamini yansitir; biilbiiliin hdmislugu/ siikiitu, dervisin nefsini susturup
kalbinin ilahi hakikatlere ag¢ildig1 bir istigfar ve murakabe halini
simgelemektedir. “Yine” edati ile sair, bu siik{itun biilbiil i¢in bir adet, yani
stireklilik arz eden bir manevi hal oldugunu ima etmistir. Bu, dervisin zikir ve
tovbe yolculugunda kimi zaman lisanen, kimi zaman kalben Hakk’i anarak
kesintisiz bir vuslat arayisina da isaret etmektedir. Zira dervis, bazen sesli
zikrin coskunluguyla, bazen de kalbin siiklinetinde gizli bir zikir ile Hakk’a
yonelir.

Beyit, genel manada seyr i siilik yolculugundaki dervisin halini
anlatmaktadir. Ilk misrada, kulun ilahi giizellife mazhar olusunu ve bu

3 Tasavvufta gil ile ilgili ayrintih bilgi i¢cin su kaynaklara bakilabilir: Cap, 2018, 455-498;
Ayvazoglu, 2016. Kara, 1993, 11-23; Kurnaz, 1996, 219-222.
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giizelligin fani alem karsisinda gecici oldugunu anlatmaktadir. Bu durum kulun
nefsani engellerle, maddi perdelerle karsilasmasini temsil etmektedir. Ikinci
misra ise as181n nefsinin susturulmasinin gostergesi olarak hamis ifadesi ile
Hakk’a teslim olusu olarak yorumlanabilir.

Esrar Dede gazelin dordiincii beytinde sanki bir ibadet resmi ¢izmistir.
Ser-te-ser ‘ayn-1 temennd vii ser-d-ser secde
Oldu bir kiisede hayretle Mesthd hdmiis

“Bastan sona dilegin ta kendisi ve bastan sona secde halinde olan
(as1k), bir kosede hayret icinde isa (Mesih) gibi suskun kald1.”

Beyitte “ser-te-ser” ve “ser-a-ser” kavramlari olduk¢a dikkat cekicidir.
Tam bir mana ve hakikat idrakinde secde halinde bulunmak Hakk’in
hakikatine, cemaline, celaline, liitfuna ve kahrina teslimiyetin ifadesidir. Nefsin
tlimiiyle susturulup kalbin ilahi huzura erdigini ifade etmektedir.Bu hal,
dervisin zat-1 ilahi karsisinda yokluk/ mahviyet ve aczini idrak ederek en ytice
makam sayllan ubudiyet makamina ulasmasidir. Beyitte “kiise” kelimesi
tasavvufi baglamda uzlet, cile, halvet kavramlarini ¢agrismaktadir. Dervisin
tefekkiir, murakabe, istigfar gibi halleriyle ilahi hakikate ulasma g¢abasinda
bulundugu mekani temsil etmektedir.

“Mestha”, Hz. [sa’nin sifati olup tasavvufi baglamda canlandirici, ilahi
nefha (ruh ifleyisi) veya Hakikat-i Muhammediye'nin bir tecellisi olarak
yorumlanabilir. Cakiroglu (2022, 9-10) Hz. Isa’nin tasavvuftaki yerini su
sekilde anlatmaktadir:

Hz. Isa, islami gelenekte genellikle “Isa’nin gége yiikselmesi” (urdic-i
Isa) ve “diinyaya déniisii” (nuziil-i isa) ekseninde yapilan tartismalar
cercevesinde yer bulmustur. Ancak sufi literatiirde Hz. Isa daha ¢ok
“manevi haller” (ahval) ve “manevi makamlar” (makdmat) baglaminda
ele alinmistir. Tasavvuf klasiklerinde ziihd (diinyadan el etek ¢cekme),
reca (Allah’in rahmetini umma), iins (Allah ile yakinlik), bast (ruhani
genisleme), halvet (inziva), i‘tikaf (ibadet niyetiyle mescitte kalma),
seha (comertlik) ve sefer (manevi yolculuk) gibi kavramlar Hz. isa’nin
soz ve hallerine 6rnek olarak sunulmustur... Ibnii'l-Arabi’ye gore Hz.
Isa’'nin  olaganiistii yaratilisi, onun mucizelerinin ve siradis
niteliklerinin temelidir. Hz. Meryem'’in hakiki (cismani) su ile Cebrail’'in
manevi (riiyet) suyu ile birlesmesi sonucu Hz. Isa meydana gelmistir.
Boylece hem hayall hem hakiki yoniiyle yaratildigi i¢in 6liilere hayat
verme kudretine sahip olmustur... ibnii’l-Arabi, Bayezid Bistimi'nin de
Hz. Isa gibi diriltici nefese sahip oldugunu, bir karincay1 canlandirip
ardindan iifleyerek 6ldiirdiigiinii aktarir. Ona gére Hz. Isa’ya verilen
“lifleme” yetkisi, harflerin ilminden kaynaklanir ve bu ilim ona Allah
tarafindan verilmistir.

Beyitte Mesthd'nin hayret icinde hams (suskun) kalmasi, kahir
ekseriyetle ilahi azamet karsisinda duyulan derin hayreti (istigrak) ifade eder.
Bu hayret, kulun lisanini susturarak onu kalbi bir siik{it hiline yonelten bir
tecriibe olarak tasvir edilmistir. “Oldu bir klisede hayretle Mesiha hamis”
misrasinda sair, sessizligi “Mestha”ya, yani Hz. Isa’ya benzetir. Hz. sa, Islami
gelenekte hem mucizevi bicimde konusmasiyla hem de derin ruhaniligiyle
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sessizligin ve tefekkiirtin timsali olan bir figlirdiir. Dolayisiyla “Mestha hamis”
tamlamasi, yalnizca fiziksel bir suskunlugu degil, kelamin 6tesine gecen
tefekkiir dolu bir manevi siikiineti ifade eder. Bu sessizlik, askin yarattigi
hayret halinin bir sonucudur. Asik, ilahi giizelligin karsisinda dili baglanan,
saskinlik icinde kalan kisidir. “Hayret”, bilginin son sinirinda ortaya ¢ikan bir
idrak tasmasidir; arif bu noktada “bilmemenin bilgisine” ulasir. Dolayisiyla
“hamusluk”, cehaletin degil, idrakin artmasinin bir gostergesidir. Sairin Mesth
gibi suskun kalmasi, askin sirrini dile getiremeyisinden kaynaklanir; zira o sir,
kelimenin tasiyamayacagi kadar derindir.

“Hamis”, onceki beyitteki biilbiiliin suskunluguyla benzer bir mana
tasir; nefsin sesinin kesilip kalbin kk’'in hitabina kulak verdigi bir fena ve
murakabe halini ifade eder. Hayret, tasavvufi olarak kulun ilahi azamet ve
cemal karsisinda akil ve idrakin 6tesine gecerek ddeta donakalmasi, kendini
ilahi hakikatte kaybetmesidir.

“Bastan basa” ifadesinin tekrari ile Allah’a tam manasiyla giivenme ve
dayanma anlamina gelen tevekkiil de kastedilmistir. Schimmel’e goére erken
donem mutasavviflar1 tarafindan bu durum ifrada varacak seviyede
uygulanmistir. Onlara gore Rezzak olan Allah’a tam olarak tevekkiil etmemek
imansizlik belirtisidir (2018, 25). Sair, askin en yogun mertebesinde artik
soziin kifayetsiz kaldigi, dilin acze distiigii bir hali betimler. Bu hal, “siikiitun
kelama galebe caldigl” andir. Asik, bu noktada sadece bireysel bir “ben”
olmaktan c¢ikar; sevgilinin huzurunda ibadet eden, teslimiyete biirtinmiis bir
varlik konumuna ytikselir. Bu nedenle beyitteki “secde” mecazi hem tasavvufi
hem de estetik bir derinlik tasir:

Secde, tasavvufi diizlemde kulun Hakk Karsisindaki mutlak
teslimiyetini, poetik diizlemde ise soziin geri ¢ekilip duygunun hakim oldugu
ani temsil eder.

Esrar Dede gazelin besinci beytine giizel/ gilizellik karsisinda s6ziin
hayret makaminda kaldigindan bahsederek giris yapar:

Vasf-1 hiisntinde stihan riitbe-i hayretde kalir
Misra‘-1 kiiteh-i ‘acz ile dildsd hamis

“(Sevgilinin)Giizelligini tarif etmede sz, hayret makaminda kalir ;
acizligin kisa misrasi ile goniil teselli bulur ve susar.”

Tasavvufta, sevgilinin glizelligi/ hiisn siklikla ilahi giizelligi (cemal-i
ilahi) temsil etmek i¢in kullanilmistir. Sair, bu giizelligi tarif etmeye calisirken
duydugu hayranlik ve acizlik, aslinda insanin Allah’in zatini, sifatlarim1 veya
tecellilerini kavrama c¢abasindaki yetersizligini gostermektedir. Beyit, bu
baglamda, insanin ilahi hakikat karsisindaki hayretini, aczini ve nihayetinde
stik@itunu ifade eden bir manifesto olarak da okunabilir.

Giizelligin nihai anlamda Hakk’a ait oldugu bilinci Allah'in tek, ebedi ve
ezeli glizel oldugu algisin1 da birlikte getirmektedir. Bilindigi lizere kudsi
hadiste Allah’in yeryiiziinii bilinmek {lizere yarattig1 ifade edilmistir. Tim
yaratiklar icinde Allah’1 biitiin genisligi ve azameti ile bilme yetenegine sadece
insanlar sahiptir. Tarihi gergeklikleri i¢cinde insanlar sonsuzca farklidir ve
farkliliklar1 varlik ve bilgilerinin her tarzina aittir (Chittick, 2019, 45). Hayat,
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ask, yaraticilik, merhamet, bagislama ve giizellik gibi tim olumlu sifatlar
sadece onda kamil bir sekilde bulunmaktadir. Allah’'in giizelligi ve
miikemmelligine herhangi bir sinirlandirma getirmek onun kadir-i mutlak
olan varligina bir sinirlama getirmek manasina gelmektedir. Farabi'ye gore,
Allah'in giizelligi miilkemmel oldugundan akil bu giizelligi idrak edemez.
Bunun sebebi Allah’1 idrak etmeye calisan aklin eksik olmasidir; ¢iinkii madde
ve yoklukla karismis olan aklin en miikemmel olan Allah’1 idrak etmesi gii¢ bir
durumdur (Bozkurt, 2022, 43). Insan maddeden ne kadar siyrilirsa, Allah’a
dair tasavvuru da o 6l¢lide tam olacaktir.

ibnu’l- Kayyim el- Cevziyye’ye gore, hareketler {i¢ kisma ayrilmaktadir:
Iradi (istencli), tabii (dogal) ihtiyari yani secime dayal hareketin ash iradeyi
harekettir (2013, 61). iste bu hareketlerin tamami yalmz Allah icindir, ona
baghdir. Ulvi ve siifli alemlerin tiim hareketi Hakk'in iradesine ve sevgisine
tabidir. Alemde her ne var ise Hakk’la ve Hakk icin hareket eder.

Beyitte bahsi gecen “hayret”, insanin ilahi azamet ve gilizellik
karsisinda aklinin durmasi, idrakinin tiikenmesi halidir. Bu, seyr u siilik
yolunda bir asamadir; arifin, Allah’in sifatlar ve tecellileri karsisinda kendisini
hayranlik ve saskinlik icinde buldugu bir haldir. Hayret makami, akil ve
mantigin dtesine gecisi temsil eder. Bu baglamda, “sithanin hayret makaminda
kalmas1”, insanin ilahi hakikati ifade etme ¢abasinin basarisizliga ugramasi ve
nihayetinde hayranlikla siik{ita ermesi anlamina gelir. Yetik; hayret makamini
su sekilde tarif eder (1998, 17/60):

Bir tasavvuf terimi olarak cesitli tasavvufi makamlara gore, 6zellikle
marifet ve yakin kavramlariyla birlikte kullanilir. Allah’in varligi ve
onun keyfiyeti hakkinda olmak {tizere iki hayret tiirtinden so6z
edilmistir: Allah’in varligr konusunda hayret, sirk ve kiifiir ve onun
keyfiyeti ile ilgili hayret, marifettir; ¢linkii onun varligindan arifin
stiphesi yoktur. Keyfiyeti konusunda ise insanin akli hi¢bir bilgiye
sahip degildir. Buna gore, Hakk’'in keyfiyetini anlama c¢abas1 i¢inde
hayrete diismek yakin alametidir. Allah'in zatim kavramaktan aciz
oldugunu idrak eden akil, hayrete diiser. Gercek marifet Allah
karsisinda aklin aczini ve yetersizligini kavramasidir. Bazen sufiler,
ilahi tecellileri temasa ederek hayrete diiser ve bu durumda hayretinin
daha da artmasini ister.

Esrar Dede, beyitte giizelligi yani hiisn-i mutlak olan Cemalullah’1 ya da
onun tecellilerini tarif etme ¢abasinin yetersizligini kabul eder, bu aczi bir
teselli olarak goriir ve stikiita ulasir. Tasavvufi terminolojiyle bu siirec, fena,
acz, fakr ve siikit makamlarini kapsar. Sair, s6ziin bittigi yerde kalbin devreye
girmesi gerektigini vurgulamistir. Ancak bu sekilde insan, ilahi hakikati akilla
degil, kalp ve siik{itla idrak edebileceginin farkina varacaktir.

Sonraki beyitte sair, agkin sirlarini degil oncelikle isaretlerini 6gren
diyerek emir ciimlesiyle kendisine hitap eder.

Ogren Esrdr ‘isarat-1 rumilz-1 ‘aski
Matlabin eyler edd dest-i temennd hamiis

“Ey Esrar, askin gizli isaretlerini 6gren; istegini sessizce ve tevazuyla el
kaldirarak (niyaz ederek) gerceklestir.”
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Sair bu beyitte, ds18a ilahi askin sirlarin1 6grenmesini ve bu sirlara
ulasmak i¢in tevazu, sessizlik ve teslimiyetle hareket etmesini 6glitlemektedir.
Askin isaretleri (isarat-1 rumuz), ancak kalbi temiz ve nefsi susmus bir kisi
tarafindan yani bir seyr 1 stliik yolcusu tarafindan anlasilabilir. Kisinin nihai
amaci (matlab), bu sirlar1 kavrayarak ilahi hakikate ulasmaktir ki bu da ancak
tevazu (dest-i temennd) ve siik(it (hdm{s) ile gerceklesir.

[Ik misrada, kendisine seslenerek; “Ey Esrar, askin rumuzlarinin
isaretlerini 6gren!” der. Bu ifade, askin zahirde goriinmeyecegini isaretler,
remizler, mecazlar yoluyla gériinebilecegine vurgu yapar. ikinci misrada
isaretler makamini ge¢mis ve artik askin hakikatine (matlaba) ulasmak isteyen
kisi icin, temenna elini (arzunun, duanin elini) eda ile degil, ham{s olarak
kaldirmasi gerektigini ifade eder. Yani sozle degil, sessizlikle, icsel hal ile
istemek, dilemek gerekir. Bu, tasavvufta séziin o6tesindeki bir bilgiye, hal
bilgisine isaret etmektedir. Bu noktada manevi bir haz ortaya ¢ikacak ve
sessizligin estetik zevki sufide derin bir sekilde yer edecektir. Uludag manevi
hazzi ikiye ayirir (2016, 747,749):

Tasavvufta manevi hazzi anlatmak i¢in iki terim kullanilir: bunlardan
birisi zevk, digeri de siirb/sirbdir. Sufiler tecellinin semeresini, kesfin
neticelerine ve zuhurun mahsullerine, zevk/tatma siirb/ icme
rey/kanma derler. Temiz amel manalar1 tatmayi, ciddi miicahede
icmeyi, siirekli vuslat hali ise kanmay1 gerektirir. Tasavvufu ve ilahi
askin ne oldugunu tatmayan bilmez tadan bilir (men zake
arafe)..Tasavvufta hal ve bilgi itibariyle ti¢lii bir siniflandirma yapilir.

1- Muhadara- miikasefe-miisahede

2- llme’l yakin- Ayne’l yakin- Hakka’l yakin
3-Zevk-Siirb-Reyy

4-Tevazu-Vecd-Viicd

5- Bilmek- Bulmak-Olmak

Biitiin bunlar dilin ve damagin degil kalbin zevkleri ruhun hazlandir,
manevi gidalar ve tatlardir.

Tasavvufta ulasilan her makamin kendine mahsus hali vardir. Bir
makamdan diger bir makama ytikselen sufinin halleri degisir ve her degisimde
daha iyisine ulasmis olur. Ayrica belli bir makamda bulunan salikin halleri de
kendisi bu makamda iken siirekli degisir ve miikemmellesir. Hallerdeki
degisim sonsuza kadar striip gider. Bu durum Hakk’a dogru yapilan manevi
yolculugun (seyr i siilik) sonsuzlugunu ifade eder. “Bazen kalbimi bir perde
biiriir ve onun icin giinde yiiz defa istigfar ederim” mealindeki hadisi sufiler,
“Hz. Peygamber bir halden daha ileri bir héle ulastifinda o6nceki halde
bulunmus olmay1 kusur saydigindan tévbe ederdi” seklinde yorumlamislardir
(Demirci, 1997, 15/217).

Biitiin bu tasavvufi bilgiler 15181nda, basta da ifade ettigimiz lzere,
beytin ilk misrasindaki isarat-1 rumuz-1 ask (askin rumuzunun isaretleri) ile
baslayan yolculukta hilden hale degisimin esas olmasi gerektigini ve asil
istenen ama¢ olan mutlak giizel yani cemalullah oldugunu soéyleyebiliriz.
Cemale /vahdete/ mutlak zata kavusmak icin bu yolculukta gerekli olanin
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ellerini acarak sessizce isteme haline biiriinme oldugu da asikardir. Tasavvufta
ilahi agkin sirlarin1 6grenmek, kisinin kendi nefsini terbiye etmesi ve Allah’a
yonelmesiyle mimkiindiir. Beyitte, esrar-1 ask, Allah’in zatina ve sifatlarina
dair sirlari; isdrat-1 rumuz, bu sirlara isaret eden ayetler, hadisler ya da
evrendeki ilahi isaretleri gosterir. Hamis ise, dervisin siikiit haliyle Allah’in
huzurunda benligini yok etmesi, yani “fend” makamina ulasmasidir. Dest-i
temennd, bu teslimiyetin fiziksel ve manevi bir sembolii olarak, dervisin
tevazuyla ilahi huzura yonelmesini temsil etmektedir.

Gazelin makta beytini sair soyle ifade etmistir:
Miiteradif siihanin feyzine dsdr-1 stikiit
Oldu zann etme tehf Hazret-i Monld hdmiis

“Stikit eserleri soziin bereketi ile (mana bakimindan) ayni. Bosuna
Hazret-i Monla’y1 (Hz. Mevlana’y1) susmus zannetme.”

Tasavvufta, soziin degerinin Olciitlerinden biri olarak onun ilahi
hakikatleri tasimasini da gosterebiliriz. Siikiit, bu hakikatlerin daha derin bir
sekilde kavranmasini saglar. Ayni zamanda nefsin susturulmasi ve kalbin
Allah’a yonelmesiyle ilahi feyzin tam anlamiyla zuhur etmesine vesile olur.

Esrar Dede, beytin ilk misrasinda “Es anlamli, ¢ok sdylenmis sozlerin
feyzine vesile olan sey, stik(itun eseridir.” manasini kullanmistir. Bu mana,
zahiren ¢ok s6ziin, ¢ok lafzin icindeki anlamin ya da feyzin esas kaynaginin s6z
degil, sessizlik oldugunu vurgulamaktadir. Tasavvufta siik{it, batinin (i¢in) dile
geldigi bir mertebedir. Lafzi tekrarlar arasinda anlam kaybolabilir; ancak
hakikatin feyzi, goniil siik(t ettiginde ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle de
suskunluk/ stikit bir hadl makami olarak degerlendirilebilir.

ikinci misrada gecen “Hazret-i Molla hamis” ifadesiyle kuvvetle
muhtemeldir ki Mevlana kastedilmektedir. Ciinkii Hz. Mevlana, Mesnevi'nin
sonunda “Ben sustum, artik sen soyle” diyerek kendini “hamiis” olarak
tanimlar. Sair Hz. Mevlana ve hams ifadeleriyle bu ciimleye telmih yaparak,
Mevlana’'nin suskunlugunu bir eksiklik (tehilik) zannedilmemesi gerektigini
soyler. Ciinkil onun siik{tu, hakikatin en ytice halinin zatinda tecelli etmesiyle
tezahiir etmistir. Mevlana gibi biiyiik bir arifin siik(itu, zahiri suskunluk degil,
batini bir tefekkiir ve ilham halidir. Bu siikit, feyzin kaynagidir. Konusmamay
se¢cmek, mana deryasinda bogulmanin isaretidir.

Gazali ‘s6z’ konusunda sunlar1 beyan eder (2017, 72, 73):

Insanin sézii, Allah’in sézii ile karsilastirilmaz. Ciinkii Allah’in s6zij, ses
grubuna girmekten ve bir zaman dilimini kabul etmekten, tekrar tekrar
diizene sokulmaktan minezzehtir. Onun sozii icat etmesi itibariyle
disarida, yaratiklarin ve bigimlerin ¢esitleriyle manzumdur; seslerle ve
harflerin ¢ikis yerleriyle ilgili degildir. Ciinkii ytice Allah her zaman
listiindiir, hatta zamanin 6gesi, donerek doniismeyi kabul etmez. Onun
so0zi bir kelimenin gelmesi demek degildir. Onun s6ziinden dogan asli
letafet, emre dayali bir tiimeldir. insanin séziine gelince; bir yénden
latiftir, bir yonden kesiftir. Latifligi ruhani anlamlar yoéniyle ve
soyleyenin durmasi ve susmasindan sonra, havada yok olmasi veya
izlerinin silinmesi yoniiyledir. Kesifligi ise arac¢-gerecleri, basamaklari,
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aletleri, mahrecleri ve sayisi yoniindendir. Dolayisiyla insanin sozii
dilinde ortaya ¢iktig1 vakit, beyanindan dnceki ruhani soéziine oranla
kesif olur.

Bu baglamda s6zlin manasina eren arif ya da dervis, susmayi1 kendine
siar edinmistir. Onun konusmamasi, suskunlugu siikitun hakiki manasina
erdiginin kanitidir.

Sonug

Tasavvufi sessizlik (siik(it), yalnizca fiziksel bir susma degil, nefsin
susturulmasi, kalbin ilahi hakikatlere acilmasi ve tefekkiirle hakikate ulasma
strecidir. Esrar Dede’nin siirlerinde siikit, kelimenin kifayetsizligi karsisinda
mana alemine gecisin bir esigi olarak resmedilir.

Esrar Dede, Mevlevi tarikatina intisap etmis bir sair olarak, Mevlana
Celaleddin-i Rimi'nin “hdmis” anlayisindan etkilenmistir. Onun “Hams”
redifli gazeli, Mevlevilikte stiklitun bir makam ve zikir-i hafi (gizli zikir) olarak
onemini yansitir. Siik{t, dervisin benligini yok ederek (fend) ilahi hakikate
ulasmasinin aracidir.

Esrar Dede’nin gazelinde, s6z (siihan) ilahi hakikatleri tasiyan bir
aractir, ancak hakikatin tam idraki siik{itla miimkiin olur. S6z, zahiri bir ifade
iken, siik@it batini bir tefekkiir ve ilahi feyzin zuhurudur. C)rnegin, makta
beytinde (“Miiteradif sithanin feyzine asar-1 siik(it”), siikitun s6ziin bereketini
tamamlayici rolu vurgulanir.

Gazel, klasik siirin tasavvuf estetiginde sik¢a gozlenen bir ilerleme
cizgisini ortaya koyar: Kelamin sinirlarindan siikGita, aczden bilingli
teslimiyete ve oradan da manevi idrake dogru bir seyir. Sair, ilahi giizelligin
vasfinda soziin hayret karsisinda acze diismesini ve bu aczin zorunlu bir
suskunluga dénlismesini vurgular. Bu suskunluk, esasen dilin tiikenisinden
dogan pasif bir teslimiyet héalini ifade eder. Ayni siik{it, baska bir beyitte artik
bilingli bir 6grenme, murdkabe ve ibadet bi¢cimine evrilir. S6z tiikendiginde
stiklit konusmaya baslar, siik{it ise hem en derin yakaris hem en saf marifet
hem de askin zirve ifadesidir.

Birinci beyit bilmenin, ¢ézmenin ve hayretin c¢agrisini yaparken;
ikincisi susmanin, tevekkiiliin ve fenanin 6giidiinii verir. Boylece gazel bastan
sona kelimeden isarete, isaretten remze ve nihayet remzden stkiita dogru
ilerleyen bir manevi yolculuk sunar. Asik, “4cizligin kisa misras1” ile baslayan
bu seyri, “sessizligin dua eden eli” ile tamamlar ve s6z dairesinden siikit
dairesine gecer. Artik konusmaz; zira arif bilir ki, “s6z bilen icin girilti,
susmak ise arif icin ibadettir.” Bu yapi, divan siirinin tasavvufi derinliginde
askin ve marifetin dil 6tesi boyutunu en veciz bicimde ortaya koyar: Hakikat,
keldamin bittigi yerde baslar. En yiliksek ibadet ise hayretle dolu bir
hamusluktur.

Gazelde goriildiigi tizere sessizlik, Esrar Dede’nin kaleminde estetik
bir unsur olarak, hakikatin kelimelerle ifade edilemeyen dogasini sezgi ve
stiklinet yoluyla kavrama cabasidir. Bu, dilin sinirlarimi asarak ilahi askin ve
hakikatin batini boyutuna ulagsmay1 temsil eder. Sessizlik, yoklugun varliga
doniistimiini saglar.
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Esrar Dede’nin “Hamus” redifli gazeli, tasavvufi sessizlik estetiginin
klasik Tirk siirindeki giicli drneklerinden biridir. Siikiit, sairin siirinde
yalnizca suskunluk degil, ilahi hakikate ulasmanin, nefsi susturmanin ve kalbi
Allah’a agmanin bir yoludur. Gazel, Mevlevi gelenegin siikit, liituf ve hakikat
anlayisimi estetik bir dille yansitirken, Hz. Mevlana'nin “hamiis” kavramina
telmih yaparak onun manevi mirasini yiceltir. Sessizlik, Esrar Dede’nin
siirinde yoklugun varliga, s6ziin hakikate doniistimiiniin poetik bir ifadesidir.
So6ziin ortadan kalkmasiyla ortaya c¢ikan bir bosluk degildir. Anlamin
yogunlastigl bir ifade alani olarak kullanilmistir. “Hamis” bu baglamda, tekrar
edilen bir redif olmanin oOtesinde estetik tecriibenin hangi zeminde
kuruldugunu gosteren kurucu bir unsura doniismiistiir. Tasavvufi estetik
anlayista siikit, hakikatin agirligi karsisinda dilin sinirina ulasmasiyla birlikte
soziin geri ¢ekildigi bir esigi temsil etmektedir. Esrar Dede’nin siirinde estetik,
kelamin imkanlarin1 tiiketerek siikita yonelen ve bu yonelisle idraki
derinlestiren bir siirec olarak sekillenmistir, denilebilir.
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