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Oz

Tirk tasavvuf geleneginin en Onemli isimlerinden biri olan Mevlana Celaleddin-i
Rtmi; dislinceleri, eserleri ve hakkinda yapilan calismalar dolayisiyla tarihin her
doneminde ilgi ¢eken bir fenomen olmustur. Diger taraftan giiniimiizde Mevlana {izerine
yapilan ¢alismalar onun dini, tasavvufi, felsefi, edebi yoniine yogunlassa da bir kahraman
olarak romanlarda yer almasi, ona karst okurlarin ilgisini yiikseltmistir. Mevlana {izerine
gelisen bu popiiler yonelimin farkinda olan yazarlar da Mevlanad'y1 anlatan romanlar
tretmistir. Ancak sanatgilar, romanlarda Mevlana'nin eserlerinden yaptiklar1 alintilar
kendine has {iisluplartyla yorumlamistir. Mevlana iizerine kalem oynatanlarin yasadig:
donem ile diisiince yapisi, calismalarin igerigini ve yapisini sekillendirmistir. Genelde
bugiiniin giincel meselelerinden hareket ederek Mevlana'nin bu sorunlara nasil bir ¢éztim
yolu 6nerdigi {izerinde yogunlasan yazarlar bu yolla Mevland'nin mistik giiciinden istifade
etmiglerdir. Buradan hareketle Mevlana, eserlerde kimi zaman toplumun ihtiyaclar
dogrultusunda giincellenirken kimi zaman da yeni bir anlatiyla tiiketime alet edilmistir.
Neticede Mevlana'nin toplumdaki mistik karsilig1 ve giincellenen anlatisi, kitap satiglarim
etkilemesi denkleminde anlamlandirilmistir. Bu ¢alismada kitap sektoriinde ciddi derecede
satis rakamlar1 elde eden Ahmet Umit'in Bab-1 Esrar, Elif Safak’in Agk, Sinan Yagmur'un
Askin Gozyaslar: romaninda Mevlana'nin postmodern bir tiiketim unsuru olarak kullanilmasi
ele almmistir. Makale, tarihsel ve mistik roman karakterlerine olan ilgi nedeniyle
Mevlana’'nin postmodern bir sOylemle tiiketim merkezli ele almisimin analizini
amacglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk romani, mistisizm, Mevlana, tiiketim,
postmodernizm.

Reproduction of Mawlana Jalaluddin Rumi on the Basis of Postmodern
Consumption in Modern Turkish Novel

Abstract

Mawlana Jalaluddin-i Réimi, one of the leading names of Turkish Sufi tradition, has
always been an attractive phenomenon thanks to his thoughts, works and studies about him
throughout history. On the other hand, while studies about Mawlana are concentrated on
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his religious, sufi, philosophical and literary aspects at the present time, that he is involved
in novels as a hero/ character increases readers’ attention to him. Authors who are well
aware of this popular tendency towards Mawlana produce novels about him. However,
authors reinterpret quotations from the works of Mawlana in their novels with their own
styles. The mentality and the period of the novelists writing on Mawlana shape the content
and the form of their studies. Authors who generally focus on how Mawlana would suggest
solutions to today’s current problems take advantage of his mystic power. From this point of
view, in some works, Mawlana is updated in accordance with society’s needs and in some
other works he is abused by consumption with a new kind of narrative. Eventually
Mawlana’s mystic aspect in society and his updated narrative make sense with the rate
affecting book selling. In this study, the use of Mawlana as a postmodern consumption
element in Ahmet Umit’s Bab-1 Esrar, Elif Safak's Ask (The Forty Rules of Love: A Novel of
Rumi), Sinan Yagmur’s Askin Gozyaslar1 (Tears of Love), which achieve notable sale results
in the market, is examined. This article aims to analyse the consumption-centric handling of
Mawlana with a postmodern discourse due to the interest of historical and mystical novel
characters.

Keywords: Modern Turkish novel, mysticism, Mawlana Jalaluddin Rumi,
consumption, postmodernism.
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GIRiS

Mevlana, Tiirk tarihinde, kiiltiiriinde énemli bir kisilik olarak yer edinmistir. O hem
yasadigl doneme derin izler birakmis hem de geride biraktig1 eserleriyle Tiirk toplumunun
anlam diinyasina katkida bulunmustur. Mevlana'nin insanlar {izerindeki etkisi sadece Tiirk
toplumu ile sinirli kalmamis eserlerinin yabanc dillere ¢evrilmeye baslanmasiyla Avrupa ve
Amerika’da taninmaya baslandig1 andan itibaren Batililarin da ilgi odag: haline gelmistir.
Mevlana hakkindaki eserlerin sayisinda ve satis rakamlarindaki artis ise, Ozellikle
Islamofobinin Bati diinyasinda ivme kazanmasiyla yiikselmistir. Mevlana’nin dogumunun
800. yil1 olan 2007 yilimin UNESCO tarafindan Mevlana Yih ilan edilmesiyle hakkinda her
tiirde eser ortaya ¢ikmus, bilhassa onunla ilgili romanlar arka arkaya yayimlanmustir.

Elbette yazarlar agisindan Mevlana’'nin tercih edilmesinde belirgin sebepler s6z
konusudur. Oncelikle tarihsel mistik kisiliklerin ve konularin yeglenmesinde tarihi
gercekligin romancinin muhayyilesi istikametinde genisletilebilirligi 6nemli bir etkendir.
Ayrica bu gerceklikten tiiretilmis yeni metin, yazara okurun diinyasina tarihsel mistik
damarla baglanma olanag1 verir. Yazar, elindeki bu imkanlar Olgiistinde okurun ig
diinyasina seslenerek okura gercegin goriindiigii gibi olmadigini, varlik ve olgularin bir ig
ylizli oldugunu anlatmaya calisir. Yazar, bu dogrultuda alt metne bagvurarak olaylarin asil
sebebi hakkinda ipugclar1 verir.

Tarihsel Kkisiliklerin islendigi romanlar, bu ipuglar1 vasitasiyla sekillenir. Roman
kisileri ve mekanlari, toplumun sosyolojisi dikkate alinarak restore edilir. Ancak bu
yenilemenin yazarin ideolojisinden, kitap sektoriiniin kendi i¢ dinamiklerinden ve yazarin
iginde yasadigi toplumun yasam biciminden bagimsiz yiiriidiigii sOylenemez. Zira
edebiyatgi, icinde bulundugu toplumun yasam tarzindan etkilenmektedir. Diger bir ifadeyle
toplumun dili, dini, kiiltiirii; toplumsal katmanlar arasindaki iliski bicimleri yazarin
diinyasinu sekillendirmektedir.

Ote yandan edebiyatg ile toplum arasinda tek tarafli bir iliski s6z konusu degildir.
Sanatgl, yazdiklariyla toplumu etkiler ve yazdiklarinin toplumda olusturacag etkiyi hesap
eder. Hicbir edebiyat¢i yazmak igin yazmaz. Romancinin bir toplumsal zeminde hayal
ettiginden ve hayalini kurdugu bir diinyanin varligindan sz edilebilir. Bir romanda yazar
tarafindan kurgulanan olaylar, kisiler ve zamandan hareketle bu diinyaya ulasilabilir. Zira
roman, yazarin diinyasina giden yoldur. Romanci bu diinyayr kurgu yoluyla olusturur.
Edebiyat¢1 kurgu diinyasina; tasarladigi karakterler, isimler, mekanlar, olaylar ve zaman
vasitasiyla somutluk kazandirir. Ancak yazar bu vasitalar: dig diinyada oldugu haliyle degil
kendi i¢ diinyasinin siizgecinden gegirerek sekillendirir.

Biitlin bu i¢ ve dis faktorlerin yaninda bir romanin ortaya cikisinda onun yapisim
belirleyen temel Olciitlerin arasinda dénemin piyasa kosullar1 da goz ardi edilemeyecek bir
husustur. Mistik ve tarihsel 6gelerin yogun bir bi¢imde islendigi 2000 sonras1 Tiirk romanina
ozgiilliigiinii veren gercek de bu baglamda incelenmelidir.

Bu makale, Bab-1 Esrar, Ask, Askin Gozyaslar: romanlariyla sinirlandirilmistir. Makale
ii¢ ana boliime ayrilmistir. Birinci boliimde postmodernitenin tiiketim siirecinde dine nasil
bir misyon yiikledigi iizerinde durulmustur. Ikinci boliimde Mevlana’dan yapilan
alintilarda yazarlarin Mevlanad hakkinda hangi noktalarda ortaklastiklar1 ve ayristiklar:
hususlar tartisilmis; ticlincii boliimde ise yazarlarin giindelik hayatta okurla kurdugu iliski
tipinin popiiler diizeydeki goriiniimiine odaklanilmistir. Ayrica yazarlarin okurla iletisimine
olumlu katki yapan {isluplarinin Mevlana’dan ne sekilde etkilendigi; metinler arasi
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gelgitlerden {iretilmis dinler arasi, dinler iistii, mezhepler {istii Mevlana portrelerinin hangi
perspektiften olusturuldugu makalede cevabi aranan sorular arasindadr.

Toplumsal davranisa kaynaklik eden din, postmodernizm, tiiketim vb. kavramlarin
yer aldig1 bir konunun arastirilmasinda her seyden once toplumsal davranisa kaynaklik
eden anlamlarin kokenine dikkat etmek gerekmektedir. Toplumsal etkileri olan bir
eylemin/durumun sonucunda ne olup bittigini anlamak isteyen kisi, bu eyleme/duruma
katilanlarin onu nasil anlamlandirdiklarini, onlarin diirtii ve niyetlerinin ne oldugunu ve
kendilerinin ya da baskalarinin davraniglarinin ahlaki sonuglarini nasil degerlendirdiklerini
anlamak zorundadir (Ciftgi 1999: 16). Ancak bir davranisin sonuglarini degerlendirirken
oznel yargilara diisme tehlikesi daima mevcuttur. Insan bilincinde hayatiyet kazanan
anlamin (Berger-Luckmann 2015: 20) ikili karmasik yapisi, arastirmanin iginde din ve
dindarlik kavramlariin bulunmasi gibi degiskenler arastirma zeminindeki tuzaklar1 daha
da artirmaktadir. Dahasi aragtirmanin i¢inde “iizerinde tartisilmasi ve karara baglanmasi en
gii¢ konulardan” (Emre 2004: 28) biri olan postmodernizm kavraminin varligi bagka bir
handikaptir. Bu tuzaklara diismemek icin arastirmanin ydntemsel cercevesinde Bergerci
fenomenolojik okuma Onemli bir yer tutmaktadir. Bu itibarla, toplumu etkileme ve
yonlendirme giiciine sahip Mevlana'nin postmodern bir sdylemle tiiketim temelinde ele
aliisinin analizi yapilmistir.

1. TURKIYE OZELINDE DININ TUKETIiM LEHINE GERi DONUSUMU):
TUKETIMIN POSTMODERN iSTIMLAK ALANLARI

Tiiketim, insanin i¢inde bulundugu donemsel, sosyal, ekonomik, iklim ve cografi
sartlara gore ihtiya¢ duydugu mal ve hizmeti kullanmasidir. Tiiketimin 6zne nesne arasinda
bir iliski olmasi baglaminda, birey ve tiiketim baglantisinda karsilikli bir etkilesim s6z
konusudur. Oyle ki etrafinda sekillenen kosullardan bagimsiz olmamast nedeniyle insan,
titketimle olan iliskisinde hem 6zne hem nesne konumundadir. Zira Berger'in (2015: 52)
formiile ettigi sekilde kiginin toplumsal diinyay1 sekillendiren ve o diinyanin iginde
sekillenen bir varlik olmas: dolayisiyla s6z konusu kavram insanin 6znel diinyasima anlam
kattig1 bir basamaktir.

Tiiketim, insanlik tarihi boyunca toplumu ve insani agiklamada kullanulan iktisadi,
sosyolojik, psikolojik, felsefi bir kavramdir. Tiiketimin tanimi, sadece maddi boyutuyla degil
insanlarin, toplumlarin hayatina anlam katan bir ara¢ olmas: dolayisiyla da toplumlarin
analizi, agiklamas1 tiiketim bigimleri ve iliskileri tizerinden yapilmistir. C)rnegin Islami
literatiirde Ibn Hald{in bahse konu kavram hakkinda zarurat, haciyat, kemaliyat diye bir
siniflama yapmistir (Ibn Haldéin 2009: 204). Ibn Haldin’un yaptig1 bu siniflandirma hadari,
bedevi toplumun da temelini olusturur. Max Weber (2004: 85) “siruf” tabakalasmasi, tiretim
ve miilkiyet iliskilerine, “statii” tabakalasmasi ise 0zel “hayat tarzlarinin” temsil ettigi
tliiketim bicimlerine gore belirlenir diyerek yasam tarzi, statii tabakalagsmasi ve tiiketim
arasinda bir koprii kurmustur. Ancak bu koprii hala ayakta olsa da zamanla tiiketim
bicimleri ve algilamas: farklilasmistir. Gerek Kkiiltiirel gerekse dini sOyleme dair istimlak
alanlar1 el degistirmistir. Bu anlamda bir zamanlar dindarlar tarafindan israf olarak
algilanan tiiketim eylemi, dindar orta sinifin ihtiyaglarmin cesitliliginin artmasiyla gereklilik
olarak anlasiimaya baslanmustir.

Tiiketimi hiyerarsik bir ilerleme olarak ele alan yaklagimlar da olmustur. Thtiyaglar
Hiyerarsisi admi verdigi insan psikolojisi teorisinde insanin ihtiyaglarin1 karsilamak igin
hiyerarsik bir diizene uydugunu savunan Maslow'un sosyolojideki ilerlemeci toplumsal
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degisim kuramlarina benzer bir mantikla olusturdugu teorisine goére ekonomik tiiketim
eksenli bir sinifsal ayristirma s6z konusudur. Kati modern dénemde tiiketimin hiyerarsik
yapisina yapilan bu vurgu Bauman’'in (2017) akiskan modernite diye tarif ettigi donemde
yasam tarzina kaymistir. Bauman, ge¢miste filozoflarin “insanlarin yasamak icin mi ¢alistigs
yoksa caligmak icin mi yasadigi?” sorusunu bu donemde “insamin yasamak icin mi tiikettigi
tiiketmek icin mi yasadig1?” seklinde giincelledikten sonra yasam tarzi ve tiiketim iliskisi
arasinda bir bag kurmustur (Bauman 2012: 82-85).

Yagsam tarzi, bireysel tercih veya egilimlere bagl basit bir mesele degildir. Gole’de
(2011: 32) yasam tarzi meselesi; habitusa bagli kisiler arasi, sinifsal ve iktidar iliskilerini ifsa
eden bir konu olarak ele alinir. Yasam tarzi, toplumsal olanin nesnel ve 6znel siirecleri
biitiinlestirdigi, her ikisi arasinda bir bag kuran, ¢coklu yonleri olan bir yapidir. Yasam bicimi
genel anlamda nesnel ve 6znel siirecin icerisinde sekillenir. Hayat seklinin belirlenmesinde
tiiketimin ¢ogulcu bir etkisi sz konusudur. Tiiketici, satin aldig1 tiriin ile kendi yasam
planlamasinin iirtinlerini de se¢mis olur. Kisinin kendi gelecegine dair yonelimlerde karar
asamasinda haz duygusu, kiiltiir; estetik ve moral degerler kiiltiiriin Ozellikleri olarak
harekete geciricidir.

Postmodernizmle birlikte yasam tarzindaki cesitlilik nedeniyle kiiltiir de tiiketim
bahsine dahil edilebilir. Ozellikle mimari ve edebiyatta iist anlatilara inanilmazlik (Serdar
2001: 7; Featharson 2007: 36; Bauman 2011: 193) seklinde ortaya ¢ikan postmodernizmde
popiilizm {izerine kurulu gesitlilik ve ¢okluk vardir. Modernitede dislanan, marjinallestirilen
diinyalar agisindan postmodernizm Oteki seslerin ve diinyalarin anlasilmasina vurgu yapar.
Postmodernizmdeki bu c¢okluk ve cgesitlilik ise yeni tiiketim pratiklerine yon verir (Serdar
2001: 20-24; Giinay 2014: 405). Geleneksel dini yasam bicimine ait degerlerin ticari bir meta
olarak tasarlanmasiyla geleneksel ve Batili yasam bigimi i¢ ige girer. Boylelikle dini yasam
yapilar1 ticari bir nesneye doniisiir ve tiiketim kiiltiirii normlarima gore yeniden
yapilandirilir. Bu yoniiyle Batili yasam tarzi, dini yasam bigimi i¢inde insa edilir. Tiiketim ile
Batili yasam tarzindaki gibi dini yasam seklinde de farkl: kiiltiirel bir tabakaya aidiyetlik
baslar. Fakat burada tiiketim nesneleri deneyimsel diinyanin disina ¢ikarak yeni bir ruh
kazamir. Insanlar bu metalar1 satin alinca o ruhu da satin almus olurlar. Ruh ve meta
denkleminde dini degerler ile tiiketim tiriinleri arasindaki iliski, tiiketim oriintiilerinin igerik
ve goriiniim sekilleri noktasinda degisiklik arz ettigi varsayilirsa belirli diizeyde
¢oziilebilecegi diisiiniilebilir. Bu gercevede dini yasam tarzinin muhtevasim popiiler kiiltiir
ve moda degerleri olustururken, simgesel goriiniimler askin degerlere gonderme yapar
(Zorlu 2003).

Ancak Tslami bir kiiltiirden Bat1 tarzi bir kiiltiire gegisi yansitan hayat tarzlarindaki ve
estetik degerlerdeki degisimler, Tiirk toplumunda kiiltiirel farklilasmalarla birlikte
toplumsal tabakalar var etmistir. Bu degisimler; toplumsal dengesizligi ve gelir
adaletsizligini, ekonomik gii¢ bakimindan yorumlayan toplumsal sinif kavraminin yerine
¢ok daha genis kapsamli yeni alanlar1 da i¢ine alan bir “simgesel sermaye” ve habitusu
igeren bir statii grubu kavraminmi zorunlu kilmistir (Gole 2011: 103). Gole'nin bu tespitine
asimetrik bir okuma yapilirsa; Batili yasam bic¢imini dinsel desenler barindiran bir yasam
bi¢imine kaydiran tiiketim alanlarindan s6z edilebilir. Tiiketim bi¢imlerinin ve {iriinlerinin
etkisiyle habituslar arasinda bir arayis ve aligveris gerceklesmektedir. Bu baglamda sinuf ve
statii temelli bir sosyal ¢oziimlemenin yetersiz kaldig1 postmodern donemde habituslarin
sinirlarinin gizilmesinde ve bu sinirlarin kalici olmasinda kutsal degerlere de rol verilmistir.
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Kutsal degerlere bigilen rol, postmodernizmin dine bir alan agmasina neden olmustur.
Modernligin kirilgan hale getirdigi toplumsal gercekligin onarilmasinda gorev verilen din
(Kurt 2014: 232), diinyamin yeniden biiyiilenmesinde (Jameson 2008) hem postmodernizm
tarafindan aragsallastirilmast hem de kendi iddiasini postmodernizmin araglariyla ifade
etmesi bakimindan tiiketimin yeni istimlak alanlarinda uzlastirict bir misyon yiiklenmistir.
Teknolojideki ilerleme, akilli telefonlar ve onunla birlikte internetin hizla yayilmasi
postmodernitenin ideolojik kavsaginda kutsal ve sekiiler olanin kontrolsiizce ¢arpismasina
neden olmustur. Bunun sonrasinda her iki tarafin kimliksel sdylemlerini {ireten klasik
yorumlarda tahribat meydana gelmistir. Teknolojik yenilikler dini tiiketim bigimlerine
bastan sekil vermis, teknoloji firmalar1 dine ve dinsel olana tamamen goziinii kapamamaistir.
Internetin yayginlasmasiyla sosyal aglardaki dini paylagimlarin artisi ve televizyonlarda
dini programlarin izlenme oranlari, tiiketimin bu yeniden sunumlariin ornekliklerini
olusturmaktadir. Bu baglamda televizyon kanallarinda sikca boy gosteren hocalarin c¢ok
konusulur olmasi, sosyal medyada binlerce kisi tarafindan takip edilmesi ve onlarca uydu
kanali tizerinden dini malzemelerin pazarlanmasi, “filizlenmekte olan kapitalizmin hayati
ozelliklerinden biri bu yagananlarm dini inancin canlamgyla paralel yiiriimesidir” diyen Vali
Nasr’1 (2012: 31) dogrulamaktadir. Insanlar bir taraftan dini olani tecriibe etmekte ve
tiikketmekte, bir taraftan da yasam kalitesini artiran mallar1 ve hizmetleri talep etmektedir.
Tiiketimle birlikte dini olanin medya araciligiyla daha goriiniir hale gelmesi ve insanlarin
sosyal medya vasitasiyla dinselligini gosterme istegi, nesriyattan turizme kadar bircok
alanin yeniden yapilanmasina neden olmaktadir. Bu yazinin merkezinde yer alan kitap
sektorii, dinin tiiketim temelli postmodern bir dinsel tutum ve davraniglardan bagimsiz
davranmadig goriilmektedir. S6zgelimi bir yazarin kitabinda dinsel bir anlam yiikledigi
yliziik veya kolye kisa siire iginde satisa sunulmaktadir. Yine Mevlana Yili'na 6zel {iretilen
taki seti, Sems Hoggorii Koleksiyonu ismiyle piyasaya siiriilen vav harfli yiiziik ve kolyeler
bu konuda verilebilecek 6rneklerdendir (Hiirriyet Gazetesi 2007).

Bunlar daha ¢ok tiiketimin postmodern istimlak alanlarinda goriilmiistiir. Bell'in
(2014) ifade ettigi kutsalin doniisii, Tiirkiye Ozelinde tiiketim {iriinleri {izerinden
gerceklesmistir. Fakat Bell'in kastettigi kutsal, bir biitiin olarak donmezken parcalara
ayrilarak ve farkli araglara eklemlenerek bireylerin hayatina doniis yapmustir. Kutsalin
parcalara ayrilip metalastirilmas: ise, “ihtiya¢ fazlas1 din” anlayisinin temel paradigmasi
olmustur. Dinin ihtiyag fazlasi olan tarafi, insanlarin gereksinim duydugu kismin dekoruna
yerlestirilir. Yine kutsalin parcalanmasi, dinin morfolojisinin miisaade ettigi 6l¢iide cesitli
tiketim araglari tiizerinden geri donmesine izin verilir. Sozgelimi kitap sektoriinde
tasarimindan igerigine kadar dini temal1 eserler piyasa siiriilmiistiir. Kat1 radikal sekiiler
sOylemin giiciinii yitirmesiyle beraber Tiirkiye’de dini olana ilgi giin yiiziine ¢ikmustir.
Ancak toplumsal zeminde radikal sekiiler tutumun baskisina kars: daha 6nce direng noktasi
olusturan dini semboller, kisilikler hakim sOyleme gore torpiilenmistir. Muhafazakar bir
kimlige sahip oldugu kabul edilen yazarlar bile sekiiler yasam bi¢iminin agirlikta oldugu
kesimlerin ihtiya¢ duyacag1 bir Mevlana portresi ¢izmistir. Boylece dini semboller -sembolik
bir goriintiide de olsa- postmodernizmin getirdigi yeni piyasa tekniklerine uyum
saglamistir. Ornegin kisisel gelisim konularina da deginen bu dini igerikli kitaplar, sadece
dini hassasiyeti olan yazarlar tarafindan degil kendisini ateist olarak tanimlayan yazarlarin
da ilgi alanina girmigtir. Oyle ki bu alanda Baudrillard'in ifadelendirisiyle “tiiketim
toplumunun nahif bir dykiisii” anlatilmistir (Baudrillard 2008: 151).
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Miisliiman toplumlardaki bu nahif hikdye, insanlarin yasam tarzlar1 ve tiiketim
pratikleri iizerinden Islam’in degisen yorumlarina bagli olarak devamli cesitlenmektedir.
Din bakimindan sekiiler ve dinsel olan arasinda dogrudan bir karsitlik yasanmaz. Insanlar
sekiiler ve dinsel olan arasinda bir tercihte bulunurken herhangi bir i¢ ¢atisma yasamaz.
Ciinkii insanlar, se¢im yaparken dinin kati anlasilma bi¢cimine gore degil, iginde
bulunduklar: kosullara uygun sekiiler ve dinsel olan arasina kalin sinirlar ¢cizmeden hareket
etmekte (Ozbolat 2015: 84) hatta ikisini de aym anda tercih edebilmektedir.

Dinin toplumsal ¢izgideki bu yeni konumlandirilisi, “bireysel inang”, “ideoloji” ve
“kiiltlir” parantezlerinde dine yeni mana ve gorev belirlemis, ancak nihayetinde onun ikincil
pozisyonunu tahkim etmistir. Bu bakimdan dinin biinyesinde bulundugu hiimaniter
sinirlarda olusturulan toplumsal gergeklik alaninda, pratikten ziyade bireysel inanci
onceleyen; buna karsin bir tarafiyla da tiim sorular1 cevaplayan ideolojik; iddia ve taleplerin
seviyesinin diistiriilerek folklorik kilindig: kiiltiirel din anlayislar: tiiremistir. Boylelikle din,
sadece inang seviyesinde, yerine gore ideolojik Ozellikler gostererek ve kiiltiirleserek bu
toplumsallig: yiiriirliige koyma adina daha diisiik bir profille gorev almistir (Tekin 2003: 21).

Dinin kiiltiirlesmesi bir yoniiyle postmodernizm ve edebiyat iligkisi iginde
konusulabilecek bir meseledir. Postmodernizm 6ncelikle, bir edebiyat verimi olan romanda
kendisini gostermistir. Seksen sonrasi metnin 6ncelendigi romanlarda postmodern anlayis
kendini hissettirmeye baslamistir. Yazarlar birbirinden farkli metinleri, montaj ve koldj
teknikleriyle bir araya getirerek olusturabildikleri i¢in (Cetisli 2004: 113) dénemin mevsimsel
havasina uyum saglayacak hizda eserler {iretme imkanina sahip olmuslardir. Bilhassa
Mevlana’yr konu alan eserler, Mevlana’dan yaptiklar1 alintilar1 eserlerine montaj ve kolaj
teknigiyle yerlestirmislerdir. Ancak bu tekniklerin biinyesinde tasidigi kirilganlik, kolay
parcalanabilirlik s6zii edilen romanlarda pargali bir Mevlana goriiniime sebebiyet vermistir.

2. METINLER ARASILIK VE DINLER ARASILIKTA TUKENMEYEN BiR
HAZINENIN TUKETIiMi

Mevlana’y1 konu edinen eserler Mustafa Tekin tarafindan ii¢ kategoride
siniflandirlmigtir. Tk kategoride Mevlana fikhin sekilci yoniinii yumusatan akil ve kalbi
birlestiren yoniiyle ele almur. Ikinci kategoride politik ve diinyevi goriisleri nedeniyle
Mevlana ile zitlik tegkil eden kimselerin yazdigi olumsuzlayici eserler yer alir. Ugiincii
kategoride ise popiilist yaklagimlar yer almaktadir. Ugiincii kategorideki yaklagimlarda
Mevlana, efsanevi bir kahramana doniistiiriilmekte, olaganiistii olaylarin 6znesi olarak
anlatilmaktadir. Bu anlatilarda tarihi gercekligin efsaneleri tizerinden Mevlana'nin mitolojik
boyutu pekistirilmektedir (Tekin 2012: 21-23). Mevlana yazarlar icin 6zellikle romancilar
agisindan da paylagilamayan bir deger olmustur. Mevlana'nin bu kadar c¢ok esere konu
olmasi, toplumun biiyiik bir boliimiinde sdylemlerinin karsiliginin bulunmas: dolayisiyla
kitap satis rakamlarina olumlu katk: yapmasiyla da ilintilidir. Dahasi etkisini Mevlana’dan
alan ciimlelere yaslanmaya duyulan ihtiyag, yazarlar1 metinler aras bir iligkiyle zorlamustir.

Metinler arasilikta; yasam, kurmaca-gerceklik karsitliklarinin birbirine karistig1 ya da
ayni anda yasandigi, “cogulcu” (pluralist) ve “eszamanli” (simultaneous) bir gerceklik
anlayisiyla birbirinden farkli metinler, bir araya getirilerek olusturulur (Ecevit 2016: 100).
Metinler arasilik, postmodern romanlarda teknik bir 6zellik iken bu aragtirmanin konusu
olan romanlarda yazarlara tarihten iiretilen gercekligi cagdas bir ambalaj icinde topluma
sunma imkani saglamas: (Serdar 2001: 172) nedeniyle dinler arasi ve mezhepler iistii bir
zeminde kullamish bir aractir. Bu bakimdan yazarlar, Mevlana gibi tarihsel, mistik bir
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kisiligin fikirlerini, sozlerini kurgu siizgecinden gegirerek romanlara monte eder. Zira E. M.
Forster’in (2001: 86) altini ¢izdigi gibi tarihgi, gorevi geregi olan1 yazarken romancinin gorevi
yaratmaktir. Tarih¢inin algilamasi disinda olan ihtiras, ihanet, agk, intikam gibi insan
gercegini olusturan duygular tarih¢inin degil romancinin ilgi alanindadir (Argunsah 2016:
64).

Arastirma kapsamindaki romanlarin en onemli igerik saglayicilarindan olan tarih,
romanlarda kurgu ve gercekligin, soyut ile somutun harmanlandig1 bir sekilde aktarilir.
Yazarlar bu romanlarda ana karakterlerin hikayeleri iizerinden ideal bir diinya olusturur.
Ancak yazarlar romanlarini1 -biitiiniiyle tarihsel gerceklige hapsetmeden- kurgularken
okurlarin hayal kurabilecegi bogluklar birakir. Ozellikle Mevlana’dan sz eden romanlarin
seslendigi okur kitlesi, yazarlar metnin kurgusalligina gondermelerde bulunsa bile bu
metinleri tarihsel ve dinsel bilgi kaynag1 olarak gorme egilimindedir.

Okurlarin zaviyesinden bakildiginda bu hakikat duygusunun kurgunun bir adim
oniinde geldigi soylenebilir. Okurda olusan bu his romancinin basarisini gosteren bir kistas
olarak lanse edilebilir. Ornegin Sinan Yagmur, Askin Gozyaslart Hz. Mevldna kitabmin
sonundaki tesekkiir boliimiinde Tebrizli Sems kitabinin okurdaki yansimalar1 hakkinda soyle
yazmustir: “Sayisiz mesajlar, mektuplar, telefonlar geliyor: Hocam ne yaptimiz siz? O dénemi
yasadimiz, sonra Oldiiniiz, tekrar dirilip de mi yazdimz? Nedir bu tesirli sirrin hikmeti? Sorular...
Tebrikler... Tesekkiirler... Gozyaslari... Dualar...” (Yagmur 2011b). Bab-i Esrar ve Agk
romanlarinda da Mevlana’dan aktarilan metinler, romanin kurgusalliginin 6niine gegerek
okurdaki gergeklik duygusunu kuvvetlendirir. Romanlarin kurgusalligini perdeleyen bir
bagka husus her ii¢ romanda da kitap sonunda kaynakcaya yer verilmis olmasidir.
Romanlarin kaynakca boliimii yazarin kitab: yazarken harcadigi emegi ve kitaba verdigi
Oonemi de gosterir. Ancak bu romanlar sdz konusu oldugunda bir taraftan kaynakga ile
yapilan gerceklik gosterisi bir taraftan romanlardaki kurgusallik vurgusu okurdaki kafa
karisikligini artirir. Bu kafa karisikligr icinde okur, zihnindeki Mevlana’nin pesine diiser.

Okura ¢izilen bu kurgusal giizergah metaforik 6gelerle gizlenir. Bab-1 Esrar’da glimiis
yliziik (Umit 2008: 36), ayna (Umit 2008: 56); Ask’ta nehir (Safak 2009: 11), ipekbocegi koza
iligkisi (Safak 2009: 111); Askin Gozyaslar’'nda kozay: yirtan kelebek (Yagmur 2012: 213) gibi
gecisler okura eglik eder. Bu Ogeler, ayn1 zamanda okurun metinler aras1 gegisini
kolaylastirir.

Arastirma kapsamindaki romanlarda iki veya daha fazla metin arasindaki gelgitlerin
dinler aras1 ve mezhepler {istii bir misyonu vardir. Elif Safak; roman, yazi ve sdylesilerinde
dinler, kiiltiirler arasi karisimu siirekli tekrar eder. O, eserlerindeki fikri alt yapisin1 ve
anlatim bicimini geleneksel ile modernin, Dogu ile Bati'nin, Islam ile diger dinlerin aligverisi
tizerine kurar. Hatta o, Alman Der Spiegel dergisinde (2016) “anneannesinin o6liimiiyle
Tiirkiye'nin de 6ldiigiinii” ifade ettigi bir yazisinda Tiirkiye’de dinler/kiiltiirler aras1 alisverisin
tiikendiginden dolayisiyla farkliliklarin gittikce kayboldugundan séz eder. Elif Safak’in
romaninda dinler ve kiiltiirler Mevlana semsiyesi altinda bir araya getirilir. Mevlana’daki
tasavvuf diisiincesini “ben” ve “sen”i biitiinleyen “biz”i kimlik meselesinde arastiran Safak,
degisik kiiltiirlerin birlikte uyum i¢inde yasamas: anlamina gelen ¢ok kiiltiirliiliik olgusunu
romanlarinin temeline yerlestirir (Sazyek 2013: 206). Safak’in (2009: 226) mekan1 Anadolu;
“dinlerin, inanglarin, ddetlerin, masallarin karisimi bir alaca diyardir.” Safak, Mevlana’nin hanimi
Kerra'nin dilinden “Hiristiyanlhikla Miisliimanlik arasinda bir simir kapist varsa, bunun her iki
taraftaki bagnazlarm iddia ettigi gibi gecilmez bir hudut” olmadigini aktarir. “Konya’nin Yahudi
mahallesinde, bir Hiristiyan'in meyhanesinde, her inanctan her mizactan” (Safak 2009: 167)
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demkesler nese icinde kadeh kaldirdiklarinda aralarindaki ayriliklar1 da kaldirir. Ask’ta
Meyhane, 6zgiirlestirici; farkliliklar: birlestirici yoniiyle insa edilirken cami otekilestirici ve
kadinlarin dislandig1 hatta doviildiigii bir mekan olarak tasvir edilir.

Ask romaninda oldugu gibi Bab-1 Esrar’da da Semsle tanismasindan sonra Mevlana,
Batili okurlarin tasvip edecegi bir noktada caminin disina ¢ikarilir. Mevland Sems’le
tanistiktan sonra “namazi, vaazi, medreseyi birakmigtir” (Umit 2008: 157). Bir dine aidiyetlik
olusturmasi baglaminda cami steril bir alan degildir. Bu noktada yazarlar Mevlana ve Sems’i
daha tarafsiz bir alanda gostermeye gayret etmiglerdir.

Ahmet Umit, Bab-1 Esrar’da Tanr1 anlayisi iizerinden bir dinler iistiilitk vurgusu yapar.
Eserde Tanri, Berger'deki “sosyal insac1” bakis agisiyla “mesele Tanr1'min ne oldugu degil,
bizim onda ne gordiigiimiizdiir” (Umit 2008: 33) ve dolayisiyla Tanr1 “gercekligin iizerine
ylikseltilen kuleler seklinde” (Berger-Luckmann 2008: 59) “insani bir girisimdir” (Berger
2015: 85). Dahasi Tanri, kotiiliik problemi esliginde giindeme getirilirken Susan, Tanri’'min
salt belli bir dine ait olmadigini sdyler. Ona gore Tanr1 dinler {istii bir varlik olmalidir.

“Sadece Hiristiyanlarin Tanrist olamaz. Aymi zamanda Yahudilerin, Miisliimanlarin,
Budistlerin, Zerdiistlerin, Samanlarin, hatta dinsizlerin bile Tanrisi olmali. Ama
anlamadigim sey, o yiice Tanri, neden bu kadar duyarsiz? Neden savasa, agliga, hastali3a

care bulmuyor? Neden bu kadar actya, vahsete g6z yumuyor?” (Umit 2008: 61).

Bununla birlikte inanglar1 sorgulayan tek bir dine ait Tanr1 anlayisinin karsisinda olan
Susan ile Mevlana ogretisini benimsemis Poyraz ayni cati altinda yasamaktadir. Umit'in
Mevlana’yr konumlandirdig: nokta, halki cehennem ile korkutan fikih kurallarina siki sikiya
bagli, hayatimi giinah ve sevap merkezli yasayan “Ortodoks Islam’in” karsisindadir. Onun
bu tavri, Erol Giingor’iin ifade ettigi gibi Hiristiyan din adamlarinin modern hayata yonelik
yaptig1 sikdyetlerin benzerlerinin Miisliimanlar tarafindan da yapilmasini (Giingor 1998:
206) baska bir deyisle Cumhuriyet Donemi'nde dinin sevap ve giinah merkezli toplumsal
kontrol mekanizmasindan duyulan rahatsizlig1 hatirlatir. Bu rahatsizlik, romanlarda zaman
zaman bir tartisma konusu olarak glindemimize giren miizik iizerinden karsilik bulur.
Miizik dinlerken “ezan okunuyor biraz sussana” uyarisi karsisinda araya giren ve “bu da bir
ezandir” diyerek miizisyenin susmasina engel olan (Umit 2008: 349); “miizik, dans ve dua
ticlemesinin” patent sahibi (Safak 2009: 328); “gelistirdiginiz mistik raks seriate uygun degildir,
yasaklansin” diye itham edilen (Yagmur 2011a: 171) bir Mevlana portresi, yazarlar: ayni konu
tizerinde birlestirir.

Miizik konusunda Umit ve Safak’la ayni noktada bulusan Sinan Yagmur, Mevlana ve
namaz iliskisinde diger iki yazardan ayrilir. Ahmet Umit ve Elif Safak, romanlarinda
Mevlana'nin namaz ibadetiyle ilgili bir sahnesine yer vermezken Sinan Yagmur'un Bab-i
Esrar ve Ask’taki bu eksikligi gidermek i¢in namaz sahnesini sikga tekrar ettigi diisiiniilebilir.
Yazarlar arasindaki bu farkliliklarin, onlarin Mevlana tizerindeki tasarruflarinin hitap ettigi
kitleye gore sekillendigi sdylenebilir. Buna ragmen her {i¢ yazarda da Mevlana'nin kapsayict
bir dille takdim edildigi goriiliir. Elif Safak’ta dinler arasi, Ahmet Umit'te dinler {istii bir
konumda anlatilan Mevlan4, Sinan Yagmur’da ise mezhepler tistii bir kimlikle sunulur.

3. MEVLANA CELALEDDIN-i RUMI'NIN POSTMODERN ANLAYISTA
KULLANIM ALANLARI

Modern pazarlama, daha genel olana yonelirken postmodern pazarlama tiiketim
nesnesinin toplumdaki her bireye hitap edecek bir yonii oldugu kabuliine dayanir. Modern
pazarlama yonteminde iiriine yonelik bir begeni varken postmodern pazarlamada tiiketici
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odakli bir anlayis vardir. Rekabetin daha az oldugu, tiiketici davranislarinin kolaylikla
saptanabildigi bir donemden tam aksi bir siirece gecilmistir.

Tiiketici davranislarindaki belirsizlik hususiyle 1990’dan itibaren kiiltiir sanat basta
olmak iizere postmodernizmin niifuz ettigi her bolgede anlam, “eskiden var olan gizli, elitist
zorluklarimdan kendini kurtarip” herkesin goriip anlayabilecegi bir seviyeye cekilmistir
(Mcrobbie 1998: 2). Roman yazarlar1 acisindan daha genis kitlelere seslenmeyi hedefleyen bu
anlayista okur, 6n plana ¢ikarilir. Onlar i¢in okurlar biricik ve vazgecilmezdir. Yazarla
okurun arasinda dogrudan ve dolayli olarak olusturulmus imaj képriileri kurulur. Diger bir
ifadeyle yazarlar kullandiklari dil ve tislup ag1 ile okurlara ulasmay1 amaglar.

Ote yandan kiiltiir endiistrisinin bir parcasi olan yayin diinyasinda mevcut kosullar,
yazarlar1 oldukca zorlamaktadir. Yayin diinyasinda iiretim ve tiiketim c¢arki ¢ok hizlh
dondiigii icin okurla bulusmus bir eser biiyiik reklamlara, tanitimlara ragmen kisa siirede
giindemden diismektedir. Ornegin bir romanin edebiyat diinyasinda konusulmasi iki iig
ayla sinurli kalmaktadir. Yine bir yazarin giindemde kalabilmesi i¢in daha fazla eser vermesi
gerekmektedir. Metinlerin kisa siirede yazilmasi icap ettiginden tarihi kaynaklardan aktarim
yapilabilecek alanlardan nispeten yiizeysel eserler ortaya ¢ikmaktadir.

Kolay ve ¢abuk yazilan bu romanlarda insanlarin hayatinda tarihin her déneminde
onemini korumus “ask”, “din” ve “mistisizm” mevzular1 giindeme getirilir. Bu konular,
yazarlar tarafindan ya hayali bir kahraman ya da tarihsel gergekligi olan bir kisilik
cevresinde islenir. Mevlana bu baglamda agk, din, mistisizm gibi popiiler ugraklardan
miitesekkil romanlarda okuyucuya yol gostericidir. Daha agikgasi s6z konusu eserlerde
toplum, Mevlana vasitasiyla tiiketime yonlendirilmektedir. Omer Tiirkes'in Karl Marx'tan
aktardig1 gibi iiretimin tiiketim igin yarattig1 tek sey nesne degil; tiiketime Ozgiilliigiin,
bigimini, karakterini vermesidir. Uretim yalmz nesneyi degil ayn1 zamanda tiiketim tarzin
da; yalniz nesne olarak degil, ayn1 zamanda 6znel olarak da iiretmektedir (Tiirkes 2012: 270).

Mevlana’y: konu alan bu romanlarda tiiketim tarzlarina etki eden profesyonel bir ekip
destegi bulunmaktadir. Postmodern pazarlamanin mantigina gore olusturulmus bir marka
algisinin canli kalabilmesi i¢in yazarlarin medyanin ve sosyal medyanin giiclii ambiyansiyla
igbirligi yaptig1 sdylenebilir. Okura vaat edilen seyler; yazarlar, kisiler, kitaplar, medyalar
arast bir imaj dayanismasi neticesinde afige edilir. Gerek kitabin arka kapaginda gerek daha
baska mecralarda kitap veya yazar hakkinda s6z soyleyenler, soz konusu kitabin okurun
hayatinda meydana getirecegi degisimleri 6nceden haber verir. Elif Safak’in (2009: 11) Ask
romaninin 6nsoziinde “goz acip kapayincaya kadar ufacik bir tas ne isler basa” diyerek gole
diisen bir tasin okurun hayatinda olusturacag: etkiden s6z etmesi; okurlarin fiziksel ya da
duygusal ihtiyaglar1 marka vaadi olarak karsilik bulur (Ok 2013: 56).

Kitabin vaat ettigi duygusal ihtiyaglarin bir boliimii romanin igeriginde yer verilen
driinlere eklenerek kitapla birlikte piyasada dolasima gikarilir. Roman kahramaninin giyim
kusami ve tercih ettigi iirtinler, ticari deger kazanir. Romandaki “hayat tarzinin” yaninda
“ev dekorasyonu”, “yiiziik”, “kolye”, “yelek” gibi bircok {irlin pazarlanir. Elif Safak’'in
roman kahraman Ella'nin viktorya tarzi ev dekorasyonu kadinlar arasinda merak edilen bir
konu olmustur. Sinan Yagmur'un Askin Gozyaglart Kimya Hatun romaninda cift vav ametist
kolyenin giicline Kimya tarafindan 6zellikle vurgu yapilir. Kimya Hatun’da her boliim
basliginda subliminal reklam diliyle ¢ift vav gorseline yer verilir. Ayrica Sinan Yagmur'un
katildig1 bircok programda {izerinde ¢ift vav bulunan mor bir yelek giymesi hatta sosyal
medya hesabinda “mor yelekli adam” olarak tarif edilmesi tesadiif degildir.
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Makalede konu edilen her ii¢ yazar da okurlarla yatay bir iliski kurmay1 tercih
etmektedir. Sosyal medya, imza giinleri ve geziler yazarlara okurla daha yatay bir iliski ve
iletisim kurma firsat1 verir. Zira yazarlarin okurlarla iletisim bicimleri onlarla kurduklar
bag1 giiglendiren bir faktordiir. Ahmet Umit, takipgileriyle romanlarinda gecen mekanlar
birlikte gezmektedir. Elif Safak, 6zel bir okur kitlesinin varligindan bahseder ve onlar Safak
i¢in “ruhdastir.” (Habertiirk Gazetesi 2011). Sinan Yagmur, okurlarina “canparalerim” diye
hitap eder. Sinan Yagmur, Sems-i Tebrizi'nin yazilis hikayesinde kitabin zirveye ¢ikmasinda
“aska rdm olarak okuyan, sevdiklerine hararetle tavsiye eden, aylarca kitabi elinden ve dilinden
diisiirmeyen okurlar cennet kokulu dualari ile riizgdr oldular ve ilk 10 ayda 260. baskiya ulastirdilar.”
demektedir (Yagmur 2011a). Sinan Yagmur'un okurla kurdugu bu yatay iliski, anlatmis
oldugu Mevlana imgesini perginlemistir. Onun 30.05.2012 tarihinde CNNTURK'te
yayinlanan 5N1K programinda (Ozdemir 2012) “Askin Gozyaslar’na en az sahip cikan sehrin
Konya en ¢ok sahip ¢ikan sehrin Izmir oldugunu” vurgulamas: ile kitabinda “Izmir’den
Canan Hanim'in Sems-i Tebrizi'yi okurken dakikalarca agladigina” yer vermesi, Izmir'in
muhafazakarlik goriiniimii ve okur/tiiketici tercihleri arasindaki bagintiya yaptigi ironik
gonderme arasinda paralellik vardir. Sinan Yagmur'un iki sehir arasinda kurdugu tezatlik,
iki sehir {izerinden yapmis oldugu bu ironik hatirlatmalarin ucu, hitap ettigi kitlenin
genisligine ¢ikar. Sinan Yagmur'un din dili ile Izmir arasinda bag kurmasi tartisilacak bir
durum olsa da onun toplumun bir kesimindeki dinsel duyguya olan ihtiyac1 degisken
(tranzisyonel) dindarlik tipiyle giderdigi soylenebilir.

3.1. Mevlana’nin Kadin Okuyucudaki Oykiisel Tiiketimi

Semih Giimiis, kitab1 ucuz bir meta olarak pazarlamanin postmodernizmin
yansimalarindan biri oldugunu belirtmistir. Ona gore popiiler edebiyat, islevsel dilin
yazinsal dilin yerine ge¢mesiyle meydana gelmistir (Glimiis 2015: 150). Dolayisiyla mevcut
kosullarda ucuz olan daha fazla kisi tarafindan satin alinabilir anlayist 6ne ¢ikmistir. Aksi
takdirde kiiltiir endiistrisinin kurallarimi ¢ignemek yazari ve eserini yalriz birakacak,
yazarm unutulmasina neden olacaktir.

Bunun Onlenmesi i¢in roman karakterleri; onlarin hikayeleri ve savunduklarn fikirler,
kiiltiir endiistrisinin bilesenleri goz 6niinde bulundurularak planlanir. Bab-1 Esrar’daki Ziya
Bey, Solak Kamil; Askin Gozyaslar’ndaki Halep Valisi, Molla; Ask romanindaki Seyh Yasin,
Bagdat Kadisi, Mutaassip, Baybars gibi “kotii adamlar” bir taraftan soft ideolojiye islerlik
kazandirmis bir taraftan da romanlarin sinemaya aktarilmasi durumunda yapimcinin elini
gliclendirecek karakterler olarak tasarlanmistir. Bu kati kuralci, mutaassip, maddiyatci,
yerine gore dini kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanan; ikiyiizlii ve dolayisiyla kotii olan adamlar
tarafindan kusatmaya alinmis kadinlar ve kusatma cemberinin merkezindeki Mevlana
idealize edilmistir. Bununla beraber romanlarda Kkitlelerin beklentisine gore uyarlanan
hikayeler de anlatilmistir. Bu hikayelerin iginde tiiketim iirtinlerine planli bir sekilde yer
verildigi goriliir. Bu sayede kitap sektoriiniin yan alanlari, yazara ve romana lojistik destek
saglayarak romanin elestirel bir sarsintrtya ugramamasi i¢in dalga kiran vazifesi gortir.

“Oda sessiz... Sen sessiz. Ben sessiz. Sessizlik Oziindedir en koyu hiizniin deminde.
Bilinmez 6ziinde Hakk'a yiiriiyiisiin hangi mertebesindesin, neresindesin bilinmez... Ben
ise bana verdigin hiikmii seninleyken sensizligi yasiyorum... Yasiyorum ama
yaslantyorum sessizligimde... Yaslyum gozlerimde...” (Yagmur 2011b: 90).

Yazarlarin sik¢a miiracaat ettii bu “dalga kiranlar” maddi tatminler yaminda
psikolojik veya simgesel goOstergeler ile imaj ve duygu tatmini arayanlar i¢in de bir
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siginaktir. Simgesel tiiketimin devreye girdigi Sems ve Mevlana iizerinden dinsel bir giic
bahsedilmis santimantal ciimleler, arka arkaya siralanarak okur sasirtilir. “Gozlerimin
siyahinda dans eden dostumun hayali” (Umit 2008: 131), “hep aym yere kok salmis, hayatindan
bikms evli barkli kadinlarin kirk kurali” (Safak 2009: 309), “yiiregimden kopan bir elin parmak
uclarindaki  zehri” (Yagmur 2011b: 218) gibi sifat ve zincirleme isim tamlamalarinin
kullanilmasi, okurun ruhsal durumuna ayna tutar. Bu sekilde tiiketenle tiiketilen arasinda
duygu baglar1 olusturacak bir dil kullanan yazarlar, toplumdaki eksikligi kesfederek
toplumun ihtiya¢ duyacagr mikro boyutta Ozerk alanlar iiretme potansiyeline sahip
sOylemlere yonelir. Esasinda popiiler dil ve tiiketim iliskisi baglaminda ele alinabilecek bu
ifadeler, santimantal rollerin verildigi roman kahramanlarinin diliyle aktarilir.

Romanlarda bu dilin 6ne ¢ikarilmasi popiiler kiiltiiriin ve edebiyatin ilgi alanlarinin
basinda kadinlarin gelmesiyle ilgilidir. Gerek bir {iriiniin pazarlama aract gerek hedef kitle
olmas1 noktasinda popiiler kiiltiir, kadinlar1 hep oncelemistir. Tiiketim ve harcama
kiiltiirtintin  aragsallastirdig1 kadin; tiiketim toplumunda yalnizca biyolojik bir beden
anlayisini degil, ayn1 zamanda simgesel olarak {iretilmis bir “sosyal beden” anlayisimi da
gerekli kilar. Bedenin postmodern tiiketim kiiltiirtinde edindigi temel anlam “digerlerinin
bakisinda” anlam kazanan, elle tutulur “maddi bir hakikattir” (Kose 2011: 77). Mevlana
romanlarinda kiiltiirel, dinsel sermayenin ¢ogaltilmasini saglayan tiiketim araclari, sosyal
beden hakikatine ¢ok da derinlerde olmayan simgesel bir ruh katarken “digerleri”
tarafindan da goriilebilmesini saglayacak “transparan bir goriiniim” verir. Bu goriiniim,
okuru kigkirtir ve sosyal bedenin Mevlana’dan miilhem insasi igin tiiketime tesvik eder.

Makalede soz konusu ii¢ romanda da sosyal beden hakikatiyle olumlanan ve
olumsuzlanan kadin karakterler arasinda kontrast tonlar olusturularak mesaj verilir. Her {ig
romanda da “kadin bedeni” bizatihi romancinin mesaj yiikiinii tasiyan onemli bir aragtir.
Mevlananmin anlatildifi bu romanlardaki kadinlar, giiniimiiz kadmnlarmin kadinlik
refleksiyle hareket eder. Ister gecmiste yasayan bir kisilik olsun ister modern hayatin iginden
birisi olsun bu romanlarda tipler, “kadin her yerde her zaman kadindir” mottosuyla
konumlandirilir. Zayiflama derdinde, okutulmasi gereken, dedikoducu, evine baghhg: ve
fedakarligr nedeniyle kendine zaman ayiramamus dolayisiyla degisime firsat bulamamus,
erkekler tarafindan istismara ugramis hatta siddet uygulanmis olanlarin yaninda Mevlana
dolayiminda kendi ayaklari iizerinde durma iradesine kavusmus kadinlar, bu makale
kapsamindaki romanlarda yazarlarin ortaklastiklar: betimlemelerdir.

Tarihsel varliklarindan ¢ok tarihsel gerceklikleri tartisma konusu olan bu kadinlarin
konumlandirilisi, popiiler romanlarin kurgusal 6zgiirliik alanlarindandir. Ancak romanci,
baskahraman {izerinde yapacagi kurgusal tasarrufu kamuoyundan yiikselecek tepkileri,
akademik itirazlar1 hesaplayarak yardimci kadin karakterlere yonlendirir. Ornegin Elif
Safak’in Ask romaninda ve Sinan Yagmur'un Kimya Hatun romaninda Kimya, Sems’in
karsisinda duygusal olarak nesnelestirilir. Bab-1 Esrar’da Karen, Kimya’'ya doniistirken
Sems’in baskin karakteri dikkat cekicidir. Bu romanlarda $Sems’in yiiceltilmesi Kimya'nin
hayat hikayesinin konusudur. Kimya, inceleme kapsamindaki her {i¢ yazarda da Sems’in
golgesinde tasvir edilir. Neticede Kimya, karizmatik bir sahsiyetin esi olarak bugiiniin
kadinlarinin kendi hikayelerinin bagkalarina doniik sosyal etkilesiminin prototipik 6rnegi
olarak sunulur.
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SONUC

Postmodernizmle birlikte meta anlatilarin yaninda sdylemsel bazda biiyiik iddialara
sahip fikir kaliplar1 ¢oziilmeye ugramistir. Modernitedeki biiyiik soylemlerin daha genis
cografi alanda ve daha ¢ok niifus iizerinde etkili olma iddias1 postmodernizmin karsi
koyusuyla daha federatif bir yapiy1 benimsemek zorunda kalmistir. Berger'in modernitenin
saldirilariyla zayiflayan hatta ¢dken kusatici anlam diizeni dedigi durum neredeyse bir
roman konusu haline gelmistir. Berger’in kastettigi bu anlam diizeninin fay hatlarinin
kirilmasiyla tarihsel ve sosyal var olusunu din olmadan da devam ettirebilecegine inanan
modern insan tipi (Berger 2015: 52-53) 6zerk alanda dinden ziyade dinsel olan araglarla
ihtiyacini karsilamistir. Modern insan tipinin anlam haritasinda bu 6zerk alanlar bireylerin
cesitlenen ihtiyaglarini kolaylikla karsilayabilmesi i¢in daha gecisken ve gevsek sinirlarlarla
belirlenmistir. Ancak bu simgesel, sosyal ve kiiltiirel simirlarin hayatiyetini devam
ettirebilmesi bu simirlarin asgari diizeyde de olsa mesrulastirilmaya gereksinim duymas:
agisindan soft bir ideolojiye ihtiya¢ duyulmustur.

56z konusu romanlarda yazarlarin Mevlana baglaminda dile getirdikleri yaklasimlara
uygun olarak tiiretilen soft ideolojinin dinler {istii ve dinler arasi bir zemine yerlestirildigi
tespit edilmistir. Bu ideolojinin kiiltiir endiistrisi dikkate alindiginda bir hayli kullanish
oldugu gozlenmistir. Ask, aile, arayis, sir, samimiyet kelimelerinin kdse tasi olarak
kullanildig1 6ykii adaciklarindan miitesekkil bu romanlarda ikili bir giizergih izlenmistir. Kati
dini s6ylem sahiplerinde temaytiiz eden ikiytizlii, aile baglar1 zayif kisiliklerin Oykiileri ile
dini kat1 kurallarindan bagimsiz daha ¢ok ahlaki tutarlilik tizerinden yasayan kahramanlarin
Oykiileri yan yana anlatilmistir. Bu hikayelerde verilmek istenen mesajlarin tasiyict bir
unsuru olmasi agisindan kadin karakterler, bugiiniin kadin sorunlari etrafinda
bicimlendirilmis ve bu sayede yazarlar ge¢misle bugiin arasinda bir baglanti kurmustur.
Onlar; romanlardaki kadinlarin ilgileri, begenileri, arayislari, duygusalliklar1 araciligiyla
bizatihi kadin okurlarla temas saglamistir. Biitiin bu gegislerde Mevlana, bugiiniin kadin
sorununa yumusak dokunuslar yapan bir figlire doniistiiriilmiistiir. Mevlana’min kadin
sorunu gibi bir alanda yeniden insa edilmesi, roman(ct)larin hedef kitlesinde kadinlar1 6n
siraya tagimigtir.

Esasen bu yazarlarin kigisel tislubu ve hitap ettigi 6zel okur kitlesi, Mevlananin
yoniinii belirlemistir. Mevlana'nin kullandigi sembolik dilin modernitenin kat1 kurallarim
sorgulamak icin kullanilmasinin avantajinin yaninda bu dil ile dinin kat1 kuralc yani da
esnetilmistir. Tespih, takke, medrese, molla, seyh, minder, altin bilezik, gobekli, kilolu
roman kahramanlar1 ikiytizliiliigiin sembolik unsurlari olarak romanlarda kullanilirken
yliziik ve kolye sadeligi, sirr1 ve fantastigi temsil eden kirlenmemis aksesuarlar olarak
sunulmustur.

Yazarlar, tarihsel ve dini bir gercekligi bulunan bir sahsiyetin yazdiklar1 ve
yasadiklarindan yeni bir kurgu ile kitlelerin beklentisine ve seviyesine uygun yapitlar
iretmistir. Bu noktada romancilar, Mevland'’yr moderniteden arta kalan sorunlara
postmodern ¢oziimler getiren bir kisilik olarak somutlastirmistir. Hal boyle olunca Mevlana,
popiiler  kiltiirtin =~ degerleri  tiiketen; = Bauman'in ~ “akiskan =~ modernizm”
kavramsallastirmasiyla tanimladig1 bu ¢agda etkileyen ve etkilenen yaniyla diyalektik bir
siirecin nesnesi konumuna getirilmistir. Ancak Mevlana'nin popiiler kiiltiiriin tiiketim kab1
icinde tamamen tiiketilmedigi goriilmiis, geride Mevlana'yr ¢agristiran bir seyler
birakilmistir. Bu durumun romancilar icin Mevlind ile fermente edilmis kiiltiir tirtinlerinin
iiretimini ve sunumunu kolaylastirdig1 gozlemlenmistir.

SEFAD, 2018 (39): 311-326



Bahset Karsli-Muhammet Ali Ozdogan 324

SUMMARY

Mawlana Jalaluddin-i Rimi is one of the most significant names of Turkish Islamic
Mysticism. The influence of Mawlana's thinking and works is experienced throughout
history. The period in which the researchers of Mawlana lived shaped their study in terms of
content and form. As well as his thoughts and works, the studies about him attracted great
attention. While studies about Mawlana are concentrated on his religious, mystical,
philosophical and literary aspects at the present time, he is involved in novels as a hero/
character increases readers’ attention to him. The authors who are well aware of this popular
tendency towards Mawlana produce novels about him. However, authors reinterpret
quotations from the works of Mawlana in their novels with their own styles. Authors who
generally focus on how Mawlana would suggest solutions to today’s current problems take
advantage of his mystical power. After all Mawlana’s mystical aspect in society and his
updated narrative make sense according to the rate book selling. In this sense, on the one
hand Mawlana is updated in accordance with society’s needs in some works and while on
the other hand he is abused by consumption with a new kind of narrative in some other
works. In these novels, in accordance with the approaches that the authors have expressed in
the context of the Mawlana, derived soft ideology that has been found to be placed on above
religion and inter-religious ground. This ideology has been observed to be quite useful
considering the culture industry. In novels supported by short stories about love, familial
values, search, sincerity, etc.-especially for women-the mystical aspect is aimed.

The authors produced works from writings and experiences of Mawlana according to
expectations and level of the masses with a new fiction. At this point, the novelists embody
Mawlana as a personality that brings postmodern solutions to the remaining problems of
modernity. In this case, Mawlana was used as the face ad of popular culture. How he is
positioned as the object of a dialectical process with affecting and affected aspect. In this
study the use of Mawlana as a postmodern consumption element in Ahmet Umit’s Bab-1
Esrar, Elif Safak's Ask (The Forty Rules of Love: A Novel of Mawlana), Sinan Yagmur’s
Askin Gozyaslari, which achieve a notable sale results in the market is examined. This article
aims to analyses the consumption-centric handling of Mawlana with a postmodern
discourse due to the interest of historical and mystical novel characters.

The article is limited to the novels Bab-1 Asrar, Ask (Love) , Askin Gozyaslar: (Tears of
Love). The article is divided into three main sections. The first chapter focuses on how
Postmodernity has installed a mission to religion in the consumption process. In the second
chapter, quotations from Mawlana are discussed in the points that the authors merged and
separated about it. In the third part, we consecrated on popular view about types of authors
relationship with readers in their daily life. In addition to this, how the authors were affected
by Mawlana who positively contributed to their literacy while communicating with the
readers? Mawlana’s portraits that is related to above religions and above sects are created
from which perspective? These are the questions that we are looking for answer. In the
methodological framework of the research, Berger's phenomenological method is an
important place.
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