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OZET

1960’larda cogu heykeltras olan bir grup sanat¢i ve diisiin adam gergek mekan,
gergek renk ve gercek malzemenin giiciine ve niteliklerine vurgu yapan bir anlayisi dile
getirirler. Daha sonralar1 minimalizm diye adlandirilan bu anlayisa gére sanat, dogaya
ait bir seyi betimlemek ya da yansitmak yerine sadece kendini temsil etmelidir.

Serra’nin, yapiti salt kendi gergekligi igerisinde var etmeye ¢alisan ve onu
bagka bir seymis gibi sunmaktan kaginarak, dogrudan sanat nesnesinin algilanmasina
yonelen ¢abasi iste bu 60’1 yillarin sonunda olusturdugu ilk minimalist heykellerinde
kendisini gosterir.

Agirlik, denge, yercekimi, bosluk ve mekan gibi kavramlar Serra’nin
caligmalar1 aracilifiyla sorguladigi kavramlardir. Heykellerinde yarattigi  yon
farkliliklar: aykiri egimler, gerilimli yiizeyler ve dikey yer degistirmelerle yercekimi,
agirlik ve denge unsurlarinmi kullanarak, goriintiiniin optik agisini yok etmek ve izleyiciyi
bagka bir bigimde diisiinmeye sevk etmek ister.

Yapitlarinda aralarinda dolasmaya uygun bosluklar yaratarak olusturdugu
tiineller, koridorlar, labirentler gibi fragmanlarla izleyiciyi seyirci roliinden ¢ikararak
kullanici olmaya davet eder.

Anahtar Kelimeler: heykel, mekan, bosluk, agirlk, denge
ABSRACT

In the 1960s, a group of artists, most of whom are sculptors and scholars put forward an
understanding which focuses on the power and qualities of real places, real colours and
real materials. According to this view, later known as Minimalism, art, instead of
reflecting or describing something belonging to the nature, should merely represent
itself.

Serra’s efforts into how a piece of work can exist in its own reality and can be perceived

as an artistic object rather than being presented as something different bear fruit in his
minimalist works in the late 60’s.

63



C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 20, Say1 2, 2011, Sayfa 63-76

Serra, in his works, questions the concepts like weight, balance, gravity, void and place.
Different directions, diverging slopes, surface tension and horizontal replacements aim
to lead the audience to a different way of thinking and erase optical angle by making
use of the concepts of gravity, weight and balance.

He encourages the audience to take an active role by means of creating gaps in his
works like tunnels, corridors and mazes which enable the viewer to stroll in them.

Key Words: sculpture, place, balance, weight, void

"Insan ile diinyanin olusturdugu biitiin i¢inde yap1 olarak ortaya ¢ikan ilk sey
ayricalikli noktalar agidir; bu ag, insan g¢abasimin ortakligim gergeklestirir," diyen
Simondon, insan ile diinya arasindaki degisimlerin bu ¢aba araciliiyla
gerceklesecegine inanir. Ona gore, "her 6zel nokta insanla olan iletisimde 6zel olarak
temsil ettigi ve gergekligini yansittig1 diinyanin bir boliimiine egemen olma yetenegini
kendi i¢inde yogunlastirir. Bu 6zel noktalara, insan-diinya iliskisini yoneten anahtar
noktalar ad1 verilebilir" (Lenoir,2003,s.43)

Simondon' un diinyanin diizenlenmesi ve nesnenin dzerklestirilmesi ile ilgili bu
diislinceleri belki de evrenin ilk sahiplerinin "anahtar noktalar" olarak gordiikleri yerlere
koyduklari ilkel ikonlara (megalitlere) isaret eder. Tapinma amagli ya da sinir isareti
olarak yerlestirildigi diisliniilen bu semboller, belirli bir yere 6zgii olmalari, agirliklari,
kiitleleri ve yer c¢ekimine olan direng Ozellikleri ile Serra'nin duyusal algilarimizla
Olcemeyecegimiz, tartamayacagimiz, fiziksel smirlarini veya kapsamini bitiinliikli
olarak
kavrayamayacagimiz heykellerini ayni noktada bulusturur.

1960 11 yillarda Amerikada, ¢cogu heykeltras olan bir grup sanat¢i ve diigiin
adami gercek mekan, gergek renk ve gercek malzemenin giicline ve niteliklerine vurgu
yapan bir anlayist dile getirdiler. Daha sonralari1 Minimalizm olarak adlandirilan bu
anlayisa gore sanatin dogaya ait bir goriintilyli yansitmaya ihtiyaci yoktur. Sanat dogaya
iligkin bir seyi betimlemek ya da yansitmak yerine sadece kendini temsil etmelidir.
Yanilsamaya yer vermeyen, hatta bu ¢abayi ahlaksizca bulan Onciilere gore "Sanat ne
ise O" olmalidir. Sanat uygulamalarinda yiiklenmis, eklenmis anlatimlara yer yoktur.

Serra'nin, yapiti salt kendi gergekligi igerisinde var etmeye c¢alisan ve onu
bagka bir seymis gibi sunmaktan kaginarak dogrudan sanat nesnesinin algilanmasina
yonelen ¢abasi iste bu 60 I1 yillarin sonunda olusturdugu ilk minimalist heykellerinde
kendisini gosterir. Bu dénemde Serra daha sonra heykellerine 6zgii etkiyi olusturacak
¢ozlimlemeleri saglayacak olan diisiinsel bir etkinlik igine girer. Kesmek, biikmek,
bdlmek, sarkitmak, dayanmak, katlamak ve yuvarlamak gibi bir ¢ok fiilden olusan bir
liste hazirlar. Fiil listesiyle iligkili kendince olusturdugu parcalar fiziksel bir alanda
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diizenlemeye baslar. Bu diizenlemeler ne bir imgenin temsil ettigi goriintii ne de bir
iiriiniin psikolojik etkisi ile dogrudan iligkilidir. Aslinda burada isleyen sanatsal siireg,
yapitin1 bigimleyen bir sanat¢inin hangi ilkelerle hareket edecegini ve bu ilkeleri
diinyaya yonelik bir eyleme nasil doniistiirecegini saptama ¢abasidir.

1970 li yillarda olusturdugu 'Strike' ve 'Circuid' isimli ¢aligmalarinin olugum
stireclerini Serra sdyle agiklar. ....... " Donald Judd ve minimalizmin ifade ettigi gibi
calismayt nesnenin sinirliliklarindan soyutlamak istedim. Buna karar verdikten sonra
bunu yapmanin bir yolunu bulmaliydim. Jasper Johns icin 1970 lerde bir tapinak gibi
kullandigim bir levha ile bir proje insa ettim. Levhayt kioseye yerlestirdim ve kendi
basina ayakta durdugunu fark ettim. Daha sonra 8x24inch boyutunda ki bu levhayla
odanin kogesini ikiye ayirdim. Bu eylem boglugu boldii ve tamimladi. Eseri gormek
icin biitiin bir odayr dolasmaniz gerekiyor. Parcamin algilanisini onun yerinden
ayiramazsiniz. Veya herhangi bir genel ifadeyle boslugun devamhiligindan. 'Strike' 1
ilk defa yerlestirdikten sonra suna karar verdim. 4 levha daha almali ve odayr dort
kosesinden ikiye bolmeliyim. Sonug olarak ortaya ¢ikan ise 'Circuid' oldu. Odaya bir
kez girdiginizde kendinizi eserin sesinin icinde buluyorsunuz. Bu diizenlemelerden
sonra parcalarla gercekten iyi uyarlanmis ve girmenize miisaade etmeyen
diizenlemeler yaratmak konunun 0zii durumuna geldi. Boslugu tanimlamak,
actklamak ve bolmek benim ¢calisma prensibim haline geldi. " (Peyser,2002)

Strike: 1971 Circuit: 1972
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Serra'nin Circuit isimli yerlestirmesini bir biitiin olarak algilamak zordur.
Izleyicinin dikkatinin bir noktada odaklanmasi olanaksizlasmistir. Biitiinii ancak
izleyicinin dogal kosullar altinda bulunamayacagi bir yiikseklikten gorebilmesi sz
konusudur.

29 Kasim 1939 da San Francisco'da diinyaya gelen Serra, Avrupa gé¢cmeni bir
ailenin ogludur. 1957-61 yillar1 arasinda California Universitesinde okudugu déonemde
bir ¢elik imalathanesinde c¢alisir. Celik malzemenin yapisal 6zelliklerini, olanaklarinin
siirlarini, heykel yapim asamasinda nasil kullanilacagini ve onunla nasil basa
¢ikacagini o yillarda 6grenir. Bu yiizden daha sonra bu fabrikalar Serra i¢in hem tiretim
ve malzeme hem de ilham kaynaklar1 olmustur.

Agirlik, yer cekimi ve denge, Serramin ¢aligmalarinda dikkat ¢eken ve
sorgulanan diger 6nemli kavramlardir. Serra tarihi ve her tiirden imgeyi, yergekimi
agirliginin mecazi bir anti tezi ve hafiflik, indirgenmislik ve belki de kendi kendini
kandirmayla tanimlanan bir tiir karsi madde olarak goriir. Agirhgm kendisi insani
varolus i¢in o denli temeldir ki 6l¢giilemez. Yani hem diisiiniilemez hem de tartilamaz.

Serra'nin agirlik ve dengeye karsi duydugu sanatsal ilginin kdkeni ¢ocukluk
yillarinda yagadigi bir olayla kazinir zihnine. Babasiyla birlikte tersanede bir petrol
tankerinin yavas yavas denize indirilisini seyrederler. Cocuk Serra 6nce bu biiyiik
kavisli kiitlenin denize indirildikten sonra batacagini disiiniir. ...Havadaki kocaman
govdenin agirlig1 zihnine de yansiyarak onu huzursuz etmistir. Ancak denize
indirildikten sonra hem gemi hem de merakli gozlerle ona bakan kalabalik(Serra'nin
deyimiyle) kendini toparlamistir. Shiff, Serra’'min sanatini inceledigi yazisinda
"fiziksel stres ¢oziiliince ruhsal stres de ¢oziiliir. " diye ozetliyor bu 'toparlanma’
hadisesini. (Yilmaz, 2006,5.246) Ancak Serra, bu agirlk ve denge takintisin1 daha
sonralar1 heykellerine 6zgii bir etki olusturacak bigimde hayatinin geri kalan yillarinda
da siirdiirdir.

Serra'nin sanat-yasam Oykiisiinde bir bagka dnemli yere sahip olan ve daha
sonra "orada bulunmasaydim calismalarimdaki bu gelisim asla ortaya ¢ctkmayacakt1."
diye soz ettigi yer Kyoto' dir. Serra tapmak bahgelerinden c¢ok etkilenir. Serra' nin
tapinak bahgelerinde kesfettigi sey aslinda harekete bagh olarak gergeklesen 'gdrme'
edimidir. Gérme edimi ve alg1 deneyimi tapinak bahgelerinin mistik atmosferi igerisinde
bir zamansallik boyutu igerisinde yer alir. Oradaki tapinaklarin ancak yiiriiyerek
algilanabilmesi ve kendilerini bu yolla ortaya ¢ikardigi izlenimi vermeleri Serra' y1
oldukea etkiler. Serra oradaki izlenimlerini séyle anlatir. "...Hareket olmadan hi¢ bir
sey olmaz. Bu da alginin temelini olusturur. Kyoto' da olmak Floransa' da olup Pero
Della Francesca' ya bakmaktan oldukca farkhdwr. Kyoto'nun tapinak bahcelerinde
alan bogtur ve sizin katthminiz, gozleminiz ve konsantrasyonunuz harekete baghdur.
Bakmak yiiriimekten ayrilmaz. Onemli fark sadece bakmaya ayrilan zaman degildir,
aymi zamanda algilanan nesnelerle olan iligkinizde algimin éznesi siz olursunuz.
Bunun izleyici icin nesneye yonelik oldukc¢a farkh bir deneyim oldugunu anlamaya
basladigimda benim icin odak noktasi degisti. Bu baglangicta énemsiz bir seymis gibi
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gelebilir ama sanwrim benim gelismem icin gerekliydi. Geri dondiigiimde ise
PULITZERS i¢cin PULITZER PIECE isimli eserimi insa ettim" (Peyser,2002)

- =

Pulitzer Piece 1971

Serra 1980 lerden sonra yaptigi c¢alismalarinda agirlikli olarak elips ve
spirallerden olusan formlar1 kullanir. Gergekte Serra, bu formlar araciligiyla uzam,
bosluk, alan agirlik, denge, 6lgii, yerlestirme ve yogunluk gibi kavramlari bir bedenin
algilar1 lizerinden sorgulamak ister. Aslinda bu formlar yergekimine kars1 direnen, insan
bedeninin hareketleri araciligiyla farkli algilanabilen bir s6z dizimi ve kendine 6zgi bir
dil olusturan dzellikte ¢alismalardir. Izleyici heykeller hakkinda bir fikir sahibi olmasa
bile beden hareketleriyle bu dilin okuyucusu olur. Serra i¢in énemli olan heykeller
kargisinda bedenimizin zamana bagli olarak boslugu nasil algiladigi ve bedenimizin
nasil algilarimizin bir 6l¢iisii haline geldigidir. Art 21 dergisi igin yaptig1 bir sdyleside
Serra, "....Calisma ¢cok genis kapsamli oldugu icin heykelin etrafindan, bir yandan
obiir yana, disaridan iceriye yiiriime gereksinimi duyarim. Yiiriidiikce isin bedeniniz
iizerindeki fiziksel etkisini anlarsiniz. Bu yiizden zaman ve harekete karsi duydugum
ilgi ile bu kavramlarla nasi ilgilendigim gercekten cok onemlidir. Ciinkii onlar
sadece goriiniig ve sinirlar acisindan degil ayni zamanda birinin bir calismaya dogru
nasul yiiriidiigii ve bir diger beden hakkinda ne hissettigi ve zihnine neyi kaydettigi
agisindan da ¢cok onemlidir. Bu yiizden ¢calismaya dogru yiiriidiigiiniizde onun nasil
yiikseldigini, nasil birlikte tutuldugunu, icine nasil girebileceginizi, etrafinda veya
icinde nasil yiiriiyeceginizi anlarsimiz. Iy biiyiidiikce iizerinizdeki psikolojik etkisi de
artacaktir. Farkli parcalarin icinde ve disinda doéniiyorken sadece sinirlart
tanimlanmis mimari bir alamn igerisinde degil ayn1 zamanda heykelin kapsadig
alamin  hacmi icerisinde olursunuz. Bu eylem tiim alami bir heykel haline
doniigtiiriir.” demistir. (Art 21, 2001)
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"~ Blind Spot and Open Ended, 2002-03

Serra spiral ve elips formunda olusturdugu bityiik boyutlu heykellerini mimari
ve uzamsal cevresiyle de gerginlik icerisinde tutar. Bu yapitlardaki denge, agirlik ve
yon duygusuyla adeta insanin algilama yeteneginin sinirlarini sorgulamak ister.

Sanatc¢inin 1983 yilinda yaptig1 Clara Clara isimli yapiti, belli bir alan1 igine
alan ve belli bir yeri isaret eden, belirli bir yere 6zgii olan ¢aligmalarindan bir tanesidir.
Bir birine sirtin1 donmiis iki kavisli ¢elik levhadan olugsan bu yapit bir duvar gibi
meydan ikiye bolmekte ve sanki her bir levha kendi alanim1 kucaklamak istemektedir.
Paris'te Concorde meydanina yerlestirilen bu yapit iki nedenle dikkat ¢ekicidir. Birincisi,
mekanin tarihsel 6zelligi ile girdigi ¢atismadir. Clara Clara tarihi mekana karsit bir sey
olarak o yere 6zgi kilinmistir.

Serra'nin bu yapitinin oraya yabanct bir nesne oldugu kusku gotiirmez. Bu
durum sadece yapitin i¢inde bulunacagi ortamla degil, ayn1 zamanda boyutlariyla da
ilgilidir. Yapitin dikkat c¢ekici diger bir 6zelligi de budur. 36 metre uzunlugunda 3,4
metre yiiksekliginde olan bu yapit1 fiziksel olarak fark etmemek ya da yok saymak ¢ok
giictlir. Clara Clara yerlestirilmeden Once insanlar o alanda daha rahat hareket
edebiliyorlarken yerlestirildikten sonra karsidan karsiya gecerken artik onun ¢evresini
dolagsmak zorunda kalmiglardir. Tipki bir binanin ¢evresini dolagsmak zorunda kalmalari
gibi.
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Clara, Clara 1983

Serra, 1981 yilinda ABD Hiikiimeti tarafindan 1972 de baslatilan "Mimarlikta
Sanat" projesi kapsaminda New York Federal Meydami icin yaklasik 36,5 metre
uzunlugunda, 3,6 metre yiiksekliginde gelikten egri bir kemer olan "Tilted Arc" isimli
yapitim1 gerceklestirir. Yapitla ilgili Serra sunlar soyler "Izleyiciler plaza boyunca
kendilerinin ve hareketlerinin farkina variyorlar. Onlar hareket ettikce yapit
degisiyor. izleyicilerin hareketlerine gore kisaliyor daraliyor ya da genisleyip biiyiiyor.
Adim advm algilanan sadece yapitin kendisi degil tiim ¢evrenin degisimidir" ( Alp,
2008) Bu degisim Serra'nin bir sistemin evrenle birlikte diizensizlik ve etkisizlige dogru
olan egiliminin énemli rol oynadig1 yetmislerin baslarindaki islerine dogru bir bakistir.
Serra kamunun hem kavramsal hem de algisal bakimdan gelisen bir diyalog iginde
plazanmn biitiiniiyle baglant1 kurabilecegi bir is yaratmay: tasarlamistir. Ne var ki bu
yapit meydandaki gecisi engelledigi ve estetikten yoksun oldugu gerekgesiyle 1989
yilinda mahkeme karariyla yerinden sokiilerek kaldirilmistir.
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Serra'nin "Switch", "Intersection", "Tours and a Sphare", "Charlie Brown",
"Sylvester”, "Union", "Band" gibi biiyilk boyutlu c¢aligmalarimin arka planinda ¢ok
biiyiik bir is giicli ve emek siireci vardir. Ancak bir ekip ¢alismasi ile gerceklesebilecek
bu calismalar ger¢ek mekanina kavusana kadar bir evrimlesme siireci gegirirler.
Sanatcinin tasarimi ile baslayan, proje miihendisinin statik hesaplamalari ile devam
eden ve bilgisayar programcisi ile mekan ve yerlestirme tasarimi yapilan bu siirecte ne
inga edilecegi, nasil ingsa edilecegi ve nereye insa edilecegi tartisilir. Caligmalarin
konulacagi zeminin dayaniklilik testleri, deprem kodlari, mekanin fiziksel ve psikolojik
Ozellikleri, nakliye gibi sorunlar bu tartismalarin ana bagliklaridir. Sonraki siireg biiyiik
demir imalathanelerinde tasarimi gergeklestirme siirecidir. Serra bir ¢aligmasiyla ilgili
stireci s0yle anlatir. "Bir fikrin gelismesi ve bunun calismaya dokiilmesi ya atélye ya
da stiidyonun arka planinda gerceklesir. Fakat sonra c¢alismalarin olusumunu
saglayan ve devam ettiren ¢ok ayrintili bir siire¢ vardir. ... Almanya'da bir demir
imalathanesinde aklima bir fikir geldi. Orada kiiresel bicimler iiretiyorlardi. Bir
yumruyu( yumurtams: formu) bicimlendirme aract olarak kullaniyorlar ve bir
levhaya baski uyguluyorlardi. Buradan yola ¢cikarak bunda icsel ve digsal olarak ¢ok
ilging formlar yaratabilecegimi diisiindiim, fakat emin degildim. Ciinkii bu tiir bir
birlestirme ile daha énce hi¢ caliymamistm. Hi¢ bir yerde; ne endiistride ne de
dogada buna benzer bir sey yoktu. Bir ¢elik ¢cember aldim ve etrafina biraz kursun
doktiim. Yumru ve kiiresel formlart yapabilecegimi buldum ve ortaya ¢ok ilging
konik gsekiller cikti. Yaklasik sekiz ayimi onlarla calisarak ve ne yapacagimi
diigiinerek gecirdim. Ortaya ¢ikan konik gekilleri aralarindan yiiriinebilecek alanlar
olugsun diye birlestirdim. Size dogru yatmig bir koni diisiiniin, eger onu ters yiiz
ederseniz, sizin tam tersi yoniiniizde egimli hale gelir. Bu ¢ikarimlar sonucu "Olson"
ve " Call Me Ishma el adli eserleri inga ettim. Daha sonra ayni prensibi aldim ve iki
levha ekleyerek icsel bir alan ve arasindan yiiriiyebilecegimiz digsal bir alan yaratmug
oldum. Bu eserlerden sonra alani tek bir devamhiligin icine baglamam gerekti. Hacmi
nasil kapatacagimi bilmiyordum ve samwrim beni bu yone siiviikleyecek bir seyler

70



C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 20, Say1 2, 2011, Sayfa 63-76

artyordum. Roma'da bir merdiven boyunca yiiriirken alani yanlhs okudum. Aman
tanrim, bu ilging degil miydi. Mimar, alan dikey olarak egimlendirmisti ve dikey bir
yiikselme vardi. Merkeze dogru gittigimde dikey egimin bir illiizyon oldugunu gérdiim.
bazen etkilenme yanhs algilamalar iizerine kurulur. Harold Bloom'un ""The Anxiety
of Influence " isimli eserinde belirtildigi gibi her nesil, dili bir énceki nesilden yanhs
algilar ve kendilerine gore kullanir.bence yeni araclar kullanmalisiniz. Ya da
eskilerini ve kullaniliglarint yanhs anlamalisimiz.”. (Peyser, 2002)

Serra'nin Atolyesi

Two Torqued Toruses, 2007

Serra, izleyicinin goriineni hareket algisi iizerinden zihnine tagimasini ister.
Heykellerinde yarattigi yon farkliliklari, aykirt egimler, gerilimli yiizeyler ve dikey yer
degistirmelerle, yer ¢ekimi, agirlik ve denge unsurlart kullanilarak goriintiiniin optik
acisini yok etmek ve izleyiciyi bagka bir bicimde diisiinmeye sevk etmek ister. Ona gore
alg1 sirasinda gérmek ve hareket etmek i¢ igedir. Goriiniir olanla hareket etme arzusu
ortiisiir. izleyici hareket ederek goren kisidir. Bu agidan bakildiginda yapat artik duyusal
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haz alinacak seyirlik bir nesne olmaktan ¢ikarak, izleyiciye bir zihinsel tasarim halinde
ulagir.

Bilba uggenheim, 2005

Sanat¢inin ¢alistigi malzeme, bir madde olmanin ¢ok 6tesindedir. Ciinkii o,
sanat¢inin duygularini, diisiincelerini, bakisini, goriisiinii, diislerini ve ulagsmaya calistigi
her hangi bir goriinlisii ortaya c¢ikarmak i¢in her zaman biiyilk bir 6neme sahiptir.
Yapitin yiizeyinin bitirilmemis izlenimi uyandiran pasli ve ham goriiniimii Serra'nin
malzemeye olan inancini ve giivenini gosterir. Sanatgr malzemeyle ilgili diisiincelerini
sOyle aciklar " ...kullandigim materyalden asla vazgecmem. O sadece uzayr kontrol
ettigim ve tamimladigim bir gere¢ ve tiim hayatimin etrafinda olan bir sey. bence
materyalin secimi kiginin duyarlign ile ilgili. Celik, kullanmayi ogrendigim bir
materyaldir. Cok kiiciikken elime aldum ve diger materyalleri kullanmadigim bicimde
kullanabilecegimi diigiindiim. Plastik ve kursunla da calistm ancak c¢elik benim son
tercihim oldu. (Peyser, 2002)

Charlie Brown, 2000
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Serra biiylik metal levhalarini olustururken onlari yasam siirecine vurgu
yapacak bicimde paslandirmaya birakir. Sekiz on yillik siirecin sonunda malzemenin
disimt kaplayan pas dokusu, bir anlamda yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasina, yeni
goriiniislerin olugsmasina da izin verir.

Malzemenin salt kendiligi icinde algilanmasina yonelik tavriyla Serra,
endiistriyel malzemeyi ham halinde kullanarak malzemeyi kendinden baska bir seymis
gibi sunmaktan da kaginir.

Intersection, 1992 Torus and Sphere, 2003-05

Serra'nin yapitlart hi¢ bir yere yaslanmadan tutunmadan ayakta durabilen, i¢
ice gecmis konik ve eliptik yapiya sahip, yer yer genisleyen ve daralan 6zellikleriyle
icinde bulunduklar1 mekana hilkmeden ve kendi yapisal giiciinii ortaya koyan
caligmalardir. Mekanin kendisini yeniden tanimlayan mekan igerisinde insana kendi
fiziksel varligini hissettiren bu heykeller tamamen kurgulanmis ve dnceden hesaplanmis
bir biitlinsellik icerisindedirler. Denilebilir ki bu eserlerde 6nemsenen, eserin kendisi
kadar onun etrafinda ya da icerisinde dolagsma deneyimidir. Bu yonii ile izleyici ve
caligmanin sergilendigi mekan sanat yapitinin bir pargasi olarak ele alinmakta ve o
derece onemsenmektedir.
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Union, 2001 Band, 2006-07

Serra'nin yapitlarindaki mekana 6zgiilik kavrami kamusal alan ve toplumla
kurdugu iliski agisindan o alanin yasayanlar1 ve iktidarin ortak bir zeminde birbirleri ile
temas ettikleri kesisme noktalar1 olmalari ag¢isindan da 6nemlidir. Ciinkii kamusal alana
yerlestirilen her yapit izleyici ile zorunlu bir iligki kurarak dogrudan ve aracisiz olarak
mesajini yayar ve izleyicinin bellegine ulagir. Bir galeri ya da miizedeki yapitla kamusal
alana yerlestirilen yapit arasinda kamuyla bulusma agisindan bir iligskisel fark soz
konusudur. Kamusal alanda yapitin "beni gérmek ve benimle yasamak zorundasin"
mesaji ile Serra'min " Bir is bir mekana 6zgii olarak tasarlaniyorsa o asla oradan
kaldirilmamalidir. Oradan kaldirmak onu yok etmektir." sdylemiyle Ortiisiir. Serra
mekana Ozgii isleriyle ilgili diisiincelerini soyle agiklar. "........... Bunlar bir yeri
siislemez, tasvir etmez oOykiinmez. Tarafsiz bir yer yoktur. Her baglamin kendi
cercevesi ve ideolojik agirligt vardwr. Bu bir derece meselesidir. Ama Dbiliriz ki sanat
yapttimin  baglandigi, oraya uygun hale getirildigi yerler de vardwr. Boylesi
durumlarda baglamin zorlamalarina karsi calismak gerek ki, yapit politik iktidarin ve
sorunlu ideolojilerin dogrulanmasi olarak okunmasin. Eger heykelin hala bir giicii
varsa bu da yaratildigi mekanla karsithk icinde olmaldir. Sanat¢t bir karsit cevre
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yaratabilmelidir. Heykel kapali bir islikte yapilmis ve sonra oradan ¢ikarilip baska bir
yere uydurulmugsa karsit cevre yaratilmasi olasi degildir. Tasinabilir nesneler bu
yiizden basarisizdir. Modernist heykel tarihinde béoyle sacma 'yer uyumlu' sayisiz
otnek vardwr. Oysa sanatg tasinabilir ve ikinci kez satilabilir iglerden uzak durmalidr.
Bu yiizden yere ozgiiliik ve sponsorluk arasinda bir celiski vardu......... sponsorlara
seve seve evet diyen sanatcilar, ashinda bir bakima kontrol edilmeye de evet demis
olurlar.......Sponsorlarin siparis ettigi yapitlar genellikle halka hizmet diye sunulur.
'Halk icin sanat' slogani hepimizin esitlik¢i bir tiiketim toplumunda yasadigimiz
yanilsamasini  yaratan  siyasal  yonelimin  ve  ticari  alaycilifin  bir
maskesidir. ....Sanatcinin mutlu etme gibi bir islevi yoktur. Sanat demokratik
degildir. ..... Insanlarin  gereksinim duydugu seyin onlara sunulan sey oldugu
yanilsamasi siirmekte olan diizenin isine yarar. ( Yilmaz, 2006,s.247)

Serra yapitlariyla yalnizca heykel sanatinin degil heykelin sergilendigi mekanin
yeniden tanimlanmasini ve sanat nesnesinin salt kendiligi iginde algilanmasini onerir,
izleyiciyi bir hareket algisi iizerinden sanat nesnesinin Gznesi durumuna getirir.
Yapitlarinda aralarinda dolagsmaya uygun bosluklar yaratarak olusturdugu tiineller,
koridorlar, labirentler ve ¢ikissiz girisler gibi fragmanlarla izleyiciyi seyirci roliinden
c¢ikararak kullanict olmaya davet eder.

Prof. Adem Geng¢ "Koktenci Sanatta Devrimsel Gelgit: Kavram Imge
Diyalektigi" isimli makalesinde Serra'nin ¢aligmalariyla ilgili goriislerini soyle agiklar
"....Calisma olduk¢a biiyiik boyutlu oldugundan izleyici her seyi biitiiniiyle izleyemiyor,
aralarinda dolasirken kendi boyunu agan bu ¢elik levhalarla béliinmiis mekan
formlarindan baska bir sey géremiyordu. Serra'min amact da buydu. Serra modern
insanin ¢evreyi bir biitiin olarak degil de fotograf makinesi ya da video kayitlarinda ya
da kentsel yasamin konutlarinda oldugu gibi ¢evrenin boliik porgiik parcall fragmanlari
biciminde algilanmakta oldugunu vurgulamak istiyordu." (Geng, 2006)

Serra'nin kent mekanina miidahale eden, mekanm biitiinliiglinii parcalayarak
onun kullanim islevini zorlagtiran yere 6zgii isleri, bir yandan kentsel imaj agisindan

75



C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 20, Say1 2, 2011, Sayfa 63-76

giiclii bir gosterge olurken 6te yandan bir karsit ¢evre yaratarak mekani yeniden insa
eder.

Serra'y1 tarihsel siirecte modern heykelin gecirdigi asamalarin bir uzantisi
olarak degerlendirmek miimkiindiir. O'nu bir toplum yapist igerisinde diigiiniirsek,
stiidyosuna kapanmis bir mucit ya da yaratici olarak ele almaktansa, diinya ile yeni
iligkiler ve denge kuran bir kisi olarak gérmek gerekir.
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