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ALBERT LAVIGNAC’IN KOMPOZITORLERIN YASANTISINA
YONELIK DUSUNCELERININ BESTECILER TARAFINDAN

DEGERLENDIRILMESI
YILDIZ, Filiz!

(0Y4

Bestecilerin sanatsal yaraticilik siire¢lerinin yani sira giindelik yasantilari, aligkanliklar1 ve sosyal
konumlar1 da hem cagdaslari hem de sonraki kusaklar tarafindan ilgiyle incelenmistir. Ozellikle
19. ylizyilda miizik egitimi ve teorisi alaninda 6nemli katkilar sunan bazi isimler, bestecilerin
yasamlarina dair gézlem ve degerlendirmeleriyle dikkat ¢ekmistir. Bu isimlerden biri olan Fransiz
miizik egitimcisi ve teorisyeni Albert Lavignac, sadece teorik bilgileriyle degil, ayn1 zamanda
bestecilik meslegine ve bestecilerin bireysel yasantilarina dair yorumlariyla da 6ne ¢ikmaktadir.
Bu calisma, Albert Lavignac’in kompozitorlerin yasantilarina yonelik diisiincelerinin, giiniimiiz
bestecileri tarafindan nasil degerlendirildigini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada nitel
yontem kullanilmis ve veri toplamak amaciyla yapilandirilmig goriisme teknigi kullanilmistir. Bu

caligmada, Lavignac’in kompozitorlerin calisma disiplini, glinlilk yasam aliskanliklari, sanatsal
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iiretim stiregleri ve toplumsal konumlarina iliskin goriislerine yonelik neler diistindiiklerini
belirtmeleri istenmistir. Elde edilen veriler, tematik analiz yontemiyle ¢6ziimlenmis ve bestecilerin
bu sodylemlere katilim diizeyleri ile elestirel yaklasimlari ortaya konulmustur. Bulgular,
Lavignac’in tarihsel baglamda ortaya koydugu diisiincelerin bazi yonleriyle giiniimiizde halen
gecerliligini  korudugunu, bazi yonlerinin ise ¢agdas bestecilik anlayisiyla celistigini
gostermektedir. Bu baglamda calisma, gegmisten giinlimiize besteci kimliginin doniisiimiine dair
onemli ipuclart sunmakta ve tarihsel sdylemlerin ¢agdas miizik iiretiminde nasil algilandigini

anlamaya katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Lavignac, kompozitoér yasami, bestecilik, besteci kimligi, miizik kurama.

EVALUATION OF ALBERT LAVIGNAC’S THOUGHTS ON THE LIVES

OF COMPOSERS BY CONTEMPORARY COMPOSERS

ABSTRACT

In addition to composers’ artistic creativity processes, their daily lives, habits, and social positions
have attracted interest from both their contemporaries and future generations. Especially in the 19th
century, some figures who made significant contributions to the field of music education and theory
also stood out with their observations and evaluations of composers' lives. One of these figures,
French music educator and theorist Albert Lavignac, distinguished himself not only with his
theoretical knowledge but also with his comments on the profession of composing and the personal
lives of composers. This study aims to examine how Albert Lavignac’s thoughts on the lives of
composers are evaluated by contemporary composers. A qualitative method was employed in the
research, using a structured interview technique to collect data. In this study were asked to express
their opinions regarding Lavignac’s views on composers’ work discipline, daily life habits, artistic
production processes, and social positions. The collected data were analyzed through thematic
analysis, and the level of agreement and critical approaches of the composers to these statements
were revealed. The findings indicate that while some aspects of Lavignac’s historical perspectives
still remain relevant today, others contradict contemporary understandings of composition. In this
context, the study offers significant insights into the transformation of the composer identity from
past to present and contributes to understanding how historical discourses are perceived in

contemporary music production.
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GIRIS

Bestecilik, sadece teknik bilgiyle sinirli bir ugras degil; ayn1 zamanda bireyin diistinsel, duygusal
ve yasamsal biitlinliigiinii yansitan ¢ok katmanli bir yaratim siirecidir. Bu baglamda, bir bestecinin
yasam tarzi, ¢aligma disiplini, toplumsal iliskileri ve giindelik aligkanliklari, sanatsal {iretimi
dogrudan etkileyen onemli faktorler arasinda yer alir. Miizik tarihinin farkli dénemlerinde,
bestecilere dair ideal yagam bi¢imleri lizerine ¢esitli goriisler ortaya atilmis, bu goriisler kimi zaman
egitim siire¢lerini, kimi zaman da sanatsal beklentileri bicimlendirmistir.

Fransiz miizik egitimcisi ve teorisyeni Albert Lavignac, eserlerinde bir kompozitoriin yalnizca
sanatsal becerileriyle degil, ayn1 zamanda entelektiiel yonii, ahlaki yapisi, disiplinli yasantisi ve
toplumsal durusuyla da tanimlanmasi gerektigini savunmustur. Lavignac’in bu diisilinceleri,
donemin sanatsal anlayisini ve egitim ideallerini yansittigi gibi, besteci kimligine yonelik
kaliplagsmis bakis agilarini da gozler oniine sermektedir. Ancak glinlimiizde, bestecilik pratigi ¢ok
daha ¢esitli, bireysel ve disiplinler aras1 bir yap1 kazanmais; yaratim siirecleri teknolojik, sosyolojik
ve kiiltiirel doniisiimlerle yeniden sekillenmistir.

Bu baglamda, Lavignac’in kompozitdrlerin yasantisina dair ortaya koydugu goriislerinin giiniimiiz
bestecileri tarafindan nasil degerlendirildigini incelemek, gecmisin sdylemleri ile giiniimiiz miizik
iretimi arasinda elestirel bir koprii kurma olanagi sunmaktadir. Bu calismada, 9 giinlimiiz
bestecisine Lavignac’in kompozitorlerin yasantisina yonelik diistinceleri yapilandirilmis goriisme
formu araciligiyla sorulmus ve elde edilen veriler nitel yontemlere gore c¢oziimlenerek

yorumlanmugtir.

Bestecinin Diinyasi

Besteciler arasinda, belli bir okul ve ekolde yetisen, profesyonel bir egitim siirecinde bilgi ve
beceriler edinenler oldugu gibi; kendi kisisel cabalariyla belli bir diizeye erisen ve taninanlara
rastlanir. Bir eser dinlenildiginde hi¢ kuskusuz ilk akla gelen bestecisidir. Ama bu bestecinin
nerede egitim aldig1, hangi ustalar elinde yetistigi pek de akla gelmez.

Besteciyi ¢cogu zaman i¢inde yasadig: kiiltiir etkiler. Stravinsky bu durumu séyle agiklar: “Kiiltiire
gelince, toplumsal alanda egitimi incelten, akademik 6gretime destek olan ve onu tamamlayan bir

tiir terbiyedir o. Bu terbiye begeni konusunda ¢ok onemlidir ve begenisini siirekli gelistirmezse
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anlayis giiciinii yitirme tehlikesiyle karsi karsiya kalacak yaratici i¢in elzemdir. Zihnimizin de
bedenimiz gibi siirekli egzersize ihtiyact vardir. Onu islemezsek, korelip gider” (2011: 48).

Bu seriivende edindigi bilgiler yaninda, hissettikleri, ifade etmek istedikleri de 6nem arz eder.
“Besteci, insanlarla paylasmak istedigi duygu ve diisiincelerini anlatmak amaciyla se¢ip bir araya
getirdigi seslerle eserini yaratan kigidir. Bestecilik ise, yagami ¢ok daha derin algilayan insanlarin
giristigi bir seriivendir” (Calgan, 2019: 16).

Bir bagka 6nemli husus ise yaratma yetenegidir.

“Yaratma yetenegi bize higbir zaman tek bagina verilmez; her zaman gézlem yetenegiyle el ele
gider. Gergek yaratici, gevresindeki en siradan, en iddiasiz seylerde bile her zaman dikkate deger
bir sey bulabilme hiineriyle ayirt edilebilir. Giizel bir manzarayla ilgilenmek zorunda degildir;
cevresini nadir ve degerli nesnelerle kusatmasi gerekmez. Kesif yapmak i¢in yola diismek zorunda
degildir: Bunlar her zaman elinin altindadir. Etrafina soyle bir bakmasi yeter. Asina seyler, her yerde
bulunan seyler onun dikkatini ¢eker. En kiiciik rastlantilar da ilgisini uyandirir ve ¢alismalarini
yonlendirir. Parmag1 kayarsa, onemser; yeri geldiginde bir anlik hatanin gérmesini saglayacagi
umulmadik bir seyden kazang saglayabilir” (Stravinsky, 2011: 46).

Yetenek konusunda Hindemith’in diisiinceleri de oldukga ilginctir. Bestecilik sanati, kapsamli ve
evrensel miizik bilgisiyle donatilmig bir birikimden beslenmektedir. Eger bir miizisyen beste
yapmaya yatkinsa, gecmisteki deneyimlerinden elde ettigi genis bilgi birikimi sayesinde fikirlerini
isitsel formlara doniistlirebilme kapasitesine sahiptir. Ancak bestecilik, yalnizca yetenekli ya da bu
alana ilgi duyan kisilere hitap eden 6zel bir alan olup, her miizisyene §gretilmesi miimkiin olmayan
bir bilgi dalhidir. Bu alan, yalnizca ¢algi ¢almay1 ya da ses orgiitlemeyi degil, cok yonlii miizikal
donanima sahip bireyler yetistirmeyi hedefleyen saglam ve dengeli bir egitim sisteminin dogal bir
iriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Boyle bir sistem, besteciye gii¢lii bir altyap1 sunabilse de onun
basarisin1 mutlak bicimde garanti etmez. Bir bestecinin gelecekte nasil degerlendirilecegi, yeni ve
0zglin eserler yaratan bir deha m1, 6ncii bir yol gosterici mi, yoksa yaraticilarin eserlerini derleyip
bigimlendiren bir yorumcu mu olacagi zamanla, sonraki kusaklar tarafindan belirlenmektedir
(2014: 169-170).

Bestecinin, i¢inde bulundugu sosyal ¢evre ve kusaklar arasi etkilesim baglaminda belirleyici bir
rol iistlendigi diistiniilmektedir. Turan’a (2015: 296) gore, bir bestecinin hem halka hem aydinlara
hem de kendi anadilinde hitap edebilmesi gerekir. Bu nedenle bestecilerin halk miizigi dilinin
kurallarin1 dogru bigimde 6grenmeleri ve eserlerini anlagilir, aydin bir dilde yazmalar1 6nemlidir.
Aksi halde, besteciler halktan uzaklasarak yalnizca miizik c¢evrelerinin begenilerine gore eser
tireten kisiler haline gelebilirler. Boyle durumlarda halkin beklentilerinden ¢ok belirli miizik

Ogretmenlerinin ya da miizisyenlerin begenileri esas alinmaktadir. Oysa bestecinin asil hedef kitlesi
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halk olmali ve eserleri halkin ruhuna hitap etmelidir. Dinleyiciler, eserlerden teknik degil, duygusal
ve manevi bir beslenme beklemektedir. Eger bir besteci bu etkiyi yaratamiyorsa, gergek anlamda
besteci sayllamaz. Bu nedenle halka hizmet etmeyi amaglayan her besteci yaratim siirecini koklii
bigimde yeniden gézden gecirmelidir. Bestecinin en ¢ok bagl oldugu diger iki 6nemli unsur hig¢
kuskusuz seslendiriciler ve dinleyicilerdir.

Miizik evrensel bir dil olup besteci, icract ve dinleyici olmak iizere {i¢ temel unsurun etkilesimiyle
varlik kazanir. Bu ii¢ unsurdan biri eksik oldugunda miizikten s6z etmek miimkiin degildir. Ayrica,
bu 6gelerden herhangi birinin niteligi, digerlerini dogrudan etkiler. Ornegin, sanatsal diizeyi diisiik
bir beste hem icract hem de dinleyici bulmakta zorlanabilir; benzer sekilde, yetersiz bir seslendirici
ne bestecinin ne de dinleyicinin ilgisini ¢ekebilir. Dinleyici kitlesinin niteligi diisiik oldugunda ise,
besteci ve seslendirici de sanatsal olarak daha alt diizeyde tiretimlere yonelme egilimi gosterebilir
(Birkan, 2000: 9).

Benzer bir diislinceyi iki dnemli miizik insan1 da “alimlama” penceresinden dile getirir.

“Miizigin, ozellikle bizim bu calismada {izerinde duracagimiz bati sanat miiziginin, hemen her
zaman dort ayri ortamda var oldugunu sdyleyebiliriz. Bu ortamlarin her birinin kendine 6zgii
kosullar1 vardir, hem yaratilig/varolus, hem de alimlama agisindan. Once siralayalim, sonra agmaya
calisalim:

1. Nota ya da “metin” olarak miizik.

2. Canli seslendirme olarak miizik.

3. Kaydedilmis seslendirme olarak miizik.

4. Alimlayicinin zihninde yankilanan miizik.

Miizik, oncelikle bir bestecinin imgelemesinde var olur. Besteci, imgeleminde olusturdugu sessel
tasarimlari ya da “ses nesnelerini” genellikle bir ¢algt {izerinde yar1 dogaclamalar yoluyla siar ve
kimi zaman oldukg¢a uzun siirelere yayilan karmagik bir siirecin sonunda onlara son bi¢imini verir.
Bati sanat miizigi geleneginde besteciler hemen her durumda sessel tasarimlarini notaya dokmiis,
yapitlarint bu yolla kalict kilmaya ¢aligmistir. Notaya dokiilen miizik artik bir tiir metindir. Bu
“metin” biriciktir, tektir” (Manav ve Nemutlu, 2012: 16).

Miizigin bu ¢ok katmanli alimlama boyutu tarihsel siire¢ icerisinde her zaman kesintisiz ve
sorunsuz bir bigimde gelismemis; Ozellikle donemsel gecislerde, yeni estetik anlayislar ve

yaratimlar ¢ogu zaman direnisle ve 6nyargilarla karsilanmigtir.

Degisimler

Miizik tarihinde donemler arasindaki gegisler her zaman kolay olmamistir. Bir¢ok besteci kendini
kabul ettirme derdine diismiis, eserlerinin calinmasini sabirla beklemistir. Yeni ¢ogu zaman oldugu
gibi dnyargilarla elestirilerle karsilanmistir.

Hindemith; 1950°1li yillarda bazi tespitlerde bulunur. Hindemith’e (2022) goére, giinlimiizde

kompozisyon sanatini koruma ve yayma sorumlulugunu iistlenmek isteyen bir miizisyen, tipki Fux
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gibi hatta ondan daha fazla zor bir durumla karsi1 karsiyadir. Zira baska hicbir sanatsal alanda, teorik
bulaniklik bu denli yaygimlagsmamistir. Miizikal yaratimda sistemsiz big¢imde, icgiidiisel veya
geligiglizel bir yaklasimla seslerin bir araya getirilmesi; ya da teknik beceriyle tuslar lizerinde
kayarken ortaya ¢ikan ytizeysel etkiler, bu bulaniklig1 daha da derinlestirmektedir. Her ne kadar
bireysel yaraticilifa hosgoriiyle yaklasilmasi gerektigi kabul edilse de hedef kitlenin niteligini
anlayabilecek miizikal birikime sahip bir bestecinin bilingli tercihlerle notalarini olusturmast
beklenmektedir. Wagner’in Die Meistersinger operasinda da belirtildigi gibi, bir besteci kendi
kurallarin1 yaratmali ve bu kurallara bagli kalmalidir; ancak bu 6zgiirliikk, yalnizca ustalagmis,
yenilik¢i ¢oziimler iiretmis sanatcilara aittir. Oysa birgok cagdas miizisyen, yeni ses olanaklari
karsisinda Olciisiizce ve hazirliksiz bir tutumla davranmakta, miiziksel malzemenin biiytlikligii ve
cesitliligi karsisinda yoniinii kaybetmektedir. Bu noktada miizik egitimi yetersiz kalmis; ya
disiplinden uzak, gerceklikle bagdasmayan kuramlara yonelmis ya da yeniliklere kapali, duragan
bir ge¢mis takintisina saplanmistir. Sonug olarak, geleneksel yontemlere olan giiven azalirken geng
miizisyenler yalnizca temel baslangi¢ egitimiyle yetinmis; ilerlemek isteyenler ise kuramsal
egitimden yeterince destek gormeden dogrudan yeniliklere yonelmek zorunda kalmislardir (2022:

44),

Kuramc Besteciler - Egitimci Besteciler

Bugiin diinyanin bir¢ok yerinde profesyonel miizik egitimi isinde bestecilik, kompozisyon vb.
egitimi verilmektedir. Bu egitimi verenler arasinda besteci kimligi ile de tanianlara rastlanir.
Hindemith’e (2022: 45) gore miizik kurami alaninda iki temel dgretici tipi bulunmaktadir: Biri ayr1
zamanda besteci olan egitmen, digeri ise yalnizca kuram iizerine uzmanlasmis 6gretmendir. Ustiin
yetenekli bir bestecinin iyi bir 6§retmen olmasi her zaman beklenmese de bu kisilerin derslerine
kisisel yaratict deneyimlerini yansitmalar1 egitime 6zglin bir sicaklik katmaktadir. Ancak
giinlimiizde bircok okulda yliriitiilen kuramsal egitimde bu Ozellikten yoksunluk dikkat
cekmektedir. Bestecilik yetisi olmayan kuram 6gretmenleri, 6zellikle egitim siirecinin basindaki
kat1 kural ve kaliplar iizerine kurulu béliimlerde, yaratici 6rnekler sunmakta zorlanmakta; bu da
dersi hem ruhsuz hem de ilgisiz héle getirmektedir. Boylece, ogrencileri Ozgiir bestecilige
yaklastirmasi beklenen kuramsal egitim, zamanla etkisiz ve hayal kiriklig1 yaratan bir alan héaline
doniismektedir. Her Ogretmenin, gecmiste kuram alaninda derin bilgi ve beceriye ulasmig

ogretmenler gibi olmasi1 beklenmese de derslerini 6grenciler icin daha anlamli ve ilgi ¢ekici hale
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getirebilme sorumlulugu tasimaktadirlar. Aksi takdirde, kuram egitimi yalnizca cansiz akor dizileri
ve anlam tagimayan ezgi kaliplarin1 6gretmeye indirgenmekte ve 6grenciler tarafindan sikici,
karmasgik ve faydasiz bir yiik olarak goriilmektedir.
Ulkemizde c¢ok yonlii kisiligi ile taninan Fenmen’in pek bilinmeyen baska bir yonii de
besteciligidir. Coskuner (2021: 43), bestecilige ilgi duyan Fenmen’in, kiigiik yaslardan itibaren
besteler yapmaya basladigini sdyler. Sonraki yillarda, egitim hayatinda her ne kadar bestecilikle
ilgisini azaltmig olsa da yaraticilig1 geng yaglardan itibaren kendini gostermis ve yaptig1 kiigiik
capta bestelerle gelecekteki cagdas Tiirk bestecileri arasindaki yerini alma yolunda adimlar
atmistir.
Ahmet Say, Fenmen’in bestecilik yoniiyle ilgili goriislerini soyle belirtmistir:
“Mithat Fenmen’in bestecilige ilk genclik yillarinda baslayarak ilgi duydugu, piyano ve miizik
bilgisi sayesinde kii¢iilk kompozisyonlar yaptigi bilinmektedir. Paris ve Miinih’teki 6grenimi
sirasinda kompozisyon bilgisini derinlestirmek icin firsat bulamamigtir. Ancak, az sayida yapit
vermistir. Bu sebepten dolayi, besteci olarak goriilemez tanimlanmistir. Yapitlarinin baglica 6zelligi,
yerel renklere, halk ezgilerine yonelmemesi, ama bunun yerine yumusak bir stile yonelmis, bir

miizik estetigi arayisinda ¢agdas miizik kavrayisi ¢ergevesinde derinlikler arastirmis olmasidir”
(Akt. Coskuner, 2021: 43).

Mithat Fenmen, bir besteci i¢in oldukca az sayida yapit liretmis; fakat bu yapaitlar, solo piyanodan
orkestra, oda miiziginden sana kadar genis bir alan1 kapsamaktadir. Bazilar1 hi¢ seslendirilmemis
olan bu yapitlarin en 6nemlisi ve Fenmen’in bestecilik anlayisini en 1yi 6rnek olusturani, kuskusuz
ki onun geng yaslarda bestelemis oldugu Op. 4, Kongertino’dur. Kendisinin eslikli solo piyano i¢in
yazilmis olan bu ¢alisma, Fenmen’in en olgun iiriinii oldugu gibi bestecinin kompozisyon iislubunu
da 6zetlemektedir. Istanbul Belediye Konservatuvarindaki hocalar1 arasinda Cemal Resit Rey’in
bulunmasi, Fenmen’in Fransiz miizigine olan ilgisini daha da anlasilir kilmaktadir. Bilindigi tizere
Rey, Fransa’da okuyarak Istanbul’a gelmis ve bestecilik-egitimcilik calismalarinda her zaman bu

aidiyetini hissettirmistir (Coskuner, 2021: 43).

Besteciler Arasinda Farkh Olanlar
Bestecilerin deha ve delilik kavramlarina yaklasimlar kisisel farkliliklar gostermekte; bazilari bu
kavramlara mesafeli dururken bazilar1 ise ironiyle yaklasmaktadir. Bu durumu Calgan (2019),

farkli bestecilerden verdigi 6rneklerle su sekilde aktarmaktadir:

“Kimi besteciler delilik konusuna hi¢ deginmemisler, deha konusuna da temkinli yaklasmmslardi. Ornegin bir
miizik elestirmeni; tinlii kemanci ve besteci Pablo de Sarasate’yi ¢cok begendigini sdyledikten sonra ‘Siz bir
dahisiniz’ demis.

-Sarasate ise hi¢ sevinme, dviinme pozlarina girmeyip bu 6vme bi¢imini begenmedigini anlatmak i¢in su yaniti
vermis:
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-‘Ne dehasi efendim... Ben tam 37 yil ve neredeyse her giin on dort, evet on dort saat durmadan galistim da
boyle oldum... Deha da ne demek oluyor?..’

Alman besteci Christoph Willibald Gluck dgretmenlik yaptigi donemde, soylu bir 6grencisine beste yapmak
konusunda su ilging agiklamay1 yapmak zorunda kalmus:

‘Sizin beste yapabilmeniz i¢in gereken hammaddenin tiimiinii verdim. Artik benden 6greneceginiz higbir sey
kalmadi. Zataliniz artik bundan sonra biraz da deha edinme olanagini bir bulabilse’” (Calgan, 2019: 22).

Albert Lavignac

Prof. Albert Lavignac, 1846 yilinda Paris’te dogmus, org ve miizik kurami egitimi almis bir Fransiz
miizik egitimcisi, kuramcisi ve yazaridir. 1875 yilinda Paris Konservatuvarinda solfej, 1891°de ise
armoni 6gretmenligine atanmig; yasami boyunca miizik ve miizikgiler tizerine bir¢ok eser kaleme
almigtir. Lavignac, 1916 yilinda Paris’te hayatin1 kaybetmistir (Say, 2013: 33-34).

Kitaplarindan birkag1 sunlardir:

Solféges Manuscrits,

Cinquante legons d’Harmonie,

Ecole de la Pédale,

Cours Complet Théorique et Pratique de Dictée Musicale,

Les Gaietés du Conservatoire,

La Musique et Musicien,

Nation Scolaires de Musique,

Encyclopédie de la Musique et dictionnaire du Conservatoire

Say (2013: 34), Lavignac’in La Musique et Musicien adl1 eseri i¢in, elli yil1 agkin siiredir basta
Tiirkce olmak {izere bircok dile cevrildigini ve bununda miizik diinyasinda onemli bir etki
yarattigini belirtmektedir. Bu etkinin temelinde de yazarin Paris Konservatuvarindaki kirk yillik
egitimcilik deneyimini bu kitap araciligiyla aktardigini, kitabin her yastan miizisyene hitap ettigini

ve farkli enstriimanlara dair bilgilere kapsamli sekilde yer verildigini sdylemektedir.

Lavignac’in Armoni Uzerine Diisiinceleri

Lavignac armoni iizerine sunlar1 sdyler: “Calistigt eserlerde yalniz ¢ok dolgun bir zekdavet arayan
bir amator i¢in bu armoni dersleri sathi olabilirlerse de kendisinde bir ifade sanati inkigaf ettigini
goren ve giiniin birinde bir kompozitor olmasi muhtemel olan bir artist i¢in armoni derslerinin
namiitenahi surette vasi olmasi icap eder” (1939: 95-96).

“Armoni etiidleri kompozitoriin baslica yapacagi etiidlerdir. Eger kompozitor yapacagi biliimum
etiidlerden herhangi birini, teessiife sayan olarak, ihmal etmek mecburiyetinde kalacak olursa bu
hi¢bir zaman armoni olmamalidir” (Lavignac, 1939: 227).
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Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin temel amaci, Albert Lavignac’in kompozitdrlerin yasantisina iligkin
diistincelerinin, giiniimiiz bestecileri tarafindan nasil degerlendirildigini ortaya koymaktir. Bu amag
dogrultusunda Lavignac’in 6zellikle kompozitorlerin glinlik yasam bigimleri, calisma
aligkanliklari, sanatsal liretim siiregleri, disiplin anlayislar1 ve toplumsal konumlar1 iizerine yaptigi
tespitler, glinlimiiz bestecilerine yapilandirilmig goriisme formu araciligiyla sunulmustur.
Arastirma, iki agidan 6nem tagimaktadir. Birincisi, miizik tarihinde 6nemli bir besteci ve teorisyen
olan Lavignac’in diisiincelerinin yalnizca tarihsel bir baglamda degil, cagdas miizik {retimi
perspektifinden nasil algilandigini ortaya koymasidir. Ikincisi ise bestecilik mesleginin zaman
icerisindeki degisimine, liretim kosullarina ve sanat¢inin bireysel yasantisina dair gegmis ve
giiniimiiz arasinda karsilastirmali bir bakis agis1 sunmasidir. Bu yoniiyle ¢aligmanin, hem miizik
felsefesi hem de bestecilik egitimi alanlarinda yiiriitiilecek yeni arastirmalara katki saglayabilecegi

diistiniilmektedir.

Problem Durumu

Glinlimiizde miizik {retiminin bi¢iminin, sanat¢iya yliklenen rollerin ve bireysel yaratim
anlayisinin  degistigi diislinlilmektedir. Lavignac’in besteciye dair diisiincelerinin giiniimiiz
bestecileri tarafindan nasil degerlendirildigi sorusu, tarihsel yaklagimlar ile ¢cagdas iiretim anlayisi
arasindaki iligkiyi anlamak a¢isindan 6nem tasimaktadir. Tiirkiye’de bu tiir bir degerlendirmeyi
konu alan 0zgiin ve sistematik c¢alismalarin sinirli olmasi, arastirmanin gerekliligini ortaya
koymaktadir. Bundan yola ¢ikarak da arastirmanin problem cilimlesi ‘Lavignac’in kompozitorlerin
yasantisina yonelik diisiincelerini giinlimiiz bestecileri nasil degerlendirmektedir?’ seklinde

belirlenmistir.

Simirhliklar

Bu aragtirma Albert Lavignac’in kompozitdrlerin yasantisina yonelik diistinceleri ile, 2023 yilinda
yiriitiiciiligini Ugur Tirkmen, damigmanligini ise Ersin Antep ve Cihat Askin’in yaptig
Canakkale Savaslar1 Gelibolu Tarihi Alan Baskanlig1 ve Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Devlet Konservatuvar birlikteligiyle gerceklestirilen “Canakkale Zaferi Kahramanlik Hikayeleri

10 Hikaye 10 Beste” projesinde yer alan bestecilerle sinirlandirilmstir.
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YONTEM

Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemine dayali olarak yiiriitiilmiistiir. “Nitel arastirmalar bireylerin
hayatlart boyunca yiiz yiize geldikleri sorun teskil eden durumlart olay incelemesi, olgu bilim
analizi, kiiltiir analizi, gomiilii teoriyi ¢tkarma, durum analizi, kavram analizi, tarihsel inceleme
vb. gibi ¢esitli ice bakis yontemleri ele almayr hedefleyen arastirma tiiriidiir” (Akkas Baysal ve
Hocaoglu, 2019: 126). Arastirmada, Lavignac’in kompozitorlerin yasantisina dair diistincelerinin
glinlimiiz bestecileri tarafindan nasil degerlendirildigi, onlarin kisisel ve mesleki deneyimlerinden
yola ¢ikarak analiz edilmistir. Aragtirmanin ¢aligma grubunu, sinirliliklar ¢ergevesinde belirlenen
10 giiniimiiz bestecisi olusturmaktadir; fakat arastirmaya 1 besteci saglik nedenlerinden dolay1
katilamadig1 icin 9 besteci ile goriisiilmiistiir. Besteciler, yakin zamanda 6nemli bir projede beste
yapmis ve aktif olarak beste yapan kisiler olduklar1 i¢in amagli 6rnekleme yontemiyle secilmis ve
her biri Lavignac’in diislincelerine dair fikir yiiriitebilecek diizeyde bilgi ve deneyime sahip
kisilerdir. Arastirmada veriler, arastirmaci tarafindan gelistirilen yapilandirilmig goriisme formu
araciligryla toplanmistir. Ocak’a gore “Yapilandirilmis gériisme tiiriinde arastirma siirecinde
kullanilan sorular onceden belirlenir, goriisme siiresince konusmanin akisina uygun sorular
sorulmaz. Sorular ve gériisme ortami standart bir hale getirilir” (2019: 237). Goriisme formunda,
Lavignac’m “kompozitor kimligi, yasam disiplini, ilham kaynaklari, toplumla iligkisi, entelektiiel
yonii ve vyaratict silireci” ne dair goriigsleri yer almig ve goriismeler bireysel olarak
gerceklestirilmistir. Elde edilen nitel veriler tematik analiz yontemi ile ¢6ziimlenmistir.

Bestecilerin cevaplar1 benzerliklerine gore temalar altinda birlestirilmistir. Bu calismanin

18.06.2025 tarihinde Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimleri Bilimsel Arastirma

ve Yavin Etigi Kurulu tarafindan 370913 evrak savyili ve 2025/245 karar numarasi ile etik acidan

uygunlugu onaylanmistir.
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Cinsiyet

M Erkek
W acin

Grafik 1. Bestecilerin Cinsiyete Gére Dagilima.

Aragtirmaya katilan 9 bestecinin 8’inin erkek 1’inin kadin oldugu goriilmektedir.

Egitim Durumu

M DoktoralSanatta Yeterliic
MLisans
M vilksek Lisans

2
2222%
[viksek Lisans

8
66,67%

1
11,11% Doktora/Sanatta
Lisans “Veterlilik

Grafik 2. Bestecilerin Egitim Durumlarina Gére Dagilim.

Bestecilerin 6’sinin doktora/sanatta yeterlik, 2’sinin yiiksek lisans, 1’inin ise lisans mezunu oldugu

grafikte goziikmektedir.
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Sayl

15 yil ve Ozeri 10-15 il 0-5 il Bilimivyor
Meslekteki Kidem Yili

Grafik 3. Bestecilerin Meslekteki Kidem Yillar.

Bestecilerin meslekteki kidem yillarina bakildiginda 6’sinin 15 yil ve {izeri bir deneyime sahip

oldugu, 1’inin 10-15 y1l, 1’inin 0-5 y1l, I’inin ise daha meslege baslamadig1 bilgisine ulagiimistir.

Bestecilerin mezun olduklar1 okullara bakildiginda; 5’inin Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari, 1’inin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet
Konservatuvari, 1’inin [hsan Dogramaci Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi,
’inin Viyana Miizik ve Sahne Sanatlar1 Universitesi ve 1’inin ise Istanbul Teknik Universitesi
Miizik Ileri Arastirmalar Merkezinden mezun olduklari goriilmektedir.

Agirliklr olarak “Kompozisyon/Bestecilik” boliimlerinden mezun olduklari. 1’inin “Calgt ASD”
mezunu oldugu goriilmektedir.

Arastirmaya katilan bestecilerin demografik bilgilerine bakildiginda yukaridaki grafikler
bestecilerin biiyiik 6l¢iide deneyimli, akademik kariyere sahip ve kompozisyon temelli bir egitim
alarak yetistiklerini gostermektedir. Bundan dolay1 Lavignac’in kompozitorlerin yasantilarina
yonelik goriislerine dair besteci yanitlarinin uzman besteciler goziiyle degerlendirildigini

sOyleyebiliriz.

BULGULAR VE YORUM

Bestecilerle yapilan goriismeler sonrasinda elde edilen bulgular asagida grafik ve tablolar halinde

verilmistir.
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Katliyorum

®Katliyorum W Katlmiyorum  ®BOS

Grafik 4. Bestecilerin Lavignac in Kompozitorler i¢in Séylemis Oldugu Soylemlerine Katilma Durumlari.

Yukaridaki grafikte, Lavignac’in 46 goriisiine verilen cevaplarin (katiliyorum,

katilmiyorum, bos) dagilimi sunulmustur.
Bestecilerin tamami1 asagidaki goriislere tam olarak katilmistir.
-Miizik fikrine sahip olmalidir.
-Yaraticiliga sahip olmalidir.
-Biiyiik miizisyenleri bilmelidir.
-Solfej bilmelidir.
-Piyano ¢almalidir.
-Isittigi miizigi yazabilmelidir (dikte).
-Armoni bilmelidir.
-Piyanoda armoni talimleri yapmalidir.

-Kontrpuan bilmelidir.
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-Her dénemin, ekoliin ve tiirlerin miizigini dinlemelidir.
-Form bilgisine sahip olmali.

-Enstriimantasyon ve orkestrasyon bilgisine sahip olmali.
-Kiiciik eserler de bestelemelidir.

Bu maddelerin, besteciler arasindaki fikir birliginin ve profesyonel gerekliligin en giiclii

oldugu alanlar oldugu diisiiniilmektedir.

Bestecilerin fikir ayriligi yasadiklar1 katiliyorum ve katilmiyorum cevaplarinin yakin

oldugu maddeler ise sunlardir:
-Zihin yorgunlugundan kaginmalidir (4 katiliyor, 5 katilmiyor)
-Konserlerde partisyon takip etmelidir (4 katiliyor, 5 katilmiyor)
-Cello, klarnet, korno 6grenmelidir (4 katiliyor, 4 katilmiyor)
-Evvelce yapilan seyleri tekrarlamamalidir (4 katiliyor, 3 katilmiyor, 2 bos)

Bu maddelerin daha bireysel tercihlere agik, kisisel deneyim ve egilimlere bagli olduklari

sOylenebilir.

Lavignac’a gore Kompozitoriin Calisma Saatleri

Lavignac’a gore kompozitdrlerin giinliik caligma saatleri bu asagidaki sekildedir.

Ogiin Saat Calisma
Sabah 08.00-09.00 Armoni
09.00-10.00 [lmi Etiitler
10.00-11.00 [Imi Etiitler
11.00-12.00 Piyano
Ogleden sonra 13.00-14.00 Istirahat ve Gezinti
14.00-15.00 Armoni
15.00-16.00 Edebi Etiitler
16.00-17.00 Edebi Etiitler
17.00-18.00 Armoni
18.00-19.00 Piyano
Aksam 20.00-21.00 Istirahat veya gezinti
21.00-22.00 Armoni

Tablo 1. Lavignac’a gore Kompozitoriin Calisma Saatleri.
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Lavignac’a gore kompozitolerin ¢aligma saatleri yukaridaki tabloda gosterildigi gibi olmalidir.
Bestecilerin bu konudaki goriisleri asagida verilmistir. Bu soruya ikinci bessteci cevap

vermemistir.

B1. Herkesin kisisel ihtiyaglarina ve kabiliyetine gore farklilik gosterebilir.

B3. Kisiden kisiye farklilik gosterebilir.

B4. Keske miimkiin olabilse de armoni mi, kontrpuan mu, fiig mii diye saatleri tartissak.
B5. Katilmiyorum

Bé6. Giiniimiizde akademisyen olan bir besteci boyle bir program uygulayamaz. Akademisyen
olmasa da oncelikleri gecim kaygisi oldugu icin o islerle ugrasirken bu programi yine

uygulayamaz.

B7. Bestecilik isinin bu sekilde bir saat diliminde yapilabilecegini diisiinmiiyorum.

B8. A¢ilis uyaninca, kapanis canim sikilinca. Sonugta ilhamin hangi saatte gelecegi belli olmaz.
B9Y. Onaylamiyorum. Ne zaman ilham gelirse o zaman beste yaparim.

Lavignac, kompozitorler icin sabah 8’den gece 10’a kadar saatlere boliinmiis, yogun ve disiplinli
bir giinliikk ¢alisma programi 6ngoriir. Bu programa gore giin; armoni, etiit, piyano, edebiyat
okumalari, istirahat ve tekrar ¢alismayla gecer. Bu goriis, 19. yiizyilin besteci disiplinine ve
akademik yaklasimina uygundur. Fakat bestecilerin biiyiik ¢ogunlugu Lavignac’in bu disiplinli
zaman cizelgesine katilmamaktadir. Giinlimiiz besteciligi, bireyin kendi zaman ydnetimine,
ilhama, giindelik yasam kosullarina ve 6zgiin yaratim siireclerine daha fazla odaklanmaktadir. Bu,
modern ¢agin esnek iiretim modelleriyle romantik dénemin idealist disiplin anlayis1 arasindaki

farki agikca gostermektedir.

Bestecilerin; Bestecilerin Goriisleri
Evet Hayir Kismen
“Kompozisyon egitimi alan Ogrencilerinize pedagojik sdylemlerde bulunur 2 kisi 5 kisi 2 kisi

musunuz?” sorusuna verdikleri cevaplar

“Ogrencilerinize Lavignac’in diisiincelerinden &rnekler verir misiniz?” sorusuna 4 kisi 3 kisi 2 kisi

verdikleri cevaplar

“Bestecileri tagraya gonderiniz” sozii gibi sizin derslerinizde kullandiginiz besteci 7 kisi 2 kisi 0

sozleri var m1?” sorusuna verdikleri cevaplar

Tablo 2. Bestecilere Sorulan Diger Soru ve Cevaplar
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Lavignac’in “Bestecileri tasraya gonderiniz.” sozii gibi sizin derslerinizde kullandiginiz besteci

sozleri var m1? Varsa hatirladiklarinizi yazabilir misiniz?
B2: “Miizigin vakti var, bizim yok.” Oguzhan Balci
“Ilham size gelmiyorsa, siz ona gidin.” Eray Altinbiiken
B3: “Topraktan kopuk olan miizikler yok olmaya mahkumdur.” B. Bartok
B6: “Miizik dilin imkanlarimin bittigi yerde baslar.” Sibelius
“Ilham, tembelleri ziyaret etmeyen bir konuktur.” Caykovski

Pedagojik soylem kullanan besteci sayist olduk¢a azdir. Bu durum, bestecilerin daha ¢cok deneyim
aktarimina dayali, esnek ve bireysel yaklasimlari benimsedigini diisiindiirmektedir. Lavignac’in
goriislerinin derslerde kullanilmasi ise sinirli diizeydedir. Bu, onun tarihsel 6nemine ragmen cagdas
egitim pratiklerinde dogrudan referans alinmadigin1 géstermektedir. Ancak 6zlii sozler ve esprili,
Ogretici alintilar cogu besteci tarafindan kullanilmaktadir. Bu sozlerin derslerde motive edici ve

yonlendirici araglar olarak degerlendirildigi sdylenebilir.

Bestecilerin kompozitor adaylarina verdikleri 6giitler ise su sekildedir. Bu soruya ikinci ve

dokuzuncu besteciler cevap vermemistir.

B1. Oncelikle kendini iyi tamimasini ardindan yasadigi toplumun kiiltiiriinii ve deger yargilarini

iyi bilmesi gerektigini soyleyebilirim. Besteciligin en onemli kosulu kendin olmaktir.
B3. Kendisi olmasini oneririm.

B4. Cok ¢alisip ¢cok okumasini, ¢ok miizik dinleyip ¢ok partisyon takip etmesini, felsefe ve edebiyati

da ¢ok iyi bilmesi gerektigini oneririm.

BS5. ltici gii¢ olan motivasyonunu kaybetmemesi, fikirlerini daima not etmesi, biiyiik bestecileri
incelemesi, form analizleri yapmasi, bestelemek igin siirekli ¢alismalar yapmasi, yazdigi eserleri
kendisinin ¢alabilmesi, eger ¢alamiyorsa da mutlaka bir uzmandan yardim almasi gerektigini

oneririm.

B6. Bir isi yalnizca ¢ok seviyor ve yapmaktan kendini alikoyamiyorsa bunu bir musluk edinmesini

oneririm.
B7. Farkli tiirden miiziklere asina olmasint ve kendisini bulmasint oneririm.
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B8. Bol bol miizik dinlemesini oneririm.

Bestecilerin kompozitér oOgiitlerine bakildiginda Lavignac’in goriisleriyle kismen Ortiistiigii
goriilmektedir. Ozellikle entellektiiel donanim, calisma disiplini ve miizikal altyap1 konularinda
benzerlikler vardir. Ancak gliniimiiz bestecilerinin bireysellige, ¢esitlilige ve i¢csel motivasyona ¢ok

daha fazla 6nem verdigi goriilmektedir.

SONUC VE TARTISMA

Bu aragtirma, Lavignac’in kompozitorlerin yasantilarina dair diislincelerinin giinlimiiz bestecileri
tarafindan nasil degerlendirildigini ortaya koymak amaciyla gerceklestirilmistir. 9 giiniimiiz
bestecisiyle yapilan yapilandirilmis goriismelerden elde edilen veriler, Lavignac’in bazi
goriiglerinin glinlimiizde hala gegerliligini korudugunu, bazi goriislerinin ise giiniimiiz bestecilik
anlayisiyla ortiismedigini gdstermektedir. Bestecilerin tamami, miiziksel ve teknik donanima dair
temel gereklilikler (solfej bilgisi, piyano ¢alma, armoni ve kontrpuan bilgisi, form ve
enstriitmantasyon bilgisi gibi) konusunda Lavignac ile fikir birligi i¢indedir. Bu durum, mesleki
yeterlilik agisindan bazi evrensel ilkelerin siirdiglinii gostermektedir. Buna karsin, Lavignac’in
onerdigi giinliikk ¢alisma programi, goriigme yapilan besteciler tarafindan kabul gérmemektedir.
Gilinlimiiz bestecileri, yaratim siireclerinin ilhama, bireysel zamana ve esnek planlamaya dayali
olmas1 gerektigini vurgulamiglardir. Bu da bestecilik pratiklerinin modern yasam bigimleriyle ve
mesleki ¢ok yonliilikkle uyum i¢inde yeniden sekillendigini gostermektedir. Arastirmada ayrica
bestecilerin egitimei kimlikleri kapsaminda pedagojik sodylemleri sinirli kullandiklari, ancak
ogrencilerine yonelik yonlendirmelerde 6zlii sozlere ve bireysel deneyim aktarimlarina sikca
basvurduklari goriilmiistiir. Bu durum, klasik anlamda teorik aktarimin yerini daha sezgisel, motive
edici ve deneyime dayali rehberlige biraktigin1 diisiindiirmektedir. Bestecilerin kompozitor
adaylarina verdikleri 6giitler ise bireysel kimlik gelisimi, kiiltiirel donanim, teknik yetkinlik ve
motivasyon gibi ¢ok boyutlu unsurlari icermektedir. Bu oneriler, Lavignac’in bazi ilkeleriyle
ortiigse de giinlimiiz bestecilerinin bireysellik, ¢esitlilik ve 6zglinliik temelli yaklagimlarinin 6n
planda oldugu goriilmektedir.

Lavignac’in besteci yetistirme anlayist son derece sistemli ve kuralci bir pedagojik disipline
dayanmaktadir. Onun goriislerine gore ideal bir besteci, her giin sabah 8’den gece 10’a dek
dakikalarina kadar planlanmis yogun bir ¢calisma programini takip etmelidir. Bu programda armoni

caligmalari, teknik etiitler, piyano egzersizleri, edebiyat okumalar1 ve dinlenme molalar1 dahi
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onceden belirlenmistir. S6z konusu yaklasim, 19. ylizyilin konservatuvar odakli disiplin anlayisini
yansitmakta; bestecinin bagartya ulagmasinin diizenli ¢aligma ve egitsel katilikla miimkiin olacagi
inancin1 tagimaktadir. Nitekim Lavignac, bir kompozitdrii sadece sanatsal becerileriyle degil,
entelektiiel yonii, ahlaki durusu ve disiplinli yasantistyla da tanimlamak gerektigini savunmustur.
Bu bakis agis1, donemin miizik egitimi ideallerinin bir yansimasidir ve bestecinin hem teknik hem
karakter boyutunda belirli kaliplara uymasini 6ngériir. Oysa glinlimiiz bestecilerinin pedagojik
yaklagimu, bu tiir kat1 ve evrenselci disiplin anlayisindan biraz farklidir.

Arastirmaya katilan besteciler, Lavignac’in 6nerdigi dakikasi dakikasina yapilandirilmis ¢alisma
cizelgesini biiyiikk Olgiide gercek¢i bulmamislardir. Gorlismelerde bestecilerin  ¢ogunlugu,
boylesine siki bir programin giiniimiiz sartlarinda uygulanamayacagimni vurgulanglardir. Ozellikle
akademik gorevleri bulunan veya ge¢im kaygisiyla farkli islere yonelmek zorunda kalan bir
bestecinin sabit bir giinliik rutin takip etmesinin miimkiin olmadig1 dile getirilmistir. Dahasi,
katilimcilarin birgogu yaratici besteleme eyleminin belirli saat dilimlerine hapsedilemeyecegini,
ilhamin gelisiyle yaratim siirecinin bagladigini ifade etmislerdir. “Acilis uyaninca, kapanig canim
sikilinca” seklindeki esprili yorum, ilhamin saati olmadigin1 vurgulayarak modern yaratici siirecin
esnekligine dikkat cekmektedir.

Bu bulgular, pedagojik anlayista dnemli bir doniisiime isaret etmektedir. Lavignac’in doneminde
disiplin, belli kurallarin 6grenciye asilanmasi ve zaman ¢izelgeleri ile calisma aligkanligi
kazandirilmasi seklinde anlasilirken giinlimiizde daha bireysel, deneyim aktarimina dayali ve esnek
bir 6gretim yaklasimi 6ne ¢ikmaktadir. Nitekim arastirmaya katilan bestecilerden c¢ok azi
kompozisyon oOgrencilerine dogrudan Lavignac tarzi pedagojik sdylemlerde bulundugunu
belirtmistir. Besteciler, klasik anlamda teorik nasihatler vermek yerine, 6grencilerini motive edici
0zlii sozler paylasmay1 ve kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak yol géstermeyi tercih etmektedir.
Bu durum, besteci egitiminde otoriter-deskriptif yontemlerin yerini, giiniimiiz geng¢ bestecisinin
potansiyelini ve yaraticiligini ortaya ¢ikarmayi hedefleyen sezgisel bir rehberlige biraktigini
gostermektedir. Kisacasi, disiplin kavrami tamamen terk edilmis olmayip farkli bicimde tezahiir
etmektedir: Giinlimiiz pedagojik disiplin anlayisi, her bestecinin bireysel calisma tarzim
destekleyen ve onlara ilham verecek esneklikte bir rehberlik sunma yoniindedir.

Lavignac’in vurguladig: disiplinli ¢aligma rejimi, yaratici siirecin neredeyse mekanik bir diizen
icinde siirdiiriilebilecegi varsayimina dayanmaktadir. Tarihsel baglamda bakildiginda, 19. yiizyilda

beste yapma eylemi biiyiik oranda ¢alisma etigi ve zanaatkarane bir ugras olarak goriilmektedir;
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ilham kavrami geri planda, hatta biraz da mistik bir olgu olarak degerlendirilmektedir. Lavignac’in
cizelgesinde “‘istirahat ve gezinti” i¢in ayrilan kisa zaman dilimleri haricinde, beste yapma
slirecinin tamami planli bir ig gibi ele alinmistir. Bu yaklasim, ilhamin ancak siki ¢alisma igerisinde
yeserecegi diisiincesini ima etmektedir. Nitekim doneminin 6nemli bestecilerinden Caykovski’nin
“flham, tembelleri ziyaret etmeyen bir konuktur.” sdzii de bu goriisle ortiisiir bigimde, yaratici
fikrin ortaya ¢ikmasi i¢in daima calisir halde olmanin 6nemine dikkat ¢eker. Benzer sekilde
Stravinsky de yaraticinin anlayis giiclinii yitirmemesi i¢in zihnini stirekli egzersizle mesgul tutmast
gerektigini belirtmistir. Bu tarihsel sdylemler, Lavignac’in ilhamdan ziyade caligmaya ve
entelektiiel donanima yaptig1 vurgunun, o dénemki yaygin bir inanig1 yansittigini géstermektedir.
Glinlimiizde ise bireysel yaraticilik ve ilham, bestecilik pratiginin merkezine yerlesmis kavramlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirma bulgulari, ¢agdas bestecilerin ilhamin belirmesine imkan
taniyacak bir Ozgiir zaman ve zihinsel esneklik ihtiyacin1 vurguladiklarini gdstermektedir.
Besteciler, her giin belirli saatlerde beste yapma fikrine mesafeli durarak, yaratici siirecin kisiden
kisiye degisen dongiisel bir dogasi oldugunu dile getirmislerdir. Ozellikle bazi katilimcilar, “Ne
zaman ilham gelirse o zaman beste yaparim.” diyerek ilhamin 6ngoriilemezligine isaret etmistir.
Bu yaklagim, modern bestecilikte ilhamin planlanamaz ama tesvik edilebilir bir unsur olarak kabul
gordiigiinii ortaya koymaktadir. Buradaki ince denge, ilhami tamamen tesadiife birakmamakla
birlikte, yaraticilig1 siki rutinlerle bogmamaktir. Nitekim bazi besteciler egitimci kimlikleriyle
ogrencilerine “Ilham size gelmiyorsa, siz ona gidin.” seklinde dgiitler vererek, ilhami beklemek
yerine farkli yollarla tetiklemenin énemini vurgulamiglardir. Bu sz, ilhamin aktif arayislar ve
zihinsel hazirlikla ¢ekilebilecegini ima etmektedir ki bu, esasinda disiplin ve yaraticilik arasindaki
modern dengeyi yansitir.

Lavignac’in diisiincelerinde, bir bestecinin basaris1 genis bir entelektiiel birikime ve ¢ok yonli
miizikal yetkinlige sahip olmasina baglanir. O, bestecinin yalnizca beste yapmayr degil; ayni
zamanda teorik bilgileri, enstriiman becerilerini ve genel kiiltiirel birikimi de en tist diizeyde
gelistirmesi  gerektigini One slrmiistiir. Nitekim Lavignac’in belirledigi ilkeler listesine
baktigimizda solfej bilgisinden piyanoya, armoni ve kontrpuan bilgisinden biiyiik bestecilerin
repertuarini tanimaya kadar uzanan kapsamli bir donanim talebi goriiriiz. Hatta her donemin ve
tiirlin miizigini dinlemek, edebiyat alaninda kendini gelistirmek, farkli ¢algilari 6grenmek gibi
maddeler de bu listeye dahildir. Bu yoniiyle Lavignac, besteciyi her alanda bilgili, miizik zanaatinin

tiim boyutlarina hakim bir “evrensel miizisyen” olarak idealize etmektedir. Paul Hindemith’in su
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sOzleri bu goriise paraleldir: “Besteciligin tohumlari, evrensel miizik bilgisine sahip bir miizisyenin
engin birikiminden filizlenir... Bu sistem besteciye miimkiin olan en iyi altyapiy1 saglar.”
Gorildiigii lizere tarihsel perspektifte bestecilik, 6zel bir dehanin 6tesinde, kapsamli bir egitim ve
birikimin dogal iirlinii sayilmistir.

Giliniimiiz bestecileri de temel miiziksel ve entelektiiel donanimin 6nemini teslim etmektedir.
Aragtirmada goriisiilen tiim bestecilerin, solfej bilgisi, armoni-kontrpuan, form bilgisi,
enstriimantasyon, piyano hakimiyeti gibi temel teknik ve teorik gereklilikler konusunda Lavignac
ile hemfikir olmalar dikkat ¢ekicidir. Bu ortak goriis, mesleki yeterlilik bakimindan bazi evrensel
ilkelerin ge¢cmisten giiniimiize siirdiigiinii gdstermektedir. Yani, basarili bir besteci yetistirmek i¢in
saglam bir teknik egitim ve miizik kiiltlirii olusturma gereksinimi tarihler {istii bir sekilde kabul
gormektedir. Nitekim gilinlimiiz bestecilerinin biiylik bolimii, geng besteci adaylarina ¢ok miizik
dinlemelerini, farkli {sluplar1 tanimalarini, partisyon incelemelerini, edebiyat ve felsefe
okumalarimi 6giitlemektedir. Bu ogiitler, Lavignac’in entelektiiel birikim vurgusunun giincel bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Bununla birlikte, ¢cagdas ¢ok yonliiliik anlayisi, Lavignac’in yasadigi doneme gore daha genis,
esnek ve kapsamlidir. 19. yilizyilda ¢ok yonliiliik Bati miiziginin geleneksel cercevesi iginde
degerlendirilirken gilinlimiizde bestecileri teknolojiden farkli kiiltiirlere, disiplinlerarasi is
birliklerinden yeni medya olanaklarina uzanan bir yelpazede faaliyet gostermektedir. Bestecilik
pratigi, modern diinyada daha cesitli, bireysel ve disiplinlerarast bir yapiya biirlinmiistiir;
teknolojik, sosyolojik ve kiiltiirel doniisiimler yaratim siireclerini yeniden sekillendirmektedir.
Ornegin ¢agdas bir besteci, sadece senfonik eserler yazmakla kalmayip elektronik miizik
prodiiksiyonu yapabilir, film miizigi besteleyebilir veya farkli sanat formlariyla ortak projelerde
yer alabilir. Bu durum, mesleki anlamda ¢ok yonliiliigii adeta bir zorunluluk haline getirmektedir.
Gergekten de arastirma bulgularia gore giinlimiiz bestecilik pratikleri, modern yasam bi¢imleri ve
mesleki c¢ok yonliilikkle uyum icinde yeniden sekillenmektedir. Yani besteciler, bir yandan
geleneksel altyapiy1 korurken diger yandan i¢cinde bulunduklari ¢aga 6zgii pek ¢ok rolii ve beceriyi
iistlenmektedir.

Bestecilerin egitmenlik, icracilik, organizatorliik gibi birden fazla kimligi tasimasi da gilinlimiizde
sikca rastlanan bir olgudur. Bu ¢alisma kapsaminda goriisiilen bestecilerin bir¢ogu akademik
kariyere sahip olup, hem eser iiretmekte hem de konservatuvar/iiniversite ortaminda yeni besteciler

yetistirmektedir. Dolayisiyla, Lavignac’in donemindeki gibi “yalnizca bestecilik yapan” sanatci
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profili yerine, hem besteci hem egitmen veya icracit bireylerin sayisi artmistir. Bu degisim,
ekonomik ve toplumsal kosullarin bir sonucudur: Giinlimiiz bestecisi, eser siparisleri ve konser
gelirleriyle sinirlt bir yasam siirdiiremeyeceginden, bilgisini aktarabilecegi egitim alanlarina veya
farkli miizik endiistrisi kollarina yonelme ihtiyact duymaktadir. Bunun neticesinde, besteci kimligi
tek boyutlu bir uzmanlk alanindan ¢ikmistir. Ote yandan, toplumsal ve Kkiiltiirel baglamla
iligkilenme bakimindan da benzer bir¢ok yon s6z konusudur.

Lavignac, bestecinin toplumsal durugsuna 6énem atfederken i¢inde bulundugu toplumun degerleriyle
entelektiiel bir etkilesim halinde olmas1 gerektigini ima etmistir. Bu diislinceye paralel bicimde
giiniimiiz bestecileri de 6grencilerine ve kendilerinden sonra gelen nesillere, yasadiklar1 toplumun
kiiltiirlini 1yi tanimalarini 6giitlemektedir. Hatta ¢calismaya katilan bestecilerden biri, “Besteciligin
en Onemli kosulu kendin olmaktir.” diyerek hem bireysel 6zgiinliigii hem de kendi kiiltiiriine dair
farkindaligi vurgulamistir. Bu ifadeler, modern bestecinin ¢ok yonliiliigliniin sadece teknik
becerilerle sinirlt kalmayip, kiiltiirel kimlik ve ifade boyutlarini da igerdigini gostermektedir.
Kisacasi, entelektiiel donanim ve ¢ok yonlilik giiniimiizde de bestecilik mesleginin
vazgecilmezleri olmakla beraber, bu kavramlarin igerigi genislemis; besteci, bir yandan klasik
miizik mirasin igsellestiren, diger yandan ¢aginin yeniliklerine agik, kendi sesini ve durusunu
cesitlilik icerisinde tanimlayan bir yaratici olarak konumlanmistir.

Lavignac’mn ¢izdigi ideal besteci profili; yliksek diizeyde disiplinli, belirli ahlaki ve entelektiiel

A4d0

niteliklerle donanmus, klasik egitim gelenegine siki sikiya bagli bir “usta zanaatkar” imgesini temsil
etmektedir. Oysa ¢agdas besteciler, bu profile elestirel bir mesafeyle yaklasarak, yaratici
bireyselligi ve esnek ¢aligma tarzlarim1 6n plana almaktadir. Elde edilen bulgular, Lavignac’in
tarithsel baglamda ileri siirdiigli bir¢cok diisiincenin glinlimiizde kismen gecerliligini korudugunu
ancak bir o kadar ¢ok yOniiniin de ¢agdas bestecilik degerleriyle ortiismedigini gostermektedir. Bu
sayede arastirma, gecmisten bugiine bestecinin rolii ve ¢aligsma anlayis1 hakkinda énemli ipuglari
sunmaktadir. Ozellikle disiplin, ilham, pedagojik yontem ve mesleki ¢cok yonliiliik gibi temalarda
tespit edilen benzerlik ve farkliliklar, bestecilik mesleginin zaman igindeki evrimine 151k
tutmaktadir.

Literatiirde bestecinin egitimi ve yaratici siireclerine dair ¢esitli goriisler mevcut olsa da Lavignac
gibi bir bestecinin sOylemlerinin ¢agdas besteciler tarafindan degerlendirilmesine odaklanan

caligmalar oldukca smirlidir. Bu bakimdan, mevcut aragtirma literatiirde 6zgiin bir boslugu

doldurmaktadir. Ornegin, bestecilikte disiplin ve ilham dengesi uzun yillardir tartisilan bir konu
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olmakla birlikte, somut veriyle desteklenen giincel bir karsilastirma nadiren yapilmistir. Bazi
yazarlar disiplinli rutinleri yaratici bagarinin anahtari olarak vurgularken digerleri cagdas sanatin
bireysel ve deneysel dogasini 6n plana ¢ikarmiglardir. Bizim ele aldigimiz ¢alisma, dokuz Tiirk
bestecisinin goriislerini irdeleyerek, bu tartismaya ampirik bir zemin kazandirmaktadir. Sonuglar
gostermektedir ki evrensel teknik egitim ilkeleri konusunda ge¢mis ile bugiin arasinda ortak bir
payda bulunmakta, ancak yaratici Ozgirlilkk ve bireysellik konularinda yeni yaklagimlar
gelismektedir. Ornegin Stravinsky’nin kiiltiirel birikimin ve zihinsel egzersizin &nemini
vurgulamasi ya da Bartok’un miizigin toplumsal koklerine baglanmasi gerektigine dair ifadeleri,
diin ve bugiin arasinda koprii kuran temalar olarak degerlendirilebilir. Ancak ayni zamanda,
giiniimiiz bestecilerinin “Once kendin ol.” seklinde &zetlenebilecek tavri, 19. yiizyilin kolektif
ideallerinden belirgin bir kopusu temsil etmektedir.

Bu arastirmanin 6zgiin katkisi, gecmisin pedagojik ve sanatsal ideallerini ¢agimizin yaratici
pratikleriyle dogrudan karsilastirarak, tarihsel sdylemlerin bugilinkii yansimalarini ortaya
koymasindadir. Lavignac’in fikirlerinin glinimiizde nasil algilandigini incelemek suretiyle, besteci
egitimine ve yaraticilik kavrayisina iligkin dontisiimleri somut bigimde gozler oniline sermistir.
Literatiirdeki benzer ¢aligmalar genellikle ya tarihsel bir figiirin kendi donemindeki etkisini ya da
giiniimiiz bestecilik pratiklerini tek basina ele alirken bu caligma ikisini bulusturarak yeni bir
perspektif sunmaktadir. Dolayisiyla, bestecilik disiplininin siireklilik ve degisim 6gelerini bir arada
degerlendirerek, miizik egitimcileri ve besteciler i¢in degerli ¢ikarimlar saglamaktadir.

Sonug olarak, Lavignac’in tarihsel anlayisi ile cagdas besteci kimligi arasindaki tartisma, bize
sanatsal liretimin zamanla nasil evrildigine dair dengeli bir tablo sunmaktadir. Geleneksel bilgi ve
beceri altyapisinin 6nemi siirdiiriilebilirken bireysel yaraticilik ve esneklik pay1 giderek artmistir.
Bu bulgu, egitim ortamlarinda besteci adaylarinin hem saglam bir teknik temelle donatilmas1 hem
de 0Ozgilin seslerini bulmalarina olanak taninmasi gerektigine isaret etmektedir. Bu sayede,
gecmisten alinan derslerin ve glinlimiiz bulgularinin 15181nda, bestecilik egitimi ve pratigine yonelik

gelistirilecek stratejilerin daha bilingli ve dengeli bir sekilde sekillenebilecegi umulmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Composition is not merely a pursuit limited to technical knowledge; it is also a multilayered
creative process that reflects the intellectual, emotional, and existential integrity of the individual.
In this context, a composer’s lifestyle, work discipline, social relationships, and daily habits are
among the key factors that directly influence artistic production. Throughout different periods in
music history, various views have been proposed regarding the ideal lifestyle of composers. These
views have at times shaped educational processes and, at other times, artistic expectations.

French music educator and theorist Albert Lavignac argued in his works that a composer should
be defined not only by their artistic skills but also by their intellectual character, moral structure,
disciplined life, and social stance. Lavignac’s ideas reflect the artistic understanding and
educational ideals of his era, while also revealing stereotypical perspectives on the identity of
composers. However, today, compositional practice has acquired a far more diverse, individual,

and interdisciplinary structure. Creative processes have been reshaped by technological,
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sociological, and cultural transformations. Among composers today, there are those who have
received formal education within specific schools and traditions and acquired knowledge and skills
through professional training, as well as those who have achieved recognition through personal
effort. When a work is heard, the first thing that comes to mind is undoubtedly its composer. But
where that composer studied or under which masters they trained is rarely considered. A composer
is often influenced by the culture in which they live. At this point, in order to better understand
how the development processes of composers and the cultural environment they inhabit shape their
artistic production, the life and contributions of Albert Lavignac who has earned an important place
in music history not only through his works but also through his role as an educator and theorist
can be taken as an exemplary case.

Albert Lavignac was born in Paris in 1846. He was a French music teacher, theorist, and author.
He studied organ and music theory in 1846. He began teaching solfége at the Paris Conservatoire
in 1875 and was appointed as a harmony teacher in 1891. Lavignac wrote many books on music
and musicians and passed away in Paris in 1916.

The aim of this study is to reveal how the thoughts of French composer and theorist Albert Lavignac
regarding the lives of composers are evaluated by today’s composers. The study is significant in
two respects. First, it reveals how Lavignac’s ideas as an important composer and theorist in music
history are perceived not only in a historical context but also from the perspective of contemporary
music production. Second, it offers a comparative view between past and present in terms of the
evolution of the composition profession, production conditions, and the personal life of the artist.
In this respect, it is thought that the study could contribute to new research in the fields of music
philosophy and composition education.

This study was conducted using qualitative research methods. It analyzes how Lavignac’s views
on the lives of composers are evaluated by contemporary composers, based on their personal and
professional experiences. The study group consists of 9 contemporary composers. These
composers were selected using purposive sampling and each has sufficient knowledge and
experience to reflect on Lavignac’s ideas. Of these composers, 8 are male and 1 is female; 6 hold
doctoral or proficiency in art degrees, 2 have master’s degrees, and 1 holds a bachelor’s degree.
Regarding their professional experience, 6 have 15 or more years of experience, 1 has 1015 years,
1 has 0-5 years, and 1 has not yet started a professional career. In terms of educational background,

5 graduated from Istanbul Technical University Turkish Music State Conservatory, 1 from Mimar
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Sinan Fine Arts University State Conservatory, 1 from Bilkent University Faculty of Music and
Performing Arts, 1 from the University of Music and Performing Arts Vienna, and 1 from the
Center for Advanced Studies in Music at Istanbul Technical University. Most of them graduated
from “Composition” departments, while 1 graduated from the “Instrument Department.” From this,
we can conclude that most of the composers are experienced, hold academic careers, and received
a composition-based education. Therefore, the responses given to Lavignac’s views on the lives of
composers are evaluated from the perspective of expert composers.

The data for the study were collected through a structured interview form developed by the
researcher. The form included Lavignac’s views on “composer identity, life discipline, sources of
inspiration, relationship with society, intellectual dimension, and the creative process.” The
interviews were conducted individually. The data obtained were analyzed and interpreted using
qualitative techniques.

Looking at the results, some of Lavignac’s views are still considered valid today, while others do
not align with modern understandings of composition. All composers agreed with Lavignac on the
basic requirements related to musical and technical competence (such as solfége knowledge, piano
playing, harmony and counterpoint, knowledge of form and instrumentation). This suggests that
some universal principles of professional competence remain intact. However, Lavignac’s
proposed daily working schedule was not accepted by the interviewed composers. Today’s
composers emphasized that creative processes should be based on inspiration, personal time, and
flexible planning. This indicates that compositional practices have been reshaped in harmony with
modern lifestyles and professional versatility. The study also revealed that composers, in their roles
as educators, tend to use limited pedagogical discourse, but frequently employ aphorisms and share
personal experiences when guiding their students. This suggests that traditional theoretical
transmission has been replaced by more intuitive, motivational, and experience-based mentoring.
The advice given by composers to aspiring composers includes multifaceted elements such as
individual identity development, cultural literacy, technical competence, and motivation. While
some of these suggestions align with Lavignac’s principles, it is clear that today’s composers

prioritize individuality, diversity, and originality in their approach.
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