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Oz: Askeri darbe sonrasi kurulan yeni devlet yonetiminin izledigi liberal ekonomi Tiirk
toplumunu ve sanatim etkileyen bir siirece girmistir. Modernizm’in etkilerini
tamamlayamadan postmodernizm ve kiiresellesmenin yeni kavramlariyla yiizlesen Tiirk
sanat¢isi, bu duruma adapte olmaya ¢alismistir. 80’lerin sonundan bu giine kadar,
kiiratorligiin yiikselisinde diinya sanat ortamlarina girmeyi basarmis diger disiplinlerde
caligan sanatgilara nispeten makale, ayni donemi paylasan Tiirk Heykel Sanat¢isi’nin
durumu hakkinda bir saptamay1 aktarmay1 amaglar.

Anahtar kelimeler: Heykel, liberalizm, anit, sempozyum, ¢agdas sanat

PLACE OF TURKISH SCULPTURE AMONG THE OTHER ART
MOVEMENTS AFTER 1980°S

Abstract: After military coup, established a liberal economy followed by a new system
of government that affects the art and Turkish society. As long as unfinished impact of
modernism, new concepts of postmodernism and globalization, facing the Turkish artist,
has tried to adapt to this situation. From the late 80’s to this day, artists who work in
other disciplines enter the world of art environments by the rise of curatorship,
comparatively article aims to convey the determination about situation of the Turkish
Sculpture that share relatively the same period.

Keywords: Sculpture, liberalism, monument, symposium, contemporary art

Sanat s6z konusu oldugunda; diisiincelerimiz bulaniklagip bati diinyasindan
6grendigimiz kaliplara uygun modelleri aramaya baslariz. Oysa Tiirkiye’nin batinin bir
parcasi gibi algilanmasi konusunda istekli ve gayretli girisim i¢inde olmamiza karsin
diinya sanat teorileriyle Tiirkiye uygulamalarim ortiistirmeye basladigimizda ya zaman
kaymasiyla karsilasiriz ya da eserin soylediklerimizle biitlinilyle Ortiismedigini fark
ederiz.
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Bu boyutuyla bakildiginda; 21. yiizy1l, sanatlarin yogun bigimde i¢ ice gegecegi
ya da birbirlerine etkide bulunan yasama ortamlarim birlestirecekleri bir siire¢
olacaginin isaretlerini vermektedir. Ulkemizde Modernist siirec daha yakin zamanda
yaganmigtir. Bu durum sanatin sorunlarinin farkli baglamlarda tekrar ele alinmasina ve
yeni betimlemelerle sanatin parametrelerinin ne oldugunun yeniden belirlenmesi igin
hakl1 nedenlerimizi olusturur.

Habermas i¢in modernlesme, ‘merkezsiz’ ya da ‘sinirsiz’ bir 6znellik yaratan bir
‘ayrisma ve farklilasma’ siirecidir. (1994: s.15). Fakat Bell’e gére modernizmin bu
boyutu irrasyonaliteyi ve arzu doyurumuna yonelik bir kiiltiir yaratirken, Habermas’a
gore tam da bu modernist ‘tanrilar ve iblisler ¢cogullugu ¢eliskili olarak degismez
gercekligi ve iletisimseldogrulugun imkanini tartismaya acar.

Diinyada Sanatin “post”, “neo” ve “re” on ekleriyle tekrar bi¢imlenisi gilinliik
hayatin estetigiyle sunulan iiretim bigimlerinin tiikketimle olan iliskisi ¢ercevesinde
neyin sanat olarak kabul gérecegi endise verici gorecelilik tasiyorken; Tiirk sanati da bu
bicimlerin i¢inde kendini oldukea rahat ifade eden sanatgilarla bigimleniyordu. Ancak
sanat¢ilar yaptiklarinin dili ve felsefesi konusunda derin bir sorgulamaya gitme geregi
duymuyorlardi. Modernizmele postmodernizm arasinda gegis siireci olan kisa zaman
dilimi i¢inde var olma cabasi veren Tiirkiye sanati, 12 Eyliil darbesinin yarattigi
travmadan ekilenmemesi olas1 degildi.

1982 yeni anayasasi’nin ve hiikiimetin faaliyete gectigi siire¢ olarak adlandirilan
Ozal doénemi ve sonrasi Tiirkiye’de sanatin genel gergevesi icinde heykel sanatinin
yonlenislerine bakilirsa seriiveninin diger sanat dallarindan farklilik icerdigini goriiriiz.

70 yillarin siyasal bunalimlari, ekonomik sorunlar, cemaatlesme ya da siyasi
kutuplagsmalarin artmasi ve buna bagli siddet olaylarinin yogunlasmasi karsisinda halk,
12 Eyliil 1980'de yapilan askeri darbeyi sular1 dindiren olumlu bir hareket olarak gordii.
Ancak, yeni anayasa ve kanunlarin baskict ve gerici niteligi ciddi sorunlara yol agt.
YOK yasasi, geng kusagi politikanin disina iterken kendi gelecegi iizerine kafa yorma
sorumlulugundan da uzaklastirmistir. Ulkenin yeniden yapilanmasim1 amagclayan siirec
1983 de yeni partilerin kurulmasiyla bagladi. Gerek liberal ekonomi 6zlemlerini yagama
gecirmek isteyen ilke i¢i biiyiikk burjuvazinin gerek se bu arzuyu doyurmak isteyen
uluslar aras1 Pazar yoneticilerinin stratejileriyle Tiirkiye geleceginin planlanmasinda
devlet miidahalesini asgariye indirmistir. Rekabet sartlarinin hakim kilindigi, karsilikli
menfaat dengesini esas alan serbest pazar ekonomisi, dig kaynaklardan faydalanilmasi
ve yabanci sermaye yatirimlarinin tesvik edilmesini gerekli kilan 24 Ocak 1980
kararlart “Reagenizm” ve “Teacherizm’i”"* drnek alan, Demirel Hitkiimet’inde Miistesar
olan Turgut Ozal tarafindan uygulamaya baslanmistir.

Emperyalist-kapitalist sistemin 70'lerde olusan krizi asmak veya -en azindan- yumusatmak igin, 6zellikle
1980'lerden sonra uygulanan kiiresel bir neo-liberal programdir. Bu program, Sistemin kendisini yeniden
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1980'lerin ilk yaris1 boyunca devam eden resmi ideoloji olusturma cabalari, bir
taraftan laik-pozitivist (aydinlanmaci) diger taraftan da muhafazakar milliyetgi-
maneviyatgl bir kesim olugturmustur. Bunlardan ilki 'Atatiirk¢iiliik' ikincisi ise genel
olarak 'Tiirk-Islam Sentezi' seklinde tezahiir etmistir. (http://www.tiyatrodao.com/
madra-&catid=34:makale)

Kirsal ve kentsel kesimin ekonomik yapisinda degisimlere neden olan hizmet
sektoriin bilyiimesi sanayideki gelismelerin tersine rantiyelerin? artmasindan kaynakli
para akisinin dengesizlesmesi sonucu dis borglar giderek fazlalagsmstir.

Tirkiye’'nin bu degisim siirecinde, Postmodern sdylemlerin giincellesmesi,
dénemi mesrulagtiran bir referans olarak algilanmistir. Farkli kimliklerin kendilerini
disa vurmalarina olanak taniyan uygulamalar, ayni zamanda toplumsal bolinmeyi
mesrulastirarak pekistirdi. flging boyuttaki zenginlesmenin olusturdugu kesin ¢izgilerin
yani sira '‘medyanin sirketlesmesi' olarak adlandirilabilecek bu siire¢, 1980'ler ve
Ozellikle 1990'li yillardan itibaren holdinglerin medyaya girisiyle yeni bir nitelik
kazanmistir. Bu yeni varsillar ¢esitli gazetelerin yani sira televizyon kanallarinin da
sahibi olmus ve giderek diger sektorlere yayilarak banka ve benzeri kuruluglarin
miilkiyetini de ele gecirmislerdir.

Ozal dénemi, Tiirkiye’de koklii sosyo-ekonomik politika degisikliklerinin
yasandig1 ve Tirkiye’nin diinya piyasasina girme miicadelesi i¢cinde oldugu bir dénem
olarak tarihteki yerini almistir. 1990°dan sonra Ozal hiikiimetinin ekonomik ve siyasal
atilimlarinin dis ticaret agigini ve dis bor¢lanmalari arttirmus ve borglarin borglarla
O6denmesine calisilmistir. IMF’n yaptig1 planlamalar bosa ¢ikmis ve bugiinlere kadar bu
programin dogrultusunda gelinmistir.

20 yillik ekonomik ve siyasi degisimlere paralel bigimde, 80'li yillarin sonunda,
kiiresellesme kavraminin uzantist olarak smurlarin ortadan kalktigi dile getirilmeye
baglanmistir. Tiirk ¢agdas sanatinin hangi konumda oldugunun sorgulanmasinda bu
olgu onemlidir. Modernist disiinceyi yani batt kokenli disiinceyi Tirklestirmeye
calisan, Ali Akay’in tanimiyla hem burali hem orali (Akay, 2005 s:17) sanatgilarin
calismalari, sanat piyasasina girmeye baslamistir.  Holding  sahiplerinin
koleksiyonlarinda yer alan bu yapitlarin sahipleri kaynagi belirsiz bir sermayeden
yararlanan mutlu bir azinliga doniismiistiir.

iiretme ihtiyaci, teknolojik yenilik ve buna bagli olarak yeni is tekniklerini, modellerini giindeme getiren
"esnek-tiretim" kavramina bagl ekonomik entegrasyonun ifadesidir. Sembolik olarak R.Reagen’in ABD’de
ve M.Teacher’in Ingiltere’de baskanlik yaptiklari dsnemde uyguladiklar kiiresel ekonomi entegrasyondur.
http://www.barikat-lar.de/barikat/ozgurbarikat/5/sermayen.htm

% Banka faizi ya da hisse senedinden elde edilen kazang.
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Sanat piyasasini kusatan bu olgu baglaminda ¢agdas sanat hareketleri devam
etmekteydi. Yedi kez yapilan ve baslangigta biiyiik yanki uyandirmasina ragmen,
1980°lerin ortalarinda énemini yitirmeye baslayan Istanbul Sanat Bayrami ve Yeni
Egilimler Sergileri, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin Tiirkiye’deki sanat
ortaminda belirleyici bir rol oynadigi son etkinlik olmasiyla da dikkat ¢ekicidir.

Tirk sanatinin sorunlarini yansitan ve ¢agdashiginin gostergesi konumunda
kalan bu sergilerde Tirk sanatgisinin heniiz diinyaya eklemlenme c¢abasi belirgin
degildir. Diinyalilagsma; Tiirkiye deki sanat¢inin taninmaya baslandigr ve dolagimina
katildig1 uluslararasi sanat bienalleriyle gergeklesmistir. Bunlar ayni zamanda ilk
kiiratorlii® sergiler olarak da diisiiniilmelidir.

Beral Madra’ya gore 1990 kusagi, bir dnceki doneme gore daha sanslhidir.

Clinkii, kiiresellesme siireci ¢eperde kalmis sanat ortamlarimmin merkez sanat
ortamlaryla iletisime girmesini ongériiyordu. 1990°li yillarda Bati sanat ortami da
Bati-digi iilkelerin farkli modernizmini tanimaya hazirdi, artik; Tiirkiye kesfedilmek icin
ilk swrada yer alyyordu. (http://www.tiyatrodao.com/ madra-&catid=34:makale).

Kavramsal sanatin Tiirkiyeli sanatcilar tarafindan kesfedilmesini, teknolojiyle
sanatin bir arada kullanéilmaya baslanmasi dogurmustur. Post-modern kavramlarla
tanigma, modernizm sonrasini tartisan ¢ok sayida kitabin g¢evirisinin yapilarak sanat
cevrelerinde Oziimseme siireciyle birlikte, 1990°l1 yillarda, Tiirkiye’de sanatin ne
oldugu, sanatin geldigi noktanin ne oldugu tartismalar1 artmistir. Neyin sanat oldugu,
neyin sanat olmadigi ikilemi igerisinde iyi ve kotli sanat eserlerinin bir arada
sergilenmesi kavramlarda belirsizlik yaratmistir. Beral Madra bu durumu, uluslararas:
pazar denetiminin yokluguna ve dolayisiyla sanki nasil olsa pazarin disindayiz ne
yaparsak yapalim belki tutar diisiincesiyle hareket etmelerinin sonucu oldugunu
vurgular. (http://www.tiyatrodao.com/ madra-&catid=34:makale)

Sanatin belirsizliginin anlayis1 Ali Akay, Vasif Kortun, Beral Madra gibi
kiiratorlerin ¢alismalariyla biiylik bir oranda disipline edilir. Sanat¢inin artik kendine

3 . Kiirat6r s6zcuigii, Latince kokenlidir ve miilkiyet muhafizligi anlamina gelmektedir. Sozciik, Antik
Latince’deki “curatus” ve Ortagag Latincesindeki “curatos” (rahip) ve “curation” (tedavi etme) sozciiklerinden
tiiremistir. Kiiratorliik, miize ve galeri yoneticiligi ya da sergi komiserligi, organizatorliigii olarak
tanimlanmakla birlikte en genis anlamiyla sergi diizenleyicisine karsilik kullanilmaktadir. B. Ferguson’un
deyimiyle, ““...Kiirator teriminin birgok miizede hala kullanilan “muhafaza eden” ya da “muhafiz” terimiyle

de pekistirilen son derece muhafazakar bir kokeni vardir. (...) Bugiinkii anlamiyla kiirator kelimesi,

miizelerde yerlesen yeni kullanimlarinda ve sanat diinyasinin algilanmasinda, daha dinamik kullanimlari bir
araya toplamak tizere dontismiistiir. Kiirator, sanat aginin birgok diizeyinde sorgulanan, olusum ve savunma
halinde bir terimdir http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu_6.htm
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kilavuz buldugu 90’Li yillarda -bazi tarafli elestirilere maruz kalsa da kiiratorliigiin
O6nemini kavramigtir. Ayrica sponsorluk kurumu gegerlilik kazanmaya baglamigtir.

1990’11 yillarda Istanbul Bienallerinin Avrupa kiiratorlerine acilmasi uluslararasi
arenaya dogru gelisen Tirk sanatgilari i¢in yeni bir alan ac¢ti. Bu durum Tiirk
sanat¢ilarinin batida sanat alaninda isimlerini duyurmalarina ve bazi biiyiik sergilere
davet edilmelerine neden oldu. Bu kanalla, Tiirkiye’de iki dilli ve iki kiltiirli
sanat¢ilarin sayisinin artmasini, ¢ok kiiltiirlii eserlerin de {iretilmeye baglamasini
gergeklestirdi. Dogunun bati kiiltiirine eklemlenme ¢abasi; egzotizm, oryantalizm gibi
kavramlarin tekrar giindeme gelmesine neden oldu. Kiiratorlerin popiilerlesen bu
baglamlar iizerinden sergiler diizenlemesi, Kkiiltiirel paydaslara yeni bir kimlik
kazandirmus, Tiirk sanatcilari bazi koleksiyonlarda yer almasini saglamustir.

Kiiresellesmenin Kkoleksiyonerleri belli bir bilince sahip olmaya yonelmesi,
bankalar ve 6zel sirketlerin yatirimlartyla, 2004-2005 yillarinda bazi eski mekéanlarin
modernize edilerek galerilere ya da miizelere doniistiiriilmesini saglanmistir. Bu
mekanlarda giincel sanatin da izlenebilecegi, siireli sergilerin diizenlendigi boliimler
olusturuldu. Hatta bunlarin igerisinde iniversitelerin biinyesinde yer alan sanat
miizelerinin de bulunmasi, sanatin bu dénemde aktif ekonomik performansa ulagsmasini
saglamustir. *

Devletin sanata ayirdigi biitgenin azalmasi kendi olanaklarmi yaratan sanat
gruplarmnin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. °

Son doénem hiikiimetlerin sanat igin ayrilan biitceyi giin gectikge azaltmalarina
karsin, Kog, Sabanci, Eczacibasi gibi biiyiik sermaye gruplari, kiiltiir ve sanati 6nemli
bir giic olarak gormiisler ve kullanmaya baslamislardir. Sermaye gruplarinin sanatin
hamiligini ele gecirmesi sunucu; Tiirk sanatinin varligma sahip oldugu mekanlarda,
diinya sanat piyasasinin yanina tasimigtir. Bir sanat pazarinin olmamasi nedeniyle
galericilikle sinirh kalan bu sektor, 90 sonrast koleksiyonculugun artmasiyla dinamizm
kazanmistir.

Sermayenin bilyiikk temsilcilerinin sanatin hamiligine soyunmasi reklam ve
tanitimin yogunlagmasini gerektirmistir. Cogunlukla kar amaci giitmeyen ama medya
gruplarinin yan yayin iiriinii olarak sanat ve kiiltiir dergileri ¢ikarmaya baslanmis, bir tiir

#2004 de Proje 4L:Elgiz Gagdas Sanat Miizesi, istanbul Modern, 2005 de Pera Miizesi, Hacettepe Sanat
Miizesi ve Santral Istanbul, 2002 de hizmete giren ve 2005 de uluslararasi standartlara ¢ikarilan Sakip Sabanci
Miizeleri agilmistir.

® Hafriyat, Oda Projesi, Apartman Projesi, Kars1 Sanat Calismalari, Mental Klinik, Masa, 6 Aylik, 5533, K2
Sanat Merkezi ve Anadolu Kiiltiir A.S. bu siiregte 6ne ¢ikmustir. (Calikoglu, Levent 2007, s. 7-15.)
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sanatin Pazar propagandalarina zemin hazirlanmustir.® Yayimlanan bu dergilerin ¢ogu
giincel sanat olaylart baglaminda sanatin elestirisini degil, sergilerin ve sanatgilarin
tanitimu iglevini Gstleniyordu. Bu dergilerin bir kismimin yayin siireci gliniimiize kadar
uzanmig, ayni anlayista yeni dergiler de benzer islevlerle yayin siirecine baslamistr.”
Ayrica, sanat dergisi olmadigi halde plastik sanatlar konusuna az ama nitelikli yazilarla
yer veren kiiltiir dergileri okur bulmustur.®

80’lerde ve oOzellikle 90 sonrasi Tirk sanatinin kavramsal durusunda, post-
modernitenin etkisi izlenmeye baslar. Aslinda bu siire¢ kabugunu degistiren, kokenini
bati romantizminden alan akademik egitimden siyrilan, deneysel yontemlerle evrensel
baglar1 yakalamaya calisan bir kusagin donemidir.

Sanatin bu yone evrilmesinde, diinya sanatini izleme olanagi bulan batida
egitilmis sanat¢ilarin Tirkiye de sanat ortamlarina katilmalarinin, sanatin kuramsal
problemlerine kafa yoran kiiratorlerin sanat yaymnlarinda yer bulmasiin
kiiciimsenmeyecek dl¢iide etkisi vardir.

Yerlesik bigimde benimsendigi varsayilan Modernizmin batt  kaynakli
sorgulamalarinin Tirkiye’ye tasinmasi, lilkede yeterince anlasilmadan, tartigmalarin
kokenlerinden koparilarak post-modern soylemlere doniistigii bir kavram kargasasi
yaratmistir. Bu gelismeler; beraberinde kimlik, kiiltiir, beden, belge, giindelik olan ile
bellek gibi kavramlarin da gézden gegirilmesini, 6zellikle sanatgilarin bu tartigmalarda
6znel sorumluluklari {izerine diisiinmeye baglamalarini saglamustir.

Tiirkiye de, tretimlerini teknolojik olanaklarla bati 6lgeginde yenilestirirken,
sanat¢1 diislinsel yenilenmede postmodernist ve modernist ikilemler i¢inde kalmistir. Bu
ikilem sanat driinlerine 90’larin ortalarina kadar tutarsizlik, kararsizlik, giivensizlik
olarak yansimigtir. Siire¢ icinde kararsizliklar; arayis, deneysellik ve sorgulamaya
donligmiistiir.

Diisiinsel icerigi yoksullasmaya, kaliplasmaya baslamis olan resim ve heykel
yaninda/karsisinda  diisiinsel/bilimsel agilimli yeni bir {iretimin ortaya ¢ikmasi
gerekiyordu. Bu yaniyla s6z konusu yapitlarin tepkisel bir gereksinimden dogdugu da
soylenebilir. (http://www.tiyatrodao.com/ madra-&catid=34:makale) Sanatta diisiinsel

6 Milliyet Sanat, Hiirriyet Gosteri, Sanat Cevresi, Ankara Sanat, Boyut, Gergedan Tiirk Sanati, Sanat
Diinyamiz vb.

7 Artist, Art&Life, RH+,P Diinya Sanati, Rh+Sanat, Cey Sanat, Geng Sanat, Tiirkiye’de Sanat, Plato, Art-ist,
Galerist, Res’i sayilabilir.

8 Popiiler Tarih, Yeni Aktiiel, Toplumsal Tarih, Sky Life, Istanbul Life, Aksiyon ve Tempo, Arredamento
Mimarlik, Yapi, Mimarlik Dekorasyon, Antik Dekor, Seramik, XXI. Gibi dergiler dikkat ¢ekicidir.
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altyapinin, kavramlarin 6nemini benimseyen sanat¢i, diinya sanat goriiglerine ve
olusumlarina paralel bigimde imge pesinde kogmaya baslamistir.

1970'lerin ortasinda baslayan kavramsalcilik anlayis sonrasi nin Tiirkiye’de ilk
ornekleri 1979 yilindaki Yeni Egilimler Sergisine katilan, Fiisun Onur ve Ayse Erkmen
gibi sanat¢ilarda goriilir. Modernist diisiinceyi, mekan1 yapitin biitiinleyicisi olarak
caligmalarina katan bu iki 6nemli sanat¢1, Tiirk sanatinda bir doniim noktasi olarak
kabul edilebilir.

Kiiresellesme kuramlari, sanat kavramlarina yeni boyutlar kazandirmistir.® Bu
diistinsel ¢aba, Tiirkiye’de kavramsal sanatin Onciiliiglinii yapan sanatgilarin
¢alismalarina zemin olusturdu. Cagdas yaklasimlariyla sanat ortaminin dinamik bir
boyut kazanmasini saglamayi ve yeni yetenekleri kesfetmeyi amaglayan Yeni Egilimler
Sergilerinden sonra sanat iiretimini bu gergevede siirdiiren kavramsal sanat¢ilarin
cabalari, ilki 1984 yilinda gergeklestirilen Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit ve A,B,C,D,
sergileriyle siirdii.

Toplumsal yapinin iginde bulundugu bilgi ¢agina gore etkilesimi dogrultusunda
geleneksel modern resim ve heykelin yetersiz kaldiginin altim1 ¢izen sanatcilar bu
sergilerde yer aldilar. Bu siireg; Sanat¢ilar, yasam ve sanat araswndaki sinirda
tiretiyorlar ve toplumun sanatlarina ényargili bakisini ve yakigtirmalarini silkelemek
icin, yasamlar: boyunca stirdiirecekleri bir stratejiyi paylasiyorlar bigiminde
betimlenmistir. (www.sanalmuze.org/burcu_pehlivanoglu.)

Bu sergilere katilan sanat¢ilarin bazilart heykel egitimi almis, ¢aligmalarini
diizenleme, ya da medya alaninda yogunlastirmistir. Bu yogunlagmanin, Tiirk sanatinin
uluslararasi zeminde yer almasinda altyap1 hazirladig1 sdylenebilir.

Fiisun Onur, giindelik olan iizerine ¢aligmis, basit siradan nesneleri heykelin
siirlarinda melezlestirmis ve yerlestirmeleriyle heykelin konumunu sorgulayan bir
tavir sergilemistir. 1990’lardan baslayarak yaptigi miizik ile ilgili yerlestirmelerinde,
nesnelerin bigimleri, renkleri ve dokularini biiyiik bir duyarlilikla ele alan sanatgi, bu
Ogelerin  birbirileriyle olan iliski ve mesafelerini 06zel bir ritme gore
diizenlemistir. (http://www.felsefeekibi.com) Ayse Erkmen, bulundugu mekam tekrar
okuyarak izleyiciye sunan tavriyla gizli olani, yok olani iligskilendirmeleriyle agiga
cikarir ve mekanin deneyimini tekrar yasatir. Azade Koker’in, 2000°lere kadar trettigi
seramik heykelleri,  plastik malzemeden seffaf, ucucu, kirilgan, bi¢imli kadin
heykellerinin diizenlemelerine doniismiistiir. Erdag Aksel, resimle yerlestirme yaparak,
sanata ve tiiketime dair iligkiler zincirini izleyicinin sorgulamasina agmigtir. Osman

°'Araya ,girme' (interposition), beniginci ( egosentrism), insaniginci (antroposentrism), biiyiikevren
(macrocosmic), kiigiikevren ( microcosmic), kisisel bolge ( personal territory), toplumsal bolge (social
territory) (http://www.tiyatrodao.com/ madra-&catid=34: makale)
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Ding, dykiilerden ve efsanelerden, bilim ve bilgiden beslenerek iirettigi, malzeme olarak
demir ve camu kullandig1, insan ve dogal elementler iligkisini vurgulayan, minimalize
edilmis heykeller iiretmistir. Iskender Yediler de heykeli bicimsel olarak
hareketlendirerek, izleyiciyi siire¢- iginde-heykel kavramiyla tanistirmayi amaglamistir.

Alpaslan Baloglu, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen,
Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ahmet Oktem, Ergiil Ozkutan ve Ismail Saray gibi
sanatcilar, ¢alismalariyla ¢agdas sanatin Tiirkiye’de farkli bir yol ¢izmesini saglarken
hemen hemen aymi kusagin heykel sanat¢ilari heykelin geleneksel yapilarini (kiitle-
mekan-form) kendi iisluplarina gére yorumlamaya devam ettiler.

Tiirkiye heykelinde ki diger gelismeler ise soyle 6zetlenebilir:

e Mehmet Aksoy’un negatif pozitif iliskisini 1990 yilinda ‘Vahdet-i Viicud’ adl
seri yapitlarina ve Anadolu uygarliklarinin formlarint mermer heykellerine aktarmas,

e Seyhun Topuz’un saf geometrik-soyut kurgulamalarla heykel iiretmesi

e Meri¢ Hizal’in mermer, tas, tung ve ahsap malzeme kullanarak, soyut-
geometrik heykellerine sonralari simgesel katmanlar ekleyerek iislubuna devam etmesi,

e Ferit Ozsen’in bronz, bakir ve paslanmaz celik kullanarak dogurganlik ve
bereket konularini islemesi,

e Koray Arig’in kosele ve ahsap malzemeyle, deriyi giydirme teknigi
uygulayarak, soyut veya figiiratif heykeller tiretip, 1990’larin baginda bu malzemelere
kursunu da eklemesi,

e Rahmi Aksungur’un bir mekan iginde ve modiler bigimde tasarladig:
heykellerini mistik ve alegorik anlatimli bigimlemelerle kiitlenin ¢ekim alanina ait
etkisiyle tasarlamasi,

e Remzi Savag’in metinsel bir anlatimi sezdirmeye ¢aligtig1 obje kurgulamalarini
yalin bir dile doniistiirmesi.

Heykellerini geleneksel dinamiklere dayali unsurlar iizerine kuran heykel
sanat¢ilart  Uretimlerini, anit heykel ve sempozyum heykelleri alanlarinda da
gostermislerdir. Ozellikle 1980 ve 1995 tarihleri arasinda Tiirkiye’de yapilan anit
heykel ve 2000’den sonra artan sempozyum etkinliklerine yogunlukla katilan bu
sanatcilarin ¢agdas heykel sanatinin giincel olanla iliskisinden kopmaya baglamasi bu
alanda bir bosluk dogurmustur. Ancak, yapilan c¢aligmalara, wulusal ve uluslararasi
sergiler baglaminda bakarsak, bu siirece damgay1 kadin heykeltiraglarin vurdugunu
goriiriiz.

Heykel sanatgisi, yagamini siirdiirebilmesinde ihtiyag duydugu ekonomik gelirin
saglanmasina olanak taniyan iiriinleri de sanat pazarina sunmak zorunda kalmigtir.
Bu diriinler ¢ogunlukla ¢agdas sanatin uzaginda kalan, toplumsal bir bellek olusturan
tarihsel olaylar iizerinden kurulmus, anit 6zelligi tasiyan siparislerdir. Atatiirk anitlar1 ve
Kurtulus Savagsi temsillerinden olusan heykeller donemine girilmistir. 1981 yilinin
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Atatiirk’iin ylizlincii dogum yil1 olmasi nedeniyle yapilan anit heykellerin yani sira, 12
Eyliilden sonra yonetimin ¢ok sayida heykel siparisi vermesi (her sehre Atatiirk heykeli
projesi), yoresel ozelliklerini 6n plana ¢ikartmaya calisan beldelerin talepleri, kamusal
alan heykelleri, 6zel sirketlerin sembollesme adina verdikleri biyiikk capli anitsal
heykeller dikkat ¢eker.

Bu dénem, 1992 de istanbul Biiyiikk Sehir Belediyesinin A¢ik Alanlara Ug
Boyutlu Cagdas Sanat Yaputlart Yerlestirme Yarigmasi (bunlar anit heykel mantiginin
disina cikan heykellerdir) gibi heykel siparislerine yetismeye calisan heykeltiraslarin
donemidir.

Yasananlar siirecinde lretimiyle geginmeye calisan heykel sanatcisi, ¢agdas
sanat algisini yitirmis bir halde, tarihin canlandirilmasi g¢abalarmi maddi degerlere
donistiirmeyi denemistir. Bu yaklasim giderek heykelde seri iiretime dayali, teknoloji
agirliklt anit heykelcilik is kolunu yaratmistir. Bazilar1 yarigmalarla bazilari da davetiye
usulii aldigi sipariglerin uygulanma bigimleri dogrultusunda trettikleri Atatiirk
anitlartyla bir donemin aynasi olmuslardir. A. Tekiner, bu gelismede taraflarin
tutumunu soyle betimler:

Her daim Atatiirk iizerinden iiretilen ideolojik tek tip anitlar yoluyla ileten ve
somutlagtiran “sanat¢i” dan ¢ok sistemin bunu tiretme bicimini ve niyetini ele almakta
fayda vardir (Tekiner, 2010 s;14)

Tiirkiye’nin biitiin bolgelerine gonderilen, bir ideolojinin iletilmesinde lideri bir
fetis nesnesine ¢eviren bu islerin ¢ogu mekansal toplumsal, kiiltiirel faktorleri bir arada
tutamayan anit heykel 6zelliginden yoksundur. 80’lerden sonra yasanan furyada yerel
yonetimlerin karar olanaklarinin artmasi heykel sanatcilarimin bireysel g¢abalariyla
aldiklar1 siparislerin sayisinin artmasinda onemli faktorlerden birisidir. Degisen her
yonetim bu karar yetkisini kendi tercihlerinin belirleyiciligi dogrultusunda kullanmustir.
Yapilan ¢alismalarda sanatsal unsurlarin goz ardi edildigi bir dretim zincirinin
kontrolden ¢ikacak duruma gelmesi de kaginilmazdir..

Tirkiye'nin heykel plastigini Atatiirk heykelleri {izerinden okuma olanag:
taniyan bu siireg, heykel sanatgisinin aldigi konum, {iretim ve para kazanma cabasi
acisindan ilging bir paradoks yaratir. Kendini tamamen bu siparislere veren bir kag
heykel sanatgisimin yanmi sira akademisyenler hatta Ogrencilerin bile bu pastadan pay
almaya calistiklart gézlenmistir.

Heykel sempozyumlari, yapildiklari kentlere yeni bir kimlik kazandirmanin yani
sira Tiirk Biiyiiklerinin anit heykellerini gérmeye alisik olan halki ¢evre estetigine daha
duyarli kilmaya kent meydanlarin1 ve parklar1 da sanatsal degerlerle zenginlestirmeye
katkida bulunmay1 amaglar.
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Heykel sanatinin, ozellikle giliniimiiz iktidarmin bazi kisitlamalarina ve
tahribatina ugramasi, sanat¢ilarin belli bir smir igine ¢ekilmesine neden oldu.
Baslangigta giizel sanatlar fakiilteleri ve yerel yonetimlerin igbirligiyle yapilan heykel
sempozyumlari, uluslararasi diizeyde heykel sanatgilarini bir araya getirirken zamanla
sempozyum sanatgist kavramimin dogmast ve katilimci sanatcilarin  edindikleri
deneyimler, sanat¢ilarin sempozyum sempozyum gezmesine ve sempozyum
diizenlenmesine de neden olmustur. Bu sempozyumlarinin yerel yonetimler tarafinda
siyasi getiri saglamak icin bir moda gibi desteklenmesi, Tiirkiye’de sayisi artan Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinden mezun olan 6grenciler igin tag yontu sempozyumlarinin
Onemini arttirdi.

Higbir iilkede olmadigi kadar heykel sempozyumu diizenleyen iilkemizde™ bu
stire¢ plastik degerler agisindan degerlendirildiginde sonug i¢ agici gérinmemektedir.
Heykel sempozyumlarimin Atatiirk ve Kurtulus Savasimi betimleyen Heykelleri gibi
tekdiizelegsen bir konuyla smirlandigini goriilmektedir. Bu sempozyumlarin biiyiik
c¢ogunlugunun tas heykel sempozyumu olusu bir baska sorun daha dogurmustur.
Giderek heykelde malzeme cesitliligi ortadan kalkmakta, kentin heykel odakli dokusu
tekdiizelesmektedir. Bu sorun biiyilk oranda sempozyum diizenleyicilerinden
kaynaklanmaktadir. Tas heykel yogunlugunun iginde nadir 6rnekler olarak Ziihtii
Miiritoglu (Degirmendere) Ahsap Heykel Sempozyumu bu baglamda énem kazanir.
Aynmi sekilde Karabiik, Malatya ve Biiyiikcekmece de yapilan metal heykel
sempozyumlar1 bu monoton yonelimin degisimi i¢in 6nemli 6rneklerdendir.

Ahu Antmen ve Zeynep Rona’nin Tirkiye Sanat Yilligi adi altinda derledigi,
2000 den 2006 yilina kadar yapilmig sanat etkinlikleri istatistiklerine bakildiginda, 2000
yilinda Tiirkiye ¢apinda var olan 315 sergi mekaninda kayith olarak ulasilan karma ve
kisisel resim sergisi sayist 1104, heykel sergisi sayis1 48 iken 2005°te, 478 mekéna
ulagsan ve bu mekanlarda agilan karma ve kisisel resim sergisi 1582 oldugu goriiliir.
Acilan heykel sergisi sayisi 83 olarak saptanmustir. (Antmen Ahu, Rona Zeynep,
2006.5:12) Heykel sergilerinin bu kadar az olmasmin nedeninin, koleksiyonerlerin ve
sanat galerilerinin heykel sanatina olan ilgisizliginden kaynaklandigi soylenebilir.
Heykeltiraglar ¢aligmalarinin ¢ogunu atdlyelerinde ya da evlerinde korumak zorunda
kalmiglardir. Heykel sanatgilarinin bu siirecte yonlendigi iiretim alani nedeniyle,
kiiratorlerin goriis alani disinda kalmiglardir. 1985 sonrasi sanat dilinin ¢ogunlukla
disiplinlerarasi bir diizleme dogru yonlenmesi, (diizenleme, fotograf, belge, video ve
dijital) kiratorlerin bu sanatgilart 6n plana ¢ikartmasi, heykel sanatgisini sikintiya
sokmustur ve ¢ok az isim kendine buralarda yer bulabilmistir.

Heykel sanat¢isinin tutunmaya calistigit bu iki alan; (Anit heykel ve tas
sempozyumlar1) alt ve iist smirlarimt kesin olarak ¢izemedigimiz, siyasi, toplumsal,
kiiltiirel, sosyolojik problemleri de barindirir. Sanat tarihi ve estetik bilesenlerde ortak

92010 yilinda 16 uluslararasi heykel sempozyumu yapilmustir
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noktay1 bulmaya calisan sanat iiriinlerinin heykel alaninda ciliz kalmasinin ¢ok katmanli
nedenlerinin  biitiiniine bakmakta yarar vardir. Tirkiye’de firetilen sanatin
bi¢imlenigindeki bat1 etkisi hala agilamamus, Tiirk sanatinin kendi s6ylemini ve bigimini
anlatacak 6zgiin bir dil olusturulamamigtir. Biitiin sanat dallar1 i¢in boyle bir karmasa
s6z konusuyken heykel sanatinin gelecegi konusunda iyimser olmak olanaksiz
goriinmektedir.

Appadurai’nin kiiresel diizenin bir sanal komsuluk tan oOteye gidemedigi
saptamasi baglamunda®, Kiireselligin getirdigi 6zel kosullar sayesinde, uluslarmm sinir
ve basarisizlik’larindan kurtulma c¢abasinda olan sangtilar Tiirkiye’de de, uluslar-iistii
kimliklerini benimseyerek, bienallerden sanat fuarlarina, gogebe pasaportlart ile
gezebildikleri sOylenebilir. (Appadurai, 1996,5.43) Fakat ge¢mis iiretimlere referans
vermeyen, tarihsiz glincel sanat, taklit¢i olma statiisiinii asgamayan sanat ortamlarinin, bu
gezici deneyimlerden ne denli yarar sagladigini tespit etmek ancak yakin gelecekte
goriilebilecektir.

Sanatsal kiiltiiriin degisimi bir gecenin sabahindaki devrimle gerceklesmez.
Koken sorunu yaratici bir kiiltiirlin olusturulabilmesinde engeldir. Son yillarda
bienalleri ve galerileriyle 6nemli bir noktaya gelen Tiirk sanat ortami i¢inde kendini var
edebilecek heykeltiraglarimizin sayilarinda artig saglanabilmesi, heykel sanat¢isinin
bireysel ¢abalarina gerekli olanaklarin yaratilmasiyla gergeklesebilir.
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