Tiirkbilig, 2025/50: 481-495

CAHIT ZARIFOGLU’NUN SiiR iDEOLOJiSi
Ferudun AY"

Oz: Cahit Zarifoglu (1940-1987) bircok edebi tiirde kalem oynatmis ancak daha ziyade
sairligiyle temayiiz etmis bir isim olarak modern Tiirk edebiyatinin 1960-807Ti yillarina
diisiincesi ve giiriyle etki etmis sairdir. Yagamida yayimlanan Isaret Cocuklar: (1967);
Yedi Giizel Adam (1973); Menziller (1977); Korku ve Yakarig (1986) adli dort siir kitabt
vardir. Sairin hayatinda yaymlanan kitaplarina girmemis olan siirleri, biitiin siirlerini
iceren ve vefatindan sonra yayinlanan Siirler (1989) adli kitabina eklenmistir.
Zarifoglu'nun, hayati ve sahsiyeti arasindaki iliskiyi anlatan, saire mahsus bilgi, belge ve
taniklar ne kadar ¢ok olursa olsun, edebiyat ve siir konusunda eserleri disinda goriis
bildirmedigi anlagilmaktadir. Zarifoglu, siirin politize olmasina yahut bir ideolojinin
emrine girmesine karsidir. Ancak, o, siirin fikirsiz olmayacagini fakat aym zamanda bir
duyguya da sahip olmas: gerektigini savunur ve duyguyu siirin en temel unsuru olarak
kabul eder. Hayatin katiksiz ve saf haliyle hicbir 6greti, akim veya kurama bagli kalmadan,
hayat: desmistir Kendine has olusturdugu siir ideolojisinde, beylik ifadeler, kelimeler,
akimn tageronlugu, kimliksiz ve kisiliksiz ifadeler; kisiliginin bazi yonleri ve bir defaya
mahsus yasanmis gercekliklerdir. Siirin fikirle yazilabilecegine inanan Zarifoglu'nun
sairligi ve siirini teorize etmek, siirine niifuz etmemiz ve onun diisiincesiyle iletisime
gecmemiz ancak siir ideolojisine dair tespit ve coziimlemelerle olacaktir. Bu makalede
Zarifoglu nun fikirleri cercevesinde sekillenen poetikasindan hareketle sairligi ve siirlerine
dair diisiincelerden drnek pasajlar dogrultusunda siir ideolojisi mercek altina alinacaktir.
Anahtar Sézciikler: Cahit Zarifoglu, Tiirk Edebiyaty, Siir, Siir Ideolojisi, Poetika.

The Poetic Ideology of Cahit Zarifoglu
Abstract: Cahit Zarifoglu (1940-1987) was a writer who wrote in many literary genres
but was best known for his poetry. He was one of the poets who influenced modern Turkish
literature in the 1960s and 1980s with his poems and ideas. During his lifetime, he
published four poetry collections: Isaret Cocuklart (1967); Yedi Giizel Adam (1973);
Menziller (1977); Korku ve Yakaris (1986). The poet’s posthumously published Siirler
(1989) brings together his previously published poems and all the poems published during
his lifetime but not included in his books. Although there is a great amount of information,
documents, and testimonies specific to the poet that describe the relationship between
Zarifoglu’s life and personality, it is understood that he did not express his views on poetry
and literatiire outside of his works. Although Zarifoglu was against the politicization of
poetry or its subjugation to an ideology, he argued that poetry should not be devoid of ideas
and that it should also possess emotion, accepting emotion as the most fundamental
element of poetry. He approaches life in its pure and unadulterated form, without adhering
to any doctrine, movement, or theory. His unique poetic ideology contains no platitudes,
identity-less, or impersonal expressions. Certain aspects of his personality and one-time
experiences form the basis of this poetic ideology. Theoretizing Zarifoglu’s poetry and
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poetics, penetrating his poetry, and communicating with his thoughts can only be possible
through observations and analyses of his poetic ideology. In this article, Zarifoglu's poetic
theory, shaped by his ideas, will be examined through examples of passages reflecting his
thoughts on his poetry and his role as a poet.

Keywords: Cahit Zarifoglu, Turkish Literature, Poetry, Poetic Ideology, Poetica.

Giris

Cahit Zarifoglu, Tiirk edebiyatinda edebi temsili ve eserleriyle tesir giicii olan 6nemli
isimler arasindadir. Farkli edebi tiirlerde eser vermis olan sair, vefatinin {izerinden otuz
yedi y1l gecmesine ragmen ozellikle siir tlirlinde etkisini korumaktadir. Zarifoglu, siirleri
ve sairligiyle biitiinciil bir edebi portre ¢izen Zarifoglu, 6zgiin edebi kisiligini, diisiince
ve inang¢la yogrulmus dinamik bir tonda yankilanan sozleriyle siirindeki temel imgeler
iizerine insa etmistir. 1970’1 yillardan itibaren, bireysel konulardan ziyade toplumsal
konulara yonelen Zarifoglu, diisiince diinyasinda daha da belirgin hale gelen islami
hassasiyeti hem hayat1 hem de eserlerinde goriiniir hale gelmistir.

Zarifoglu’nun, siirlerinin insasina giden yolda Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai
Karakog biiyiik rol oynamstir. Sairliginin dil kapisint agan bu iki sahsiyetin yaninda
Zarifoglu {izerinde Ikinci Yeni sairleri de tesirli olmustur. Sair, kendi i¢ sesini tevazuyla
yogurmus, ilk siirlerinden itibaren devrinin siirdeki yap1 sorununu kavrayarak, kendi
Ozgilin sesini bulmustur. Siirindeki igsellik hem devrinin Tirk siiriyle hem de Bati
(Alman siirleri ve Rainer Marie Rilke) sairlerinin siirleriyle kesismektedir. “Onun siir
sanatinda fiziksel irilik seckinlik, manevi giic, agk gibi ice ait degerlerin de bir ifadesidir”
(Karagam, 2013, s. 136). Siirinde 6zlii bir sdyleyis zevkine ulasmanin yaninda toplumsal
sorunlarla hemhal olan sorumluluk duygusu, manevi bir kivama kavusarak 6zgiinliik
kazanmigtir. Tirk edebiyatinda siir tiriinde yazilmis en orijinal eserleri vermistir
(Karagcam, Abdurrahman Cahit Zarifoglu, 2013, s. 135-137).

Ogrencilik yillarinda Maras Lisesi’ndeki dgrencilerin ¢ikardigi Hamle isimli dergide
siirleri yayimlanan Zarifoglu’nun bu dénemini Rasim Ozdendren su ciimle ile tarif
etmektedir: “Onun bu dalgin, i¢ine kapanik, haline arkadaslar1 bir isim yakistirmakta
gecikmediler: Lise siralarmda onun bir ad1 da Aristo olmustu” (Ozdendren, 2007, s.16).
Bu yillardaki i¢ce kapanik ve diisiinceli yapisi, Engizek adli gazetede sanat sayfasi
cikardig1 yillarda da devam eden Zarifoglu’nun egitim icin gittigi Istanbul’daki ilk
yillarinda da slirmiis; bir yakin arkadag ¢evresi bulunsa da siirlerinin yayinlama teklifine
pek sicak bakmamustir (Ozdendren, 2007, s. 21-22). Tabiata donerek kendi dengesini
bulan ve kuran sair, i¢ diinyasinda siirdiirdiigii kent ile hesaplagsmasinda tabiati kdbusu
dagitan bir giic olarak gorerek tabiatin kendi i¢indeki evrelerindeki manaya
odaklanmistir (Zarifoglu, 2012, s. 56-58).

Sadece siirlerinden hareketle Zarifoglu'nun diislince diinyasinin ilkelerini ortaya
¢ikarmak zordur. Onun siirini kavramak sahip oldugu birikim, beslendigi kaynaklar,
doniistiirdiigii yonler, okudugu kitaplar ve ¢ocuklugunu tanimak ve bu hususlara dair
pargalarin birlestirilmesiyle miimkiindiir. Sair biitiin bu 6geleri kendine 6zgii sentezi ve
estetik perspektifiyle siirini kurmus; siirinin estetik durusu ve varolus amacini tagiyan bir
ideoloji insa etmistir. Bu inga siireci, Zarifoglu’nun Kahramanmarag’taki genclik
yillarindan yetiskinlik devresine kadar uzanan genis bir zaman diliminde agama asama
gerceklesmis olmakla birlikte siirecin bagindan itibaren sevmek eylemi onun temel
hareket noktasi olmustur. Agk: hissettiginde bile agilmayan, ne istedigini hissettirmeyen
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Zarifoglu, siirlerinde askin Otesine gegen bir sevmeyi/sevgiyi siire donistiirmiistiir.
Siirlerinde 6zgiir olan bir sairdir (Temizer, 2018, s. 50,52). Basit anlardan, siradan
olaylardan ve herkesce vakif olunan duygulardan 6zgiin bir siir yaratan sairin siirinde
siirsel ideolojinin temeli, sevmek tizerine kuruludur.

Zarifoglu'nun siirinde beliren doniisiim ve zamanla evrilen poetik tavrin altinda
yasadigi sehir ve yetisme kosullarinin da etkisi vardir. Zarifoglu, Kahramanmarag’ta siire
ilgisi ve diiskiinligii bilinmesine ragmen, devrinde siir severlerin bildigi ve etkilendigi
Ikinci Yeni siirinden pek de haberdar degildir. imkanlarm kisith olmasi, kente derginin
gelmemesi, gelen dergilerin Ikinci Yeni akimimi yerden yere vurmasi veya gelen
dergilerin miktarinin azlig1 gibi sebeplerle ikinci Yeni siiriyle ge¢ tanisir. Pazar Postast
dergisinin diizenli gelmesiyle Ikinci Yeni sanat anlayisindan haberdar olur. Ilgisini
¢ekmeyen konulara kafa yormay1 sevmeyen Zarifoglu, tartismalarin uzaginda kalmayi
tercih etmistir. Pazar Postasi dergisinin igeriginin etkileyiciligi ve yeni siirin cazibesi,
sembolleri, kapali anlatimi ve zor anlasilirligi gengleri etkiledigi gibi zamanla
Zarifoglu'nu da etkilemistir. Hamle dergisinin ilk sayisinda sairin siirinin yaymlanma
stireci bu etki ve atmosferde geligsmistir (Temizer, 2018, s. 54-56).

Cahit Zarifoglu’'nun sahsiyeti ve siiri arasindaki iligkinin ¢éziimlenmesiyle onun
siirsel ideolojisi de kendini gosterecek, sozliik sinirlarinin ¢ok 6tesinde bir dille kurdugu
siirinin arka plani tahlil edilebilecektir.

Poetik Zeminin insas

Dilin tiim imkanlarina basvurarak varolusu yeniden anlamlandirmak arzusundaki
Zarifoglu, siir dilinde edebi metindeki anlam birimini yeni bir anlamla tamamlar. Bu
durum onun anlagtlmasini zorlastirirken kendi hedefine de yaklastirir. Siirde dilin ve
imgenin imkantyla kendini kuran gercekligi yeniden ifade etme ¢abasinin iiriinii olarak
nitelendirilebilecek siirlerinde gergeklik, okurunu zahmetli ve derinlikli bir yolcuga
cikarir. Zarifoglu, dilin olanaklarini kullanarak sirinde imge ve sembolleri en giizel
soyleyigle aktarir (Esen C. , 2023, s. 291). Sair, zamanmn ruhunu anlamaya ve
yorumlamaya ¢alisirken yeni bir siir dili kurmus; doneminde yazilan siirlerle imgesel siir
dili agisindan uzak diismemekle birlikte imani ve insani olani tahrip edene karst
durusuyla estetik ve deger baglaminda 6zgiin bir yapt kurmustur. Onun siirinde bu
diisiince ile insa ettigi dil ve soyleyis edebi ger¢ekligi arayigin kendisi goriilmektedir
(Kurt M. , 2018, s. 49-50). Siirlerindeki anlagilma veya zor anlasilmanin izahint
miiphemiyet, belirginlik, idrak ve agiga kavusma gibi kavramlarla yapan (Zarifoglu,
2023, s. 111-113) sair, siirinin kapali ve anlamsizligindan dem vuranlara tepki verir.
Kimsenin siirini anlamak gibi bir zorunlulugu olmadigni, neden sikayet ettiklerini ve
anlamadiklar siirden neden rahatsizlik duyduklarini sorgular. Kendisinin de botanikten,
ekonomiden ve daha birgok seyden anlamadigini ama anlamadigi igin sikayet etmedigini
belirtir. Birilerinin anlamamas1 {izerine siirinde degisiklik yapmamasini istikrarl
durusunda ve sairligindeki 6zgiir karaktere baglar. Siirini anlamayanlar1 gelismemis
okuyucu olarak tanimlar (Zarifoglu, 2022a, s. 26).

Siirinin anlagilmazligina dair okur sikayetlerine nasil dayandigi sorusu iizerine
aslinda hic rahatsiz olmadigini agikca ifade eden Zarifoglu, siirdeki zor anlam ve
anlagilmamay1 alict ve satici iligkisine benzeterek alicinin ihtiyacina gore
anlamlandiracagi tezini savunur (Zarifoglu, 2023, s. 134). Zarifoglu’na gore siirin poetik
yap1 kazanabilmesi, yazilanin okuyucuda bir karsilik bulmasma baglidir. Sair, etrafini
gozlemleyen, duyarli ve dikkat kesilen kisidir. Yalnizca kendi i¢ diinyasina gore siir
yazan bir sair, etrafindaki firsatlar1 goremez ve degerlendiremez. Zarifoglu cevresine
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duyarsiz kalmayip yasadigi sancinin bir {irliinii olarak siirindeki anlam ve muhteva
dikkati ¢eker. Siirinde sadece kendi ruh diinyasina hitap etmekten kagmir. Okuyucu,
kendinden bir seyler buldukga sairi ve siiri benimser. Bu nedenle okura karsi alicilart
acik olan sair, siirinde ona pay verir ve okuyucuya da bdylelikle misralari yorumlama
imkani sunar. Kendi olmay1 hedefler ama o kendisinin harci i¢inde mutlaka okur da olur.
Onun siir poetikasinin olusumundaki 6zgilinliik sairin deger ve kiiltiirine hakimiyeti,
yetenegi, bilgisi ve siirine karst duydugu duygu yogunlugu ile iliskilidir. Sair ve siir
arasinda bir sorumluluk bilinci iligkisi kurar. Sairin, siire kendini birakmasini esas alir;
siirin ¢ikig noktasinin zihin olmasi halinde bunun siir tabiatina aykirt bir tutum olacagini
savunur. Siirin ¢ikis noktasi olarak kalbi géren sair, zekay1 inkar etmez ama zekanin
geregi olarak kalpten hareket eden siirin islam’la miikellef olarak ortaya ¢iksa da kalp
ile iman edilecegi gercegi ile izah eder.

Siirler (Zarifoglu C. , 2022d) adli kitabinda semboller ve imgelerle i¢ diinyasini
sergileyen sair, kendini anlatmak ve anlasilir olmak kaygist tagimayan ve herkese ait
olmak istemeyen bir siir evreni kurmustur. Onun siirinde orijinallik ve kendine 6zgiiliik
on plandadir; o, siirlerinin kolay tiiketilmesini istemez (Temizer, 2018, s. 49-51). Siir
dilinde hazir terimlere teslim olmay1 reddederek dili yeniden tanimlayan sairin sanatinda
fitri olana ulagsmak ve gelenegin 6ziine inmek yatar. Bu tavir, sairligi ve siirinde ileri,
modern ve &zgiin yap1 olarak belirir ve onu amacgladigi kolay tiiketilen sair olmaktan
uzaklastirir. Onun 6zgiinliik arayisinin bir 6rnegi olarak kadim izlek aski isleyisi
verilebilir. Onun siirinde agk, bin bir haliyle yiiklii i¢-insan portresi ortaya ¢ikmaktadir.
Kisiligindeki igeriye dogru derinlesen fakat diga dogru atilimi da beraberinde getiren Yedi
Giizel Adam (2018) adli eserinde, aksiyon héalindeki bir sairin portresini ¢izen
Zarifoglu'nun imgesel tavri burada da belirir, bu eseri de “her yeni okuyucu ic¢in
kapanmamus bir sayfa gibi durmaktadir” (Kahraman A. , 2022, s. 129-132). Onun siirini
anlamanimn yolu, hayata dair anlamlandirdig: siir dilini kavramaktan gecer. Siirinde
hayatin en sarp bolgelerinde gezen sair, ulasmak istedigi hayatin ¢iplak gergekligiyle
biitiinlesir. Zarifoglu’nun siirinin, okuyucuda tekabiil ettirdigi ve hissettirmeyi iistlendigi
gerceklikler bir defaya mahsus ortaya ¢ikar (Kog, 2007, s. 114-116). Bu ydniiyle onun
siiri, gercekligi kurma ¢abasinin 6zgiin bir 6rnegini olusturur. Zarifoglu, bu minvalde
yapilan tespitleri dogrulayan, kendine 6zgii bir siir disiplini olduguna dair Konusmalar
adl1 eserinde soyle ifade eder:

Benim yillardan beri temel bir goriistim vardir. (Kendi sanatimin teorigini
yapmayisimin nedenlerinden biri de bu olabilir.. Her ne kadar daha cok
karakterimle ilgili bir seyse de...) Dervisanedir bu. Bu goriisiin iginde ‘ben’ fikri
adeta yoktur. Bundan ¢ok memnunum. Biri benimle siirim yiiziinden ilgilenirse ve
hele begenirse, ¢ok sikilirim. En ¢ok da bu anda konusurken sikiliyorum. Tepeleme
bir sair gibi yasarim. Ama, siir, hayatimda hi¢ yer almaz. Siir yazdigimdan habersiz
¢ok samimi arkadaglarim vardir. Bilmelerini de hi¢ istemem, zira hemen tavir
alirlar. Onlar bu yonde belli bir tavir alinca da benim sair yasayisim etkiler. Zira,
dostlarim “halktan” tabir edilen kisilerdir. Esnaf, kiiglik memur, sofor, balikg,
kiiciik muhasebeci, is¢i vs. gibi kisiler. Bunlarin tam zidd arkadaslarim da vardur.
Dogrusu hayatlar1 ¢ok kayit i¢indedir. Stirekli olarak hep ciddi konulardadirlar.
Onlardan bazilarni uzun siire gormem. Yeniden karsilastigimda, hayatlarinin
oldugu kadar, konugmalarmin da hi¢c degismedigini, yine ayni seyleri
tekrarladiklarini hayretle goriiriim. Sadece, degisik, yeni terimler bulmuslardir,
hepsi de benimsemislerdir bunlari. Dogrusu onlarla olmak, entelektiiel
susuzlugumu giderdikten sonra, fena halde sikmaya baslar beni. Ben yasarim.
Hareketli, canli, kivil kivil yasarim. Ve hayattan sizlandigim hemen hi¢ goriilmez.
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Giinliik dis hayatimda siir hi¢ yoktur. Ama i¢imde her an kilolarla siir agirlanir.
Hep siir tezgahlayan bir mekanizma vardir igimde. Ama nede bencildir. Siir bir
tiim olarak hep kendisinde kalsin ister. Ne zamanki bir doymus eriyik gibi, siire
doyar ve benim igeriye habire doldurduklarimi kabul edemez olup, gelenlerin 1srar1
karsisinda bir yara gibi zonklamaya baslar, o zaman izin verir, bir iki siir yazarim
(Zarifoglu, 2022a, s. 28).

Zarifoglu, siirlerinin her birinin bir ilham kaynagi oldugunu sdyleyerek poetik
iiretiminin baglangicini agikga belirtmis, ilhami olmayan siirin cesede benzedigini ifade
eden sair, bu yaklasimiyla siirinde bireysel kaynaklari reddetmedigini de ifade etmistir.
[lhami siradan bir uyams olarak degerlendirmek yerine genis bir perspektiften
tanimlayan sair, insan tarihini ekonomik yapi analizleri ile yorumlayanlarin bu sdzciigi
coktan unutmus oldugunu iddia ederek toplumcu gergekgi siire mesafesini de
belirginlestirmektedir. Ona gore siirde ilham, insanin yapisinda olani ilahi teklif 6niinde
bir denge iginde tutmakla ortaya ¢ikacaktir. Sairin siirini, siire bigtigi etkin nimet, etkin
deger ve mizaci sekillendirir. Siirde aksi yonde bir heves halinin istatistiki ihtimaliyetin
sairdeki ilham kapisin1 da kapatabilecegi (Zarifoglu, 2019, s. 26) savunan Zarifoglu;
Mehmet Fuat’in organizasyonunda yapilan toplantidaki konugsmasinda da dile
getirmistir. Toplumcu siir taraftarlarinin gogunlukta oldugu kitleye “Siir hakkin emrinde
olmali. Riza-y1 Bari’yi gézetmeli” (Zarifoglu, 2018, s. 105) ifadeleriyle goriislerini sunan
sairin temel farkliligi, sehirlesme ve modernlesme sonrasi toplumun karsi karsiya kaldigi
yabancilasmaya bakisinda belirmektedir. O, Isldm’in 6ziinden hareketle siirlerinde bir
yandan “imani hakikatleri esas al[irken]” bir yandan da asli degerleri kendine olgiit
edinmistir (Kurt M. , 2018, s. 50-53). Siirin insan1 uyandiran, 6len duygulart canlandiran
ve unutulan gorevlerini hatirlatan bir yapist olduguna inanan ve insanin siir yazmaya
inandig1 siirece ona higbir giiciin engel olamayacagini diisiinen (Zarifoglu, 2022a, s. 118)
Zarifoglu; “madem siir yaziyorum, 6nemli olan ilkin giirdir” diyerek siirdeki dnceliginin
altini gizer. Siirin irticalen sdylenen dizlerden ibaret sayilmamasi gerektigini vurgularak
siirin ana damarina, 6ziine sahip sair, ister siir yazan veyahut hig siir yazmayan “esersiz
sanatkdr” olsun, bu yolda oriilen duvarlarla yolu kapatilmadan yaraticiyr hatirlatan
pariltilarla dikkati ¢ekmelidir (Zarifoglu, 2022a, s. 52-53) diyerek ilhamin simnirlarim
¢izen Zarifoglu, ilhama vesile olan bakistaki temel ¢ergevenin referansini da vurgular.
ilhama vesile olan ruhun dayanagi dava, davann siire doniisiindeki anahtar imgedir ve
biitiin siire¢ ancak zihni bir kontrolle tamamlanir.

Zarifoglu, donem icindeki Dogu-Bat1 arasindaki kiiltiirel farkliliklara ve Dogu
aleyhindeki tahakkiimcii tavirlara da karsidir. Fitrat1 geregi haksizliga susmayan ve tavir
alan bir dava adamidir. Olaylar1 giincel sanat formuyla siirlerinde isler ve kendi kiiltiirii
iizerinden eserlerini verir. Toplumunun deger yargilarini iyi bilen sair, toplumuna
yabancilagsmadan mesajin1 kalict bir esere doniistiirmiistiir. Estetik kurallar icerisinde
siirinde tabii ¢Oziimlerini sunar. Topraginin sesi olmus ve yasami biitiinciil olarak ele
alarak yabancilasmaya maruz kalan insanimiza el uzatmistir (Elmaz, 2007, s. 181).

Zarifoglu siirlerinde hem kendi siirini tasvir eder hem de “psikolojik tablolar” olarak
adlandirdigi bu siirlerinde insanin 6ziine odaklanir. O, insani; yeniden kesfetme,
saskinlik ve fark etme haliyle isler; bu hal imge ve akis iginde, olay, durum, imaj ve
duyguya karsilik gelir. Zarifoglu, serbest ¢agrisima agik siirleriyle birden ¢ok diizlemde
gercekligi kuran ve yiiriiten siir pratigi i¢inde olusu esas alir (Kurt M. , 2018, s. 51).
Cahit Zarifoglu, siirinde kurulu olarak bir sey sdylemedigini, goziinde canlandirdigi
psikolojik tablolara siirinde yer verdigini ve bir gramer kuralina uygunmus gibi ama
disinda bir sdyleyisle tabii soyleyisle siirini olusturdugunu belirtir. Misralar ve kelimeler

485



CAHIT ZARIFOGLU’NUN SiiR IDEOLOJISI

bagimsiz, birbiriyle ilgisiz ancak siir igindeki tablolar birlesince anlam ortaya ¢ikmaya
baslamaktadir. Siirinde psikolojik tablolarin baglantis1 iginde musralar arasindaki
baglantiy1 da kurar (Zarifoglu, 2022a, s. 124-125).

Zarifoglu, yazili bir edebiyat teorisini benimsemez ve kendisi de bdyle bir teori
kaleme almaz. “Edebiyatin teorigini yapmaktan” hoslanmadigini ifade eden sair,
kisiliginin farkli yonleriyle kurulacak bir iliski ile siirinin anlasilmasina yardime1 olacak
ipuclarini sunar. Ideolojik ve Ogretici bir gercevede tartisilan siir anlayisii dogru
bulmaz. Konusmalar adl1 eserinde, yazarken prensiplerinin olmadigini, kendi sanatinin
teorigini de yapmadigini ifade eden (Zarifoglu, 2022a, s. 28). “Cahil Zarifoglu'nun sanat
ve edebiyat konusunda goriis aciklamakta ketum davranan sairlerden birisi oldugu
neredeyse genel bir kabul haline gelmistir.” (Dascioglu, 2008, s. 26). Ancak, sairin siir
veya diger edebi eserlerinde de diigiinmedigini, siirinde poetik arka plana sahip
olmadigini ifade etmekte miimkiin degildir. dealist bir bakis iiriinii olan siirlerinde sair
ve kanal benzetmeleri ile siirin kendiliginden var bulunusu siirinin temelini ve sairin
niteligini gostermektedir. Dolayisiyla ona gore siir perdeler ve duvarlarin arkasinda
duran bilmedigimiz bir varliktir. Siir adeta bir var olus kaygisinin tezahiirii haline
gelmekle birlikte siirin bagimsiz varligt ve sairin arasinda bir ¢atisma hep vardir
(Dasc1oglu, 2008, s. 26-27). Sair ve siiri ortak bir hedefin yolcusu olarak goren Zarifoglu;
siiri bir insan gibi kisilestirir ve yaratana dogru yonelme igerisinde tarif eder. Hayat ve
siir kavramlarinin iki ayri1 alan olarak goriilmesine de karsi ¢ikar. Zorlama bir ideolojinin
ve diinya goriisiiniin siir veya edebiyata sokulmasinin yanlis oldugunu diigiinmektedir.
Hasbi ve karsilik beklemeyen insanin sanatg¢i oldugunu diisiinmektedir (Dascioglu, 2008,
s.29-31).

Zarifoglu, ogretilen bir siirin de imkansizlig1 iizerine diisinmektedir. Ona gore,
yazinin icat edilmedigi donemlerde bir 6greti metni olmadan, siire veya baska bir duygu
ifadesi dizelere ulasmadan insan pek tabii olarak resimle siir yazabilmistir. Egitim denen
tanimlamalarin olmadig1 ¢aglarda siir sdylenmektedir. Yasam i¢indeki 6liim, seving,
korku, kahramanlik veya diger hisleri yasayan bir varlik olarak insan, eger bunu biitiin
insanlar adina dile getirmisse sairdir. Ancak yapay bir sair olmadan siiri ve sairi bir kaliba
sokup iiretmeye calismadan, dogustan gelen bir yetenekle siir ortaya ¢ikmalidir. Sair,
ideolojik sloganlarin etkisi altinda yonlendirilen sairlik yetenegi, kisileri belirli kaliplara
¢ekse dahi onlarm gercek birer sair olmalarini engelleyecegine inanir (Zarifoglu, 2019,
s. 46-49). Zengin Hayaller Pesinde adl kitabinda; “Siir Yazmak Ogrenilir mi?” bashkl
yazisinda ve ayni kitapta yer alan yazilarinda, siir yazmanin egitimle veya 6gretimle
kazanilabilecek bir beceri olmadigimni ifade eden sair, sairligin dogustan gelen, Allah
vergisi bir yetenek oldugunu sdyler. Ancak sairlik yeteneginin olmasinin da yeterli
olmadigini vurgular. Yetenekli bir sairin biiyiik bir sair olabilmesi i¢in siir yolculugunun
girift asamalarin1 bilmesi ve ge¢mesi gerektigini savunan Zarifoglu, siir okullarinin
birgok yetenekli sairi igdis edip attigina da deginir. Ideolojik sloganlarin etkisi altia
giren yetenekli ve kdrpe sair adaylarmm siir sdyleme yeteneklerinin harcandigini
diistinen Zarifoglu'na gore sairin poetik kabiliyetinin gelisebilmesi igin; her tiirli
saldiridan uzak saglikli bir sosyal gevreye ve uygarlik iklimine ihtiyaci vardir. Ayrica
egitim siirecinde onlara siir okuyacak, dinleyerek etkilenmelerini saglayacak, siir
gelenegini yasatacak bir ortamin olugturulmasi gerekir (Zarifoglu, 2006).

Mantigin ilerisinde kavranan gergekiistii bir bigimle kurdugu diinyasinda dilin biitiin
imkanlarin1 kullanan siir, bundan hareketle bir oriintii ve bir imaj sanat1 ortaya g¢ikarir.
Zengin bir birikimle degisimi kendi biinyesinde yeniden oluguma doniistiiren siir,
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imgeler, semboller ve ideolojilerle dilin imkanlarinin elverdigi cercevede gelismekte
zorlanmamistir (Kaplan R. , 2007, s. 119). Zarifoglu, siir yazarken prensipleri, kendi
sanatiin teorisi olmayan, eger bunu yaparsa sanatinin tatsiz olacagina inanan bir sairdir.
Kiiciik cocuklarla oldugu gibi, bilingsiz fakat sevimli bir diyalog gibi siirle dogal bir bag
kurmak istedigini belirtir. /saret Cocuklar: kitabinin basildiktan sonra sobada yakilmaya
maruz kalmasi ve sonrasinda ragbet gormesinden hareketle siirindeki plansiz seriivenle
sanatmin teorigini yapmadan alicisina ulagtikca muteber olacagina inanir (Zarifoglu,
2022a, s. 24-25). Zarifoglu, bu bakimdan dénemi i¢inde biricik olma &6zelligine sahiptir.
Hayat karsisindaki duyarliligi ve bu duyarliligin siirsel bir bigimde dil ve sdylemine
yansimasiyla, kisiligi, 6z ve bicim iliskisi ile arasinda 6zgiin bir bag kurar. Bu bakimdan
herhangi bir 6greti, akim, kuram veya kavramin yaklagimiyla tam olarak agiklanabilecek
bir sair degildir. Yasamaktan s6z eden, 6zgiin bir siir tavri sergiler. Zarifoglu, kapali siirin
baskist sebebiyle zaman zaman ¢ocuk ve masal temalaria yonelerek bir kagis alant
olusturur. Ancak bu temalara yoneldigi donemlerde de elestirilere maruz kalmistir. Bu
nedenle literatiiriinde bir yaklasim iizerine kurulu agik siir seriiveni yer almigtir. Ancak
Zarifoglu, siir anlayisinda degisiklik yapmadan nasil siir yazdiysa ayni anlayis1 devam
ettirmistir.

Zarifoglu, siir ideolojisinin saglikli bir ortamda, kiiltiirel saldirilardan azade bir
medeniyet anlayisiyla ve siire agik olan insanlarin varliginda sekillenmesi gerektigini
distiniir. Ona gore, bir siir gelenegi i¢inde okuyan, dinleyen hatta tenkit eden edebi
elestirmenlerle siir yazilmasi gerekmektedir. “Edebiyati dayaklarla yonlendirecek
elestirmenler gerekli” diyen sair, biitiin uyuyanlar1 ayaga kaldirabilecek siiri
yazabilecektir (Zarifoglu, 2022a, s. 118). Zarifoglu, sairlik anlayisinda okuyucu ve siiri
bas basa birakmay1 tercih etmis olsa da elestiriye 6nem verir. Siiri {izerine konugmay1
pek sevmese de politize olan siirler ve kendi siirinin geri planda kalmas iizerine yeri
geldiginde siirinin elestirmenligini de kendisi yapar. (Zarifoglu, 2019, s. 55).

Zarifoglu'nun sair kisiligi ve siirleri hakkindaki yaklasimint  Mavera’da
okuyucularindan gelen mektuplara sabirla ve titizlikle verdigi cevaplarda da bulmak
miimkiindiir. Gelen mektuplara verdigi cevaplarin igerigi sairin kisiligi yaninda kendi
siirlerine getirmis oldugu yorumlar ve yeni fikirleriyle siir hakkinda islup ve dil
anlayisin bizlere etraflica vermektedir (Zarifoglu, 2023, s. 15-18). Bir bakima siirleri
hakkinda vermis oldugu ¢ogu cevabi siir poetikasi olarak degerlendirmek yerinde bir
tespit olacaktir. Siirde zekdnin roliine, kalp ile siir yazilmasi vurgusu ve sairligin
dogustan gelen bir yetenek oldugu kabuliine kadar siiriyet ve siir araglar1 hakkinda
goriislerine dair pek ¢ok konuda fikir belirten sair; Mavera’ya gonderilen mektuplarda
hem siirinde elestirel bir yani ararken diger yandan sairligini okuruna tavsiyeler
mabhiyetinde istifadeye doniistiirmiis ve Tiirkiye sosyolojisine ve zamanin fikir iklimine
vakif olarak edebiyat ve diisiince diinyasina katk1 olarak da gérmiistiir (Unal K. H., 2022,
s. 64-65).

Zarifoglu, kisiligi ve hayata bakisimni, siirinde dil ve o6z iliskisi araciligiyla
sergilenmektedir. O, yasamaktan s6z eden bir siirle, tecriibelerin bagkalarina aktarimini
kendi imkanlartyla ortaya koyan bir siir meydana getirmistir. Hi¢cbir kuram, akim ve
Ogretiye itibar etmeyen sair, siirinde hayatta oldugu gibi goriineni yansitir. Siirinde,
insanlarin géremedigi, gaflet iginde gegirdigi veya diimdiiz sanilan vechelerin her birine
mizraklar1 saplayip, siiriyle hayat1 yara deser gibi deserek onun tazeligi ve sicakligini
vermeyi amag¢lamistir. Zarifoglu, siirinde kelimeleri 6zgiin bir disiplin ve {islup i¢inde
kullanarak tecriibeleri aktarir ve varlikla ontik bag kurar. Ayrica, kisiligi ve siiri arasinda
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kurulan bag, siirinin anlasilmasina kapi aralar. Hayata karsist tutumu ile siirinin
dinamizmi ortlisiir; onun siiri akan hayat ile ayni istikamette ilerlemektedir. Modern
duyarlilik i¢inde gelisen siiri, hayat karsisindaki durusuyla uyumlu bir sekilde
ilerlemektedir. Onun siiri, kiblesi ve istikameti olan bir siirdir. Miisliman olma ve
teslimiyet bilinci siirinin asil kalkis noktasi olmakla birlikte asli fitratiyla ortaya ¢ikan ve
sonradan izafe edilen ydnlendirme ve eklentilerde goriilmektedir (Kog, 2007, s. 114-
118).
Siir ideolojisinin Referanslar

Yeni Tiirk siirinde Islami kaynaklar1 referans olarak géren ve siirlerini bu drgelerle
kuran Mehmed Akif Ersoy ile baslayan edebi ¢izgi, Cumhuriyet devrinin ilerleyen
yillarinda da déniiserek devam etmistir. Necip Fazil, Sezai Karakog, ismet Ozel ve Cahit
Zarifoglu’yla modernist bir bi¢cimle beliren bu anlayis; Nurullah Geng, Erdem Beyazit,
Ebubekir Eroglu, Arif Ay, Hiiseyin Atlansoy ve Hasan Hiisrev Hatemi gibi sairlerde de
kendini gostermistir. Zarifoglu da bu ekoliin temsilcilerindendir. Modern edebiyata ve
Bati kiiltiirtine vakif olan sair, Necip Fazil Kisakiirek’in temellerini attig1 yapiya yeni
temalar ve 6zgiin isleyis kazandirmistir. Siirinde ahiret, diinya, 6liim, hayat, kozmik alem
ve metafizik kuskulari igeren temalar1 kendine 6zgili bir yaklasimla ele alan sairin,
devrinde etkisi hizlica yayilmis ve dikkatleri ¢ekmistir (Ceran D. , 2007, s. 181).
Zarifoglu da kusagmin diger temsilcileri gibi Necip Fazil’dan hayli etkilenmistir. Sairin,
etkilenmis oldugu, siir anlayisinda bitirme tezini de onun {izerine yaptig1 Rilke’nin de
ozel bir yeri vardir. Ug boyutlu olarak algiladig1 Rilke’ye metafizik bir anlam yiikler. Bir
Degirmendir Bu Diinya adli eserinde Alman Sairi Rilke’nin, Malte Lavrids Brigge nin
Notlar1 isimli eserinden hareketle tefekkiire imkan veren materyallerinden bahseder
(Zarifoglu, 2022c, s. 154).

Zarifoglu, Islami deger ideolojisiyle degerlendirilen siir gelenegini devam
ettirmekten ziyade, Bat1 uygarligina, pozitivizme, icerdeki sosyal yozlasama-bozulmaya
ve siyasal yapiya karsi gelistirilmesi gereken karsit tavra odaklanir. Yerli diisiinceler,
duygular ve yeniden yapilanmada inancin goz ardi edilmeden siirde izdiisiimsel olarak
yer almasini istemektedir. Zarifoglu, “Isldm Edebiyat” tartismalarinda yeni acilimlara
kapilar1 kapatmaz. Siirin 6nemli oldugunu vurgularken, siire insanca ve artistge niteligi
de inancin kazandiracagini vurgular:

Siir seytani ve rahmani olabilir. Seytanilik illa kiifiir anlaminda degildir; nefsani
olan, gohret arzusu, ene hep seytani olgulardir. Siirin basarilisi, bu tiir temayiilleri
tanimis olmasina ragmen, bunlari muayyen prensipler icerisinde yliceltilmis

sekilleri ile, rahmani olanin meczedilmesidir. (Mavera.11,1976) (Narli M. , 2007,
s. 164).

Bat1 diktasina karsi, Sark despotizmini de elestirerek Dogu protestosu yapar.
Siirindeki imalarla, seriiven duygusuyla, sezgi iireten sair, zaman zaman melankolinin
giinesinde bile etrafin1 aydinlatir. Siirinde yeni pencereler agan, Tiirk siirinde imgeci
sairdir. Kendi 6liimii i¢in yakarigta bulunurken evrensel bir insanlik duygusunu da
yansitir. Disaridan igeri bakabilen ve biling dist okumaya uygun siirler kaleme alir.
Siirinin arka planinda Suard suresi etkisi goriiliir. Iman eden, “Allah’t zikreden” ve
“haksizlik karsisinda duran” samimi sairdir. Siiri, tecriibelerin bir verimidir. Oliime
dogru olmak, &liimiine olmak, bigiminde tezahiir eden ve Malte gibi 6liimiine yakaran
bir sairdir (Yilmaz E. , 2020, s. 417-418).

Cahit Zarifoglu’nun diisiince ve ruh diinyasindaki bu etkinin tezahiir ettigi en temel
alan siiphesiz Mavera dergisidir. Rasim Ozdendren’in manifesto yazisi ile yayi hayatina
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baglayan Mavera, edebiyati 6nemseyen bir anlayisla yola ¢ikmistir. Batililasma stirecinin
edebiyatla ortaya cikip, edebiyatla yayginlasmasindan ilham alan Mavera ekibi,
Islamlasma hareketinin de yine edebiyatla olusabilecegine inanir (Yorulmaz, 2020, s. 48-
49). Rasim Ozdenéren sdyle der:
Biz edebiyati amaci kendinden ibaret kalan bir ¢alisma alani olarak gérmiiyoruz.
Tarihte hicbir uygarlik, ilkin bir edebiyat hazirlig1 gecirmeden, kelam egitimini
tamamlamadan, yani diislince sdze, s6z de eyleme doniismeden, var olma ortamina
kavusamamustir. Her uygarlik kendi deger yargilarinin erdem anlayisinin ilkin

yerlesmesini, sonra da yayilmasii yaygimlasmasini edebiyatin araciligina
borgludur (Yorulmaz, 2020, s. 48).

Burada dikkat edilmesi gereken husus, Islam’1 siirle anlatmak, aktarmak ya da siiri
bir ilmihal formunda sunma egiliminin olmamasidir. Zarifoglu, tipki diger Mavera
sanatgilar1 gibi yasamin dziine yerlesen bir Islam’la, Miisliimanca bakmakla goriilen bir
diinyayr poetik bir zeminde paylasmak amacindadir. islam’t miimkiin mertebe
zikretmeden gidilen yolda hem bir cephe olusgturmamak hem de yapilan yanlislarin
Islam’a mal edilmemesine firsat vermemek istenmistir. Zarifoglu’nun ideolojisinde
Islam en temel kaynak olmakla beraber o siirinde farkinda oldugu evrensel siir dilinin
pesindedir. Zarifoglu’nun sairligi ve siirini 6liimsiiz kilan unsurlardan biri de budur
(Ozbahge, 2024, s. 114).

Cahit Zarifoglu, siirindeki kapali anlamda dahi Islami bir muhtevanmn varhigim
hissettirdigini belirtir. Kendisini Islami duyarliliga sahip bir sair olarak tanimlasa da bu
duyarlihgm her siirinde acik bir bigimde Islami bir génderme aranmamasi gerektigini
belirten sairin “Benim siirlerimde hadis-i serifler, belki ayetler, tasavvuf, menkibeler,
Islami davranis bigimleri, tavirlar tepkiler, kabuller suda erimis madenler gibi vardir”
(Zarifoglu, 2022a, s. 105) ifadesi, Islam’m igsellestirildigini gostermektedir. Siirini
besleyen ideoloji ve fikrin Islami 6zden beslendigini; kapali anlatim ile anlamin dorudan
cikarilamamasi arasindaki iliskiye dikkat ¢eken Zarifoglu, siirdeki yorumlama ve algt
kapasitesinin, iyi goren gozle dogru degerlendirilmesi gerektigini vurgular. Siirinde
kapal1 anlatim diye elestirenlerin gerisinde Islami 6zii fark edemeyisinin yattigini izah
eden sair, anlam acisindan siirinde daha anlagilir bir ¢izgi izlerken ideolojisini vermeyi
ve tarzini korumayi basarmustir. Zarifoglu, Islami ideolojinin duyarlihig: ile siirini
islemeyi stirdiirmiistiir (Zarifoglu, 2022a, s. 104-105). Eserleriyle diinyanin dort bir
tarafindan Miislimanlarin yagamamis oldugu katliam ve sikinti haberleri karsisinda
duyarsiz kalmayan ve Miisliman olmanin verdigi sorumlulugu omuzlarinda tasiyan sair,
uzak cografyada da olsa ayni dine mensup oldugu insanlarin ac1 ve kederine ortak
olmustur. Isaret Cocuklart adh eserinde yiiziinii Afganistan, Filistin ve Suriye gibi
iilkelerde zuliim gdren Miisliimanlara doénerek onlarin sorunlarini siirinde ele alan ve
edebiyat ve sanat diinyasina bu konuda tesir eden Zarifoglu; Islam diinyasinda yasanan
olaylari, siirinde merkeze almasi igerigi one ¢ikarmanin yaninda onceliklerini de
gosteren bir ornek olmustur (Stirgit, 2020, s. 179-187).

Sairin bir ideolojisinin olabilecegi ancak siir yazarken bunu misralarinda agik
etmemesi gerektigini diislinen Zarifoglu, siiri olusturan diislince, duygu, dilinin
olusturdugu bir muhtevanin okuyucu tarafindan hissedilmesini, karsilik bulmasini
istemektedir. Dolayistyla onun siirlerinde beliren ideolojinin zihni tarafi poetik bir
miidahale ile sekillenen ve poetik bir farkindalikla kendini gdsteren bir unsur olarak
belirir.
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Siir ideolojisinde Dil ve imge Olusumu

Cahit Zarifoglu, siir dilini varlik veya yokluk ekseninde goriir. Ona gore siir ayni
zamanda bir dil meselesidir; siirin bir dili yoksa siir de yoktur. Ona gdre siir elbet bir giin
biter ama geriye siirin tmist kalir. Siirdeki estetik hazza ulasmak, anlasilabilir bir
muhteva sunabilmek i¢in iyi bir dil kullanimi ile olur. Ancak dilin de bir parca kendi
haline birakilmasini salik verir. Edebiyatimizda en zor tiir olarak gordiigli siirin
anlagilmasi ve “altin suyuna bandirilmis mangir sari liray1 isin miitehassist olan sarraf
bilebilir” ciimlesiyle sairin dil becerisine de dikkati ¢eken (Zarifoglu, 2022b, s. 147).
Zarifoglu, siire kendini terk eden sairin, siiri yormamasini “siir ve siiriyete merhametle
muamele edin. ” sdziiyle dgiitlemektedir (Zarifoglu, 2022b, s. 50-51). Ozellikle siire yeni
baslayanlara ciraklik diyebilecegimiz bir siireci 6neren sair, siir dillerinde agdali dilden
uzak durmayi ve anlatimlarinin duru olmasini séyleyerek (Zarifoglu, 2022b, s. 250-252)
siir dilinin vasiflarini nasil tanimladigini da belirtir. Siir dilinin halk dilinin seviyesine
indirmek olarak da goriilmemesi gerektiginin de altini ¢izen Zarifoglu, sairlerin dilini ve
anlatimlarmi basitlestirmeden, al¢almadan siirlerini kaleme almasini istemektedir.
“Siirin, dilde, sdyleyiste ve insa ettigi edebi gerceklikte, o donemde yazilan siirlerden
¢ok uzak diisiinmedigi rahatlikla sOylenebilir.” diyen sair kapali ve anlasilmaz
hiikiimlerine ragmen, gramatikal, neden-sonug iliskisi gozeterek, akil ve mantikla
tematik bir biitiinliik i¢in, siir dilinin pesinden de gitmez (Muharrem, 2007, s. 50).

Sanatcinin temel araci olan dili; varolusu anlama, ifade araci, sairin yetenegi olarak
goren Zarifoglu; edebl metinlerdeki anlam birimleri arasinda beliren iligkiye dikkat
¢ekerek yeni anlamin bu birimler arasindaki bag ile kuruldugunun altini gizer. Ona gore
sair ne ifade etmek isterse istesin dilin derinlikli yapisi, 6zgiil ve gercek varligi ele alinant
gercekliginin otesinde farkli farkli katmanlardaki anlamlara tasir. Ozellikle siir dilinin
karakteristik yapisi buna imkan verebilecek niteliktedir. Modern siirde algi kapilarini
zorlayan metinler iireterek dil ve imge araciligiyla kendi gergekligini kuran
Zarifoglu'nun siirinde dil ve edebi mahfil iligkisi, zahmetli ve derin bir yolculugun
sonucudur (Kurt, 2018, s. 28-29).

Cahit Zarifoglu’nun siir dilinde, ritim mananin 6niinde hissedilir ve biitiin eserlerinde
varligimi siirdiiriir. Eserlerini anlamlandirarak okuyan, dilindeki varligin titresimini duyar
ve bu duyusu deyislere doniistiiriir. Siir veya eserin biitiiniine de varilsa dilin akigindaki
ritim sesi stiklin bulmaz. Tipki denizin dibindeki akint1 gibi ¢ogu zaman rahatsiz edici
olmakla birlikte, devamli hareketlidir. Dizelerinde deruni ahengin pesinde olan sair, bunu
biling¢li olarak yapmaz, bu insanligin ¢esitli hallerini anlatan ritimleri duyurma isteginden
kaynakli bir durumdur (Andi & Yorulmaz, 2020, s. 417). Siirlerindeki aligilmig
kullanilmis1 reddeden dilsel yapisi, kontrol disilik sair tarafindan adeta bir keyif siirme
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Adeta siirindeki dili, onu anlayan okuyucusu ile optik bir
sOzlesme yapar ve gozetlenebilmeyi izne tabi tutan tavri miitekabiliyet ilkesini basat
figiir olarak uygularken bu minvalde hiza da tayin eder. Kendi ontolojik rahatindan emin
bigimde anlasilir basamaklarda ¢akilip kalmayan siirleriyle okurunu etkilemeyi basarir.
Kimseyi ardinda siiriiklemeden okurunu kendi algi tonajinda yiikseltmeye calisir.
Liigatin pencgelerine takilmadan yol alir. “Cahit Zarifoglu'nun kapali, soyut ve imge
yogunlugu gibi goriinen siirleri fersah 6zirliilerin isini zorlastirir” (Muharrem, 2007, s.
40-41). Zarifoglu, siirinde s6z sanatlarindan ziyade biling akis1 teknigini kullanmistir. Bu
bakimdan bilin¢ akisi kullanimi, imgenin kavranisi, sdz sanatlariyla iiretilen imgeden
ayrilmaktadir (Ozbahge, 2024, s. 112-113).
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Zarifoglu, siirine karsi yapilan elestirilere cevap vermek, siirini anlatmak ve
savunmak icin hayli islevsel olan “imge” ve “anlam” kavramlarmi kullanmigtir
(Armagan, 2012, s. 58). Zarifoglu, Tiirkce siirdeki aciklama konusu bakimindan islevsel
olan “imge” ve “anlam” arasindaki catismaya da cevap vermistir (Armagan, 2012, s. 60).
Anlam ve imge arasindaki ¢atigmanin sonunda sair, okurundan kendisini ve siirini
anlamasini talep eder. Bu durumu sorularla gerekcelendirmeye c¢alisan sair, karsilikli
entelektiiel anlayisla ¢oziim arar. Gelismemis okuyucudan kaynaklandigini diisiindiigii
sorunu yine okuyucu ile ¢ézme cabasinda “imge” kiiltiirel sermayenin baslig1 olur.
Anlam kargisinda imge ile ¢0ziim arayan sair, elestirel bakanlara yakisir seviyede bir
tanimlama ile konuyu "ayran kabartmak" ifadesiyle baglar. Anlami giindelik dil ile
mesgul olan okurun uhdesine veren sair adeta yeni bir dili imge aracilifiyla arar.
Herkesin siirden anlamasina da gerek gérmez (Zarifoglu, 2022a, s. 26). Zarifoglu, Ismet
Ozel gibi politize olmus ve diinya goriisiinden bagimsiz olarak toplumsal basingla estetik
Ozerkligin savunulmasi yerini politik tavirlarin etkisinde bir siirece donligmiistiir
(Armagan, 2020, s. 104) .

Zarifoglu, Tiirk siirinde Ikinci Yeni sairleriyle beraber imgesel bir dile yaslanip,
modern hayat ve getirdikleriyle biiyiik bir hesaplagsmaya girer. Kendine 6zgii bir siir dili
olan sair, zamanin ruhuna kavrar, yeni diller ve iisluplar ararken sehrin ve modernitenin
insan1 yabancilastiran esaslara karsi Islami 6zden hareketle imani hakikati esas alir.
Insan1 ve imam tahrip edene kars1 olan bu tavr ile karsit bir durus sergilerken modern
hayata karst modern bir dil kullanir. Urettigi bireysel imgelerle, siirini hi¢ gz ard
etmeden asli degerleri kendine 6l¢li edinmistir (Kurt M. , 2018, s. 50).

Siirinde anlam derinligine 6nem veren sair, yasamin her kesitini dili kullanarak,
cagrisim degeri yiiksek imge ve simge yumagi seklinde kurgulamistir. Her bir imgede
anlam patlamasi yasayan okur, zihinlerde catlattig1 anlam genislemesi ile yeni diisiince
ve hayal tasarimlar1 son derece etkili ve biiyiiktiir. Dogan Aksan’in, imge tanimi, Cahit
Zarifoglu’nun kendine has ¢abasi ve yorumlayisini gdsteren bir ifade kullamir: “Imge,
sanat¢inin ¢esitli duyulariyla algiladig: 6zel, 6zgiin bir goriintiiniin dille aktariligidir; bir
betimleme degil 6znel bir yorumlama sayilabilir” (Aksan, 1999, s. 32). Adeta sairin,
siirinde umut tohumlarini patlatan bir unsur olarak imaj, imge ve simge Oznelligiyle
beraber varlik gosterir. Konusma dilinden de yararlanan sair, dili ustaca kullanimryla
konusulanin oOtesine gegerek Oznelligiyle filizlenen yeni anlamlara imkén sunar.
Cogunlukla siirinde anlagilmaz olmasiyla imge ve simge kullanimu ile iliskilendirilen
sair, siirinde kullandig1 “insan, ¢ocuk, kadin, hayat, yalnmizlik, 6liim, varlik, yokluk,
zerreden kiireye, seytan, toprak, tag, magara, dag, hayvan, yilan, kartal, giivercin, at, kan,
tas, gece, yildiz, giines” gibi imge ve sembolleri siire hakim olan ehil okurlara hitap
etmesiyle aciklar. Bu yaklagim 6zellikle Tiirk siirinin modernlesmesiyle ortaya ¢ikan
imge gelisiminde Zarifoglu ile fazla zorlanmadan imaj sanatin1 da gergeklestirdigini
gormekteyiz. Ramazan Kaplan da imgesiz bir siirin imaj sanatin1 gergeklestiremeyecegi
kanaatindedir (Kaplan R. , 2007, s. 182). Zarifoglu; Yasamak ve Okuyucularla
kitaplarinda dilin islevi ve imgesel kullanim arasindaki insicami kurarak her ikisini
merkeze aldigini ifade eder. Dilin biitiin imkéanlarindan yararlanan sair, yaraticiligi ile
anlam genislemesini imgeyi ustaca kullanarak gerceklestirmistir.

Zarifoglu, siirde gramer yapisina uymayan, anlatilmaz goriinen unsurlar
somutlagtirarak imge ve anlam kavramlari ile siirin i¢iyle biitiinlesen 6zgiin bir bicem
kurmustur. Yeni bir dile yoneldigi gergegi lizerinden hareketle siirinde sozciiklerin
¢agrisim giiciinii ve ani yiikiinii siirinde derinlik kazanmada kullanir. Dil tartismalarindan
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“usanan” sair, yeni dile degisik anlam kazandirma yolunda ilerlemis ve siir dilinin
istenen yogunlugu kazanmasi ilkesine odaklanmistir. Onun siirlerinde, tabii ve samimi
bir siir havasi yaratmasi, imgelerle diisinme g¢abasinin sonucudur. Dili éniinde engel
goren Zarifoglu, adeta dile agilim kazandirarak ihtiyaci olan dile yeni bir sekil verirken
algi-imgelem ile fitratinin ve yeteneginin tecellisi olarak avangartlasir. Siir dili
miilkemmel olmasa da sair, verili olan dil kurallarinin disinda bir estetik yap:
olusturmustur. ikinci Yeni ile olan irtibat noktasindan bakildiginda bu yoniiniin
anlagilmas1 daha belirgin olacaktir (Metin, 2007, s. 194-198). Ciinkii Zarifoglu,
diinyadan ve belli gramer kurallar1 olmayan dilden hareket etmeyen, terminali olmayan
bir sairdir. “Cahit Zarifoglu’nun kapali, soyut ve imge yogunlugu gibi goriinen siirleri
fersah Oziirliilerin isini zorlastirir” (Muharrem, 2007, s. 41). Siirinde anlam boyutu ve
duygu yikii arasindaki dengeyi ustalikla kuran Zarifoglu, anlama, algilama,
anlamlandirmay1 dilsel anlatim ve imgelem araciligiyla poetik bir sekilde ortaya
koymustur.

Zarifoglu, siiri ve diigiincesindeki degisimi anlamak i¢in siirdeki imgelem islevinin
yeniden degerlendirilmesi gerektigini ifade eder. Ona gore her sairin inang¢ ve kiiltiir
diinyast ile edebi zevkini insa ettigi tespitinden yola ¢ikarak zevk ve estetik anlayigini
belirtme durumunu géze almak gerekir. ihtiyag duydugu birlesimin yiiksek gostergesi
olarak Zarifoglu siiri i¢in gegerli olan bir durumdur. Siirin imaj sanat1 oldugu tespitinden
hareketle imgesiz bir siirin tasavvur edilemeyecegini de diisiinecek olursak, imgeyi
kovmadan imgeye de bogmadan siirin amaglarina gére kullanmak gereklidir. imgeyle
bogulan siirlerin yani “imgeci siirlerin” ahengi zayifsa okuyucu ile zayif baglar kurar ve
mekanik siir olmaktan 6teye gecemez. Yetkin okuyucuya ihtiya¢ duyan biiyiik eserler,
bu dikkatle tretilirken Zarifoglu gibi sairlerin diinyanin veya toplumun farkl
kesimlerinden okuyucular1 vardir. Bu nedenle diinya ve toplum degerlerine seslenen
Cahit Zarifoglu ve Yunus Emre gibi sanat¢ilarin imaj, imge ve dil iligkisi dengesini
kuran, edebi degeri yiiksek siirlerinin olmasi pek tabiidir. Bu, olabildigince sade bir dil
kullanirken ayn1 zamanda estetik ve diisiindiiriicii olmay1 gerektirir ki bu olduk¢a zordur.
Bu yaklagimdan hareketle, Zarifoglu’nun imgeci anlayisi, baglangicta zorluk gibi
goriinse de sairin isini kolaylastirmig; dilin tiim imkanlarini kullanarak insanin duygu ve
diisiincesini iist seviyede ifade etmesine ve edebi degeri olan yolu da agmasina olanak
tammugtir. Imge ve dil, sairin zekasiyla birlesmistir. Imgeci siiri benimseyen sair, bu
anlayis dogrultusunda yazdigi siirlerinde, ikinci Yeni paymin etkisi oldugu kadar
kendisiyle 6zdeslesen tarzinin yaninda, imgenin biitiin ¢agrisimlar ve imkanlari, ortiik
anlam ve soyutlamayla bigimlenen bir siir olusturmustur (Kaplan R. , 2007, s. 120-122).
Siirinde kendi kurallarini koyan sair, dilin gagristirici 6zelliklerini kendi kurallariyla
yOnetir ve siir olan ile olmayan arasinda 6zgiin bir ¢izgide kalir.

Zarifoglu’nun, siirinin imgesel diizeni, derinligi, biitiinliigli, ¢agrisimlar ve ortiik
anlam1 biitiin yonleriyle ¢oziimlenmedigi agikardir (Narli M. , 2007, s. 163-164).
Kendine 6zgii iislubu olan sair, siirlerinde kendini kolay ele vermez. Bunda imge
kullanmaktaki ustalig1 etkilidir. Siirlerindeki hayalleri soyuttan somuta doniisen bir
esrarla kaplidir. Zengin c¢agrisimlar, kelimelere yiikledigi 6zel anlamlari, sifreli
kelimelere gizler. Okuyucunun kelimeleri bilince ¢dzerek anlayacagi siiri, ancak
imgelerle anlagilir. imgelerle diisiinen, imgelerin enginliginde sanatinin tadini bulan
sairin, okuyucusu imgenin enginliginde tadina varabilmektedir. Zarifoglu, bu sayede
siirine ustaca kiiltiirel gegmisi yerlestirerek kendi kiiltiir diinyasini da tanimasini
saglamistir. Onun siirlerinde kelimeyi tartmak kadar muhayyilesindeki ¢agrisimlar: da
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acmak gerekir. Zarifoglu, siirlerinde hayat felsefesini dile getirirken kodlarin ¢dziimiinii
dilin mahirce kullanimiyla imge, simge ve anlam c¢agrisimlar: igine serpistirilmis bir
biitiinliik icermektedir. “Kadime kademe yiikselen anlam, zirveye varinca en keskin
sOylem olur. Okuyucu bu derecelendirmeyi dikkatle takip eder. Sanatcinin kurdugu
merdivenden onunla birlikte akar” (Elmaz, 2007, s. 179). Dilin ehemmiyetini bilen
zihnin, imge ile anlam uyumunun siirde insa edilmesidir.

Sonuc¢

Cahit Zarifoglu'nun siir ideolojisi, yazili bir manifesto veya teorik bir kurama
dayanmaktan ziyade, sairin kisiligi ve varolussal durusuyla sekillenen bir nitelik tasir. O,
siir yazarken belirli prensiplerin veya ideolojik sloganlarin yetenegi kisitlayacagina
inanarak siirsel ideolojisini agik bir propaganda araci olarak degil, metnin dokusuna
sinmis bir 6z olarak kurgular. Zarifoglu’na gore siirdeki Islami muhteva ve ideolojik
durus, dogrudan sloganlarla degil; "suda erimis madenler gibi" siirin igine gizlenmis,
i¢sellestirilmis bir halde bulunmalidir. Sairin ideolojik tavri, modernizmin ve sehir
hayatinin getirdigi yabancilasmaya karst modern bir dil kullanarak direnmek {izerine
kuruludur. ikinci Yeni siirinin imgesel yapist ve kapali anlatimindan beslenmekle
birlikte, Zarifoglu’nun siiri “kiblesi ve istikameti olan™ bir siir olmasi bakimindan
onlardan ayrilir. Bu yaklasim, sadece Bati tahakkiimiine degil ayni zamanda Dogu
despotizmine de karsi duran, haksizlik karsisinda susmayan bir dava adami kimligiyle
ortiislir. Sair, salt toplumcu gergekei yaklasimlara mesafeli durmug ve ilhami ilahi teklif
ile insan yapisi arasindaki denge olarak gérmiistiir. Zarifoglu’nun siir ideolojisinde imge,
kiiltiirel sermayenin ve anlam arayisinin temel tastyicisidir. O, anlagilmama pahasina
okuyucunun seviyesine inmeyi reddetmis, okuyucunun sairin kurdugu anlam
merdiveninden tirmanmasi ve entelektiiel bir ¢aba gostermesi gerekliligini vurgulamistir.
Zarifoglu'nun poetikasi hayat ile siiri birbirinden ayirmayan, yasamaktan séz eden ve
tecriibeyi estetik bir forma doniistiiren eylemsel bir siiregtir. Onun siir ideolojisi, zihni
bir kurgudan ziyade poetik bir farkindalikla sekillenir, bunun amaci ise uyuyanlar1 ayaga
kaldirmak, 6len duygular1 canlandirmak ve okura varolussal bir uyanis yasatmaktir.
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