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TURK HEYKEL SANATINDA FEMINIST EGILIMLER

Berna KAYA OKAN*

OZET
1960’larda Amerika, Ingiltere ve Fransa’da toplumsal ve siyasal bir savasim

olarak bircok alaninda beliren kadin duyarlifi, ataerkil diizenin kadma yonelik
tutumunun sorgulanmasi amaciyla baslamistir. Ozellikle kadm sanatcilar, ataerkil
diisiincenin kendilerine uygun gordiigii rolleri reddederek kadinlara 6zgii bir bakis agist
gelistirmiglerdir. Amerika ve Avrupa da beliren bu yaklasimin Tiirkiye’de de etkileri
gorillmiistiir. Resim, heykel, yerlestirme, seramik alaninda eser veren birgok kadin
sanatgi, bu yonelimin etkisi ile alisagelmis bir cok tutumu sorgulamaya baslamislardir.
Kadinlar, egemen kiiltiiriin olusturdugu ‘kadin imgelerini’ iclerinde tasirlar ve degisim
yolunda ilerlerken yalnizca digsal baski ve engellerle degil kendi iclerinde tasidiklar1 bu
egemen kiiltiir tanimlariyla da miicadele etmek zorunda kalirlar. Ustelik bu imgeler,
bilincimizin en derin katmanlarinda yer etmislerdir ¢ogu zaman da farkinda
olmadigimiz sekilde bizleri etkilerler.

Giiniimiizde ataerkil ideolojinin izlerini her alanda gérmekteyiz. Feminist
ideoloji bu yapilanma karsisinda onemli adimlar atmistir. Yiizyillar boyunca sanatta
kadin imgesi tartisilan konulardan biri olmustur. Tiiketicinin, seyircinin ilgisini
cekebilmek igin cinsellik ve kadin vazgecilmez bir 6gedir. Reklamlar ve sanatin her bir
dali ile kadin toplumsal yaniyla degil bir tilketim nesnesi, seyirlik bir nesne, arzulanan
ve begenilen olarak yeniden yaratiimaktadir.

Kadinlarin yiizyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalar1 birtakim
siniflandirmalarla kategorize edilmeleri birgok, kadin sanatciyr bu imgeleri diizeltmeye
yoneltmistir. Bir nesne olmaktan ¢ikip ‘sanatgr ’konumuna gegen kadim, artik kendi
imgesini de tretebilir hale gelmistir. Artik yalnizca bu imgenin muhatabi degil, ayni

zamanda yaraticisidir.
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FEMINIST ORIENTATIONS iN TURKISH SCULPTURE ART
ABSTRACT

Woman Movements started to be a social and political war which means cross-
examine  ‘woman  condition’in  U.S.A,England,France,1960.Especially, Women
Artists,improved a special view by themselves While refusing patriarchy. These
orientation came into being in America and Europe than the other countries.Some
women artists who work in sculpture,enstallasyon,drawing and ceramic area effected
these orientation in Turkey.They started to find inquire tradatioanal manner.

Women have ‘woman image’which take formed powerful culture and women want to
chance, struggle with not only external pressure and also internal pressure from
powerful tradational culture images .Moreover these images made an impression our
deep conscious on the other hand Women especially awareness from images.

Today, We are still living Patriarchy sistem. But Feminist ideology advanced to resist
patriarchy.From centuries,woman image a subject which discussed in Art.Sexuality and
woman images are an important subjects to interested consumers and followers .
Woman’ recreate only to be a sexual and consumer object in art and advertising sector.
From centuries used woman images, orientated woman artist to put in order these
images.Now, Women not only being art subject but also being cretor.They produce

‘woman images’ by themselves.

Key Words: Woman,Art,Man,image,Feminizm,Patriarchy

1.GIRIS

Giiniimiizde kadmin sosyal statiisii hakkinda giderek artan ilgi ile yapilan
bir¢ok arastirma, simdiye kadar evrensel ve mutlak olarak kabul edilen bilgileri tartigilir
hale getirmektedir. Kadin merkezli arastirmalar toplumsal cinsiyet ideolojisini a¢iga
cikararak, radikal bir meydan okuma tavri igerisindedir. Carol Christ’m de ifade ettigi
gibi ’ilahi erkek simgelerine odaklanan dinsel simge sistemleri, kadinin giiciiniin hicbir

zaman tamamen mesru ya da hayirli olmayacagi izlenimini yaratir’(Gadon
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,1990,5.260).Lacan’a gore simgesel diizende ‘phallus’un istiinliigii ile agiklanan erkek
merkezcilik, Freud’da da erkege baglanir. Aristoteles’e gore tohumu veren erkektir oysa
disi  yalmizca gelecegin  embriyosunun maddesini  saglar.(Agacinsk1,2008,s.
33,36).Aiskhlos ‘kadin yalnizca iginde ekilmis tohumun besleyicisidir. Doguran ve
dolleyen erkektir’der.

Giliniimiizde kadmlarin kars1 ¢iktiklar1 ve miicadele etmek zorunda kaldiklart

bir¢ok sorun, kadin ve erkek kimlikleri ve rolleri konusunda toplum ve kiiltiir tarafindan
belirlenmis 6n kabuller ve kalip yargilarla baska bir deyisle ‘gender’ ile iligkilidir
(Berktay, 2009,s. 16).Bu toplumsal olarak verilmis kadinlik ve erkeklik kaliplar1 ve
imgeleri var olusumuz agisindan 6nem tasir. Bu imgeler, dinlerin ve kiiltiirlerin uzun
yillar boyunca olusturdugu geleneklerin hem {irlinii hem de bir pargasidirlar. Din
ozelliklede Tek Tanrili Dinler, bu kaliplar1 olusturmada ve insanlar tarafindan
benimsenerek i¢sellestirilmesini saglamada belirleyici bir rol oynar. Bir kiiltiiriin diinya
goriisii, kadin imgelerini de igerir. S6z konusu imgeler genellikle dinsel kaynaklidirlar
ve erkekler tarafindan olusturulmuslardir. Bu baglamda kadmnlarin kendilerini
tanimlamalar1 ve kendi kimliklerini olusturmalari s6z konusu degildir.
Kadmlar, egemen kiiltiiriin olusturdugu ‘kadin imgelerini’ iclerinde tasirlar ve degisim
yolunda ilerlerken yalnizca digsal baski ve engellerle degil kendi iclerinde tasidiklar: bu
egemen kiiltiir tanimlarryla da miicadele etmek zorunda kalirlar. Ustelik bu imgeler,
bilincimizin en derin katmanlarinda yer etmisler cogu zaman farkinda olmadigimiz
sekilde kimligimizi bigimlendirmislerdir.

Kadmlarda 1960’larda olugmaya baslayan biling, kadinlarin geleneksel
dinlerde kendilerine verilen roliin, akla pek uygun olmadiginin ayirimma varmalar1 ile
olusmustur. Dinsel inang ve etigin kaginilmaz olarak i¢ ice gectigini diisiinen kadinlar,
toplumsal adalet igin verilen miicadelede kendi haklarmin savunulmadigini
gormiiglerdir.

Giliniimiizde Feminizm, sanat alaninda da alisilmis ve bilinen tanimlari ve
durumlart yeniden tanimladigi ve gegmisin sanatinin etik ve idealist degerler
baglaminda insanoglunun dogal ve evrensel degerlerini mi yoksa erkeklerin degerlerini
mi yansittig1 tartismaktadir. Oyle ki kadin artik ikincil bir varlik olmayacak, eksiksiz bir

insan gibi goriinmemek i¢in erkekle 6zdeslesmeye gereksinim duymadan kadmn olusuyla
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gurur duyacaktir. Ayirim yalnizca bir yaratilis ayrimindan degil, ¢ikar ¢atigmalarmdan
ve karsihikli bagimliliktan dogmaktadir. Kadinlarin kendi yer ve konumlarini
kendilerinin belirlemesi konusunda pek fazla ¢aba harcamamis olmalari sasirtict
degildir. Kadinlar, iktidar tekelini elinde tutanlarca kurulmus ailevi, ekonomik, siyasal
ve dinsel diizene boyun egmislerdir.

Bu baglamda, artik pek ¢ok sanat eserinin geleneksel sanat tarihi yorumlarimin
yeniden ele alinarak sanatin sosyal ve Kkiiltirel anlamda yeniden sorgulandigini
sOyleyebiliriz. Kugkusuz sanat tarihi de bu entelektiiel gelismelerden nasibini
almaktadir. Yeni bakis a¢ilart sanat tarihinde de genis bir etki yaratmaktadir. Bu sayede,
gegmiste ve gilinlimiizde kadin sanatcilarin basari veya basarisizliklar1 yeniden
degerlendirmeye tutulmus, bir baska deyisle kesfedilmistir. Artik giliniimiizde sanat
tarihinden dislanmis kadin sanatgilarin ¢alismalar1 hakkinda bilgi edinebiliyoruz. Aym
zamanda kadin sanatgilarin ayirt edilebilen; tamamen kadinin durum ve tecriibelerinin
ifadesine dayanan, erkeklerinkinden farkl bir @islubu temsil ettikleri sdylenebilir
1970’lerin basinda, siiregelen erkek egemen Kkiiltiire duyulan gilivenin yitirilmesiyle
kadin sanatgilar arasinda gii¢lii bir dayanisma baslamis ve feminizm sdylemi
yayginlagmigtir Bu da kadin sanatgilar tarafindan 6ne siiriilen ilk felsefi yaklagim olan
feminizmin sanatta nasil somutlanabilecegi iizerinedir. Dolayisiyla kadinlarin sanata
getirdikleri en belirgin sey elestirel bir kapi aralamalari olmustur. Kadmlarin
sOylemi,80’lerde esitlikten farkliliga doniisiir.70’lerde dislandiklan fikri ile baslayan
ortak tepkime 80’lerde yerini batili kadin-dogulu kadin’a, alt kesim-iist kesim kadin’a,
sanatgisinin  degisik diinya goriisiine ve yorumlarina birakiyor. Kavramsal sanatin
sinirlarini gevseten Oznellik, global kadin kimliginin 80’li yillardan sonra etkisini
yitirmesine ve yapit1 iiretenin kendine yogunlagmasini sagliyor.

Kadmlarin yiizyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalar1 birtakim
siiflandirmalarla kategorize edilmeleri bir¢ok kadin sanatgiyr bu imgeleri diizeltmeye
yoneltmistir. Bir nesne olmaktan ¢ikip ‘sanatgr ’konumuna gegen kadim, artik kendi

imgesini de tiretebilir hale gelmistir. Artik yalnizca bu imgenin muhatabi da degildir.

2.BULGULAR
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Tiirkiye de son 20 yildir kadin ve cinselliginden soyutlanan, tilkiisellesen kadmn

temalar1 sahneye ¢ikmaya baslamistir. Kurtulus Savasi ile baglayan bu temalar, kentli,
koyli, aristokrat, emek¢i kadin v.s gibi temalarla gesitleniyor. Fiisun Onur, Arzu
Basaran, Hale Tenger, Giilsiim Karamustafa, Inci Eviner. Kadini eserlerinde sorgulayan
belli baslt sanatgilardir.
Inci Eviner, ¢alismalarinda kadin kimligini sorgular. Calismalar1 politik degildir.
Antropolojik bir yaklasimi vardir. letisim ve bedenler konulu calismalarmda teni
anmimsatmak icin deri kullanir. Islerinde kadin govdesini ozdeslestirdigi hayvan
imgelerini ve antropolojik imgeleri kullanir. Ayn1 sekilde doga imgelerini kadin bedeni
ile birlestirir.

Eserlerinde kiiglik ¢ocuk hirkalar1, pantolonlart v.s kullanir. Bu ¢aligmalarin
amaci, bulunduklar1 mekan1 degistirirken kiigiik deneyimlerden yola g¢ikarak vurucu
etkiler yaratmaktir. Domestik malzemeler kullanan sanatgi, giinliik yasamindan getirdigi
objeleri kullanir. Dokunma duygusu uyandiran bu g¢aligmalar, giysinin bizzat
bedenlestigi islerdir. Performanslarinda, kadin ve erkek gévdesinin tek bir viicut oldugu
cinsiyetsiz androjen bedenler tasarlamistir.
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Inci Eviner,Kotii Gen,2005,Kagit Uzerine Miirekkep,170x90 cm.
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Inci Eviner, Kadinlarm Kardesligi,2005,Kagit Uzerine Miirekkep,100x70 cm.

Fisun Onur, geleneksel heykel malzemesi kullanmaz. Plexiglas, g¢icek,
fotograf, kumas, tiil ,ip v.b giindelik yasamdan alinan sayisiz nesne onun ¢aligmalarinin
malzemesini olusturmakta dir. Margrit Brehm, bu nesneler arasmda kumasa dikkat
ceker ve sanat¢inin calismalarinda kumagsi segmesini, onun her an degisebilir bir
malzeme  olusuna,  yikanabilirligine,  ttiilenebilirligine,  katlanabilirligine,
burusturulabilirligine, baglar. Kumasin ayni zamanda bizim ikinci tenimiz oldugunu
belirtir.

Sanat¢inin 1985 yilinda Taksim Sanat Galerisi’nde actif1 ‘Yasam-Sanat-Kurgu’,Eski
Esyalarm Diisii Sergisi, baglamlarindan ve kullanim bigimlerinden armdirilan eski
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esyalar sehpa tlizerindeki Ortiiye tutturulmus lastik bir topa rastlayabiliyoruz. Margrit
Brehm’in deyisiyle sanat¢i, bizleri adeta Alice Harikalar Diyarmmn Alice’i gibi
hissettirmektedir.

Amerika da egitimini tamamladiktan sonra yurda donen sanatgt degisik
malzeme ve materyallerle mekan: anlamlandiran, bigimlendiren c¢alismalar yapmustir.
Sanatgmin yaptigt bu soyut ¢aligmalar o donem icin Tiirk izleyicisine farkli bir bakis
acis1 kazandirmustir. Ac¢iga cikarmak yerine gizleme istegini simgelemistir. Hazir
nesneler ve yerlestirmeler kullanan sanatgi Heykel figiirle ve bi¢cimle ayni olmalt mi1?
Sorunsallarini irdelemistir. Calismalarinda bir dénem eski esyalar kullanan sanatgi,
caligmalarinda c¢ocukluk anilarint ve imgelerini canlandirir. Biling ve bilingaltt
sinirlarmda gezinerek sanatgi yine goriinen ile goriinmeyeni irdeler. Gizemli bir
tanigiklik duygusu uyandirdigi tiillerle sarili iskemleleri daha &nceki ‘Caglar boyu
Anadolu’da Kadin’ baglikli sergide sanatgt yine iskemleyi kullanmig ancak bu sefer
nesneyi agir zincirlerle baglamistir. Yasaminda ‘Istanbul’un 6nemli bir yer tuttugunu
caligmalarina yansitan sanatgi, ‘kalit’ adli eserinde miicevher kutusuna benzeyen bir
kutunun igerisine kumas kivrimlari ile ‘Istanbul’ yazmistir. Ancak bu yazi yazidan ¢ok
bir iz gibidir. Istanbul sevgisini ifade ettigi ve Almanya da agtig1 bir bagka sergide eski
Tiirk evlerine 6zgii perdelerle bir mekan olusturmustur. Mekéan igerisine koydugu masa
lizerine Istanbul kartpostallar1 koyarak boncuklarla ‘Istanbul’ yazmustir.

Sanatginin sectigi nesnelerin kendisi igin bir dykiisii olabilir. Ancak izleyenin
bundan kendi 6ykiisiinii ¢ikarmasi gerekir. Onur, diisiincesini ifade ederken kullandig
malzemeler ve bigimlerle sagirtmacali bir oyun alani hazirlar. Hazir nesne kullanir.
Sandalyeyi tiille bohcalarken nesneler aligilagelmis kimliklerinden c¢ikarak adeta
kirilgan bir fetise doniisiir..

Seffafligr seviyorum derken kullandig: tiller ve kumaslarla gocuklugunda giydigi
organze elbiseleri duyumsayan sanatgi gegici bir malzeme ile bellek icin kalict ve
sonsuz olani ifade eder.
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Fiisun Onur, Ceketimin Altinda, 1997, Elbise Tiil Isleme, Paris
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Fiisun Onur,Igeri Gel,1981,Karisik Teknik,Istanbul

Savagin belleklerdeki kalici izini yine ¢ocukluk ile ilgili bir enstalasyon ile
veren sanatcl, kendine ait ¢ocukluk giysisini masanin altina asmistir. Masanin iizerini
aydinlatan lamba diginda mekéanin karanlik olmasi, altin yaldizli iple masaya baglanan
asker postallarinin iginde siyah tiiller arasindan yiizleri goriinen oyuncak bebekler yer
almustir.

Giilsiin Karamustafa kendi yasantisina ve ¢ocukluguna dair izdiistimlerinin
oldugu calismalarinda fotograf, hazir nesneler kullanmaktadir. Cocuklugumuzdaki
oyunlarimizda oldugu gibi hayal giiciimiizle farkli anlamlar yiikledigimiz nesneler,
oyuncaklar sanat¢inin plastik yaklagimlarinda da kendini hissettirir. Sanatgi, Viyana da
actigt ‘Amit Ve Cocuk’ Sergisinde sanatgr cocuklugunun gectigi Ankara’ya ait
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gorsellerle ¢ocukluk imgelerini birlestirmistir. Siitun’a benzer kaidelerinin {izerinde
sergiledigi ¢aligmalart giinliik yasamin iginden nesnelerdir. Oldukga siradan goériiniimlii
kitch biblolar ayni zaman diliminde bir¢ok ailenin evinde goriilebilen pargalardir.
Aglayan cocuk resimleri, melek biblolari, v.b.Ihtisamli siitun kaidelerin iizerinde
oldukea tezat teskil eden bu objeler, cocuklarin umarsizca hayata bakisimi simgelerken
yetiskinlerin kaliplar icersinde sikismighgmi ifade eder. Caligmalarinda video-art
uygulamalar1 da yapan sanatci, yine c¢ocukluguna ait imgeler ve onlarin etrafinda
sekillenen objelerden ilham alir. Mekén yerlestirmeleri ve yerlestirme caligmalar1 da
sanat¢inin kendi 6z yasamindan alintilar ile diizenlenmistir.

Giilsiin Karamustafa,Son Dénem Avrupada 5 solo

Ressam Arzu Basaranin kaziyarak, katmanlastirarak, isti kapatilmis,
bozulmus, eskitilmis muglak ifadeli resimleri, portreleri tavan arasindan ¢ikmis bir
goriintim sergilerken bir yandan da zamana atifta bulunmaktadirlar. Olusturdugu her
katmanda zamana dair yagsanmisliklar1 ifade etmeye c¢alisan sanatgi, katmanlarin yiizeye
yaklagmasi ile ifadelerini netlestirmektedir. Sanatci, malzemelerini genellikle ev yapimi
boya, kum, mermer tozu’ndan se¢mektedir. Sanat¢inin galigmalarina konu ettigi bir
diger unsur, cocuklar ve ergenlerdir. Sanatgi, ¢ocuklara yonelik siddet gibi hassas bir
konuyu giindeme getirirken basin ve medyanin gocuklara yonelik her tiirlii istismari
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nasil kullandigimi elestirmektedir. Portre ve figiir temsilinden olusan bir dizi ¢aligmasini
suluboya ile gergeklestirmistir.

Arzu Basaran,Sinif-fhlal,2005

Hale Tenger, seramik egitimi almis olan bir sanatcidir. Ancak galismalari,
videoyerlestirme, mekan diizenleme gibi yontemlerden olusmaktadir. Toplumlara
egemen olan degisik ideolojileri, Oliim-yasam, kadin-erkek gibi paradokslari post
modern bir anlayis igerisinde yorumlayan sanatgi, eserlerinde toplumsal olaylara, karsit
kavramlara nasil baktigin1 ortaya koymustur. Kendi 6z yasamindan yola ¢ikan Tenger,
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genglik yillarmda 1980 askeri darbesini ve sonrasini yasamis bir birey olarak
toplumdaki kiiltiir, kimlik, sinif, aidiyet gibi unsurlar1 irdelemeye, -elestirmeye,
sorgulamaya yogunlagmistir. Biitiin bunlarin bir uzantist olarak insan-toplum iligkileri
iizerinden kadm-erkek iliskilerini irdelemistir. Sanat¢inin 2003 yilinda gergeklestirdigi
‘Tirk Lokumu ’adli ¢aligmasinda Priapos heykelcigini hassas bir malzeme olan
seramikten yapmistir. Bu sekilde erkegin cinsel organi hassas ve kirilgan bir yapiya
biirlindiiriilmiistir. Bu ¢aliyma ayni zamanda gosterilen {izerinden gdsterilmeyeni
anlatma ¢abasmm da bir ifadesidir. Fallus’'un varligt kadmin yoklugunu
vurgulamaktadir. Anlatimlarmin giinliikk yasamdan sectigi kullanilmis ve atilmis dogal
ya da yapay nesneleri bir araya getirerek kuvvetlendirmistir.

Sanat¢inin, portre calismalarinda da ikilemler hayat bulur. ‘Bir Kadinin Portresi’ adli
calismasinda nesnelerin gorselliklerinin metaforik anlamlar1 kullanmaya calismustir.
Erkeklere ait bir meslek olan denizciligin gostergesi halat, kadins1 bir gosterge olan sag
orgiisii ile birlestirerek karsit iki 6geyi tek bir gorsel formda sunmustur. Tenger, bu
caligmada kadmi, kadina yakistirilan zayif yapinin tersine saglam ve dayanikli bir
malzeme ile temsil etmistir.
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Hale Tenger S.Asagi Kasim Pasa

3.SONUC
Lippard, elimizde kadinlarin sanatinin ne oldugunu agiklayacak yeterli verinin

olmadigini, ancak kadin duyarliliginin goziikmeyen bir farklilik tasidigina emin
oldugunu dile getirmektedir’.(Gadon, 1990,s.121)

Giinlimiiziin kadin sanatgilar1 gegmise doniip baktiklarinda sanat tarihinden higbir miras
devir alamamalarindan dolayr miizelere ve kurumsal olana tepki duyarak post-modern
bir tavir sergiliyorlar.. Birgok kadin sanatgt da ortak tema, olay orgiisii ve karakterler
bakimindan ortak ozellikler saptanabilir. Virginia Woolf, Ellen Moeis,Elaine
Showalter,Gilbert and Gubar gibi sanatcilara gore tarihte biitiin kadmnlar ayn1 tiirden
baskilara maruz kalmislardir.Bu durumda kadin sanatgilarin diinyay: erkeklerden farkl
bir sekilde algilamalar1 dogaldir.

Kadm sanatgilarin, kadin imgesine yaklasimi kadmma dair olan imgenin
iyilestirilmesi yoniindedir. Bunu yaparken 6ncelikli amag, kadinin var olussal insancil
konumunu yeniden elde etmeye yoneliktir. Sanatin arastirma konularindan biri
olabilecek bu yaklasim giiniimiizde diisiinsel planda irdelenmekte ve sanata
yansimaktadir.

Kavramsal sanatin, sanat ile yasam arasindaki iliskiyi yeniden sorgulamasi ve
sanatt meta olmaktan kurtarmasi ile 6znellik ve sanat¢min varligi énem kazanmaya
baslamistir. Dolayisiyla kadinlari getirdigi yenilik kendi konum ve durumlari ile ilgili
olarak elestirel bir kap1 aralayabilmeleridir.

Kendi diinyalarini izleyene sunan kadin sanatgilarin eserlerini, sadece bakarak degil,
duyarak, yasayarak anlamlandirma yaparak, kendi geg¢mis deneyimlerimizle
birlestirerek yorumlariz. Bu eserlerle karsilasan izleyiciler, tiim uyaranlari dikkate
alarak ve kendi anlamlandirma siirecini yasarlar.

Kisilik 6zelliklerinin sunumu yoluyla toplumsal ve bireysel ¢ikarimlar yapan eserlerde
her tiirlii arag ve teknik kullanilmistir. Genellikle kadin temali kisisel dramlardan
beslenip insanlik sorunlarma ulasan bu c¢alismalar, sanatgilarin Sanatlarina dair;
toplumlarin cinsiyet, smif, kiiltiir gibi unsurlarinmn iizerine giden sorgulayici ve
sorgulatict ¢alismalardir.
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