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MUZIKTE KULTUREL SINERJi ORNEGi: ARABESK

EXAMPLE OF CULTURAL SYNERGY IN MUSIC: ARABESQUE

Volkan Kaptan®

0z

Sosyal bilimler basta olmak lizere bircok disiplinde birlikte ¢alismak manasina gelen sinerji,
iki farkli unsurun birlikteliginden meydana gelen yeni bir olusumu imler. Sinerji teriminin
temel sonucu ise bitiiniin pargalarinin yalniz baslarina elde edecekleri sonugtan daha fazla
olmasi ve benzerliklerin disinda farkliliklari da kaynastirmasi yonindedir. Sinerji mikro
manada kisiyi eskimis kaliplarindan kurtarirken ayni zamanda yeni bir dislince tarzinin da
olusmasina olanak saglar. Turk kiltir yapisi icinde geleneksel kaliplarin disina gikilan ve yeni
bir dislince tarzi olma 6zelligini ortaya koyan orneklerden biri arabesk muziktir. Arabesk
muzik tek bir klttrin (Arap kaltlra) Grani olmaktan ziyade hem sosyolojik manada kente
goc sonrasi olusan degisimlerin sonucu hem de Bati disinda Turk, Hint, Arap ve Misir
kiltarleri gibi farkli unsurlarin bir araya gelmesiyle meydana gelmis geleneksel kaliplarinin
disina gikilan kiltirel bir sinerji 6rnegidir. Bu ¢alismada tarihsel inceleme ve literatiir tarama
metodu kullanilarak, arabesk muizigin Arap muizigi oldugu savinin aksine kiltirel sinerji
ornegi teskil ettiginin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mizik, Kiltlrel Sinerji, Arabesk, Gég, Batililasma

Abstract

Synergy, which refers to working together across many disciplines, particularly in the social
sciences, signifies a new formation resulting from the union of two different elements. The
fundamental consequence of the term synergy is that the whole is greater than the
individual parts could achieve individually, and that it integrates differences beyond
similarities. In a micro sense, synergy liberates individuals from outdated patterns while also
enabling the emergence of a new way of thinking. Arabesque music is one example of a
movement within Turkish culture that breaks away from traditional patterns and
demonstrates its uniqueness as a new way of thinking. Rather than being the product of a
single culture (Arab culture), Arabesque music is an example of cultural synergy that
transcends traditional patterns, resulting from both sociological changes following urban
migration and the coming together of diverse elements from non-Western cultures such as
Turkish, Indian, Arab, and Egyptian. This study, using historical analysis and literature review,
aims to demonstrate that, contrary to the claim that Arab music is Arabic, arabesque music
constitutes an example of cultural synergy.

Keywords: Music, Cultural Synergy, Arabesque, Migration, Westernization.
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Giris

Kiltirel sinerji kavrami ele alinirken benzerliklerin yaninda farkliliklar da énem arz eder. Bu
baglamda “kiltiirel sinerji benzerlikler lzerine insa edilirken” farkhliklari da kaynastiran bir yapidir
(Ehtiyar, 2003: 69). Bireysel kilturleri asan kiltirel sinerji kavrami, farkliliklar ve benzerlikler
Uzerinden yeni olusumlar adina itici rol oynar. Dolayisiyla kiltirel sinerji “farkh kdltirlerin
etkilesimiyle” ortaya cikan yeni kiiltiirel bicimlerin dogusunu ifade eden bir terimdir (Ozdevecioglu
ve Balci, 2011: 31). Bu etkilesim, catismadan ziyade birlesme ve donlisiim yoluyla gergeklesir.

Kiltarel sinerjinin kullanim sahalari arasinda genelde sanat Ozelde ise muzik yer alir. Farkh
cografyalardan, yasam tarzlarindan ve duygu diinyalarindan gelen bircok farkli unsur bir araya
gelerek mizik 6zelinde kilturel sinerjiyi olusturur. Turkiye’de kiltir alaninda bunun 6rneklerinden
biri arabesk miuziktir. Arabesk miuizik tirlinde kiilturel sinerji, Dogu ile Bati, kirsal ile kent, gelenek
ile modern arasinda bir diyalog sahasi acar. Kiltiirel sinerji 6rnegi olarak arabesk mizikte gerek
cografi gerekse zihinsel olarak birbirinden farkli kiltirler 6zelinde bir bulusma gergeklesir ve
melodik olarak yeni yaratimlar meydana gelir. Dolayisiyla arabesk miizik, farkh kiltirlerin bir araya
gelerek ortaya ¢iktigl yeni bir tiir olarak karsimiza g¢ikar. Arabesk mizigin ortaya ¢ikmasinin temel
nedenlerinden biri “kendi dogal gelisme vyollari tikanan” geleneksel muziklerin ¢agdaslasma
gereksinimini karsilayacak durumda olmamasi olarak gosterilir (Ayas, 2019: 2113).

Sinerjinin kisiyi eskimis kaliplarindan kurtarirken ayni zamanda yeni bir dislince tarzinin da
olusmasina olanak sagladigi savi dikkate alindiginda, arabesk tiirinde Tirk halk mizigi ve Tirk
sanat muzigi geleneklerini siirdirmek yerine yeni bir arayisin iginde olunmasi arabesk muzigin
kaltirel sinerji 6rnegi olmasinin nedenini ortaya koyar. Gerek Tiirk halk miizigi gerekse Turk sanat
miizigi 6zelinde gelenegi siirdiirme olgusu her iki tiirlin de genel yapisinin korunmasi; bicem, tavir,
repertuvar, icra vb. bircok agidan geleneksel yapiya bagl kalinmasi seklindedir. Arabesk 6zelinde
Tirk halk mizigi ve Tirk sanat mazigi tirlerinden 6rnegin sadece Tirk halk miziginde kullanilan
baglamanin kendine yer bulmasi Tlrk halk muzigi geleneginin disinda bir olusum olarak dikkat
ceker. Clnkli baglama arabesk 6zelinde halk mizigi gelenegini temsil etmesine ragmen calim
teknikleri agisindan geleneksel yapinin disinda yeni bir olusumun parcasi konumundadir.
Dolayisiyla eskimis kaliplardan kurtulma ifadesi bahsi gecen unsurlardan genelinden uzaklasma
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Arabesk miuzigin kdltirel sinerji olarak ortaya c¢ikmasini saglayan temel dinamikler ise
modernlesme, gog, kentlesme, sanayilesme ve kiresellesme olgusudur. Arabesk mizik bu olgular
ekseninde ¢ok katmanli bir kiltlrel birlesim noktasi haline gelir. Go¢ ekseninde arabesk miizikte
bireyler kent ortaminda kimlik arayisi ekseninde kendilerini ifade edebilme imkani bulur.
Dolayisiyla arabesk miuzik bir tir olmanin 6tesinde kultlrel bir ifade bigcimine doéndsir. Kultlrel
ifade bicimi ekseninde arabesk muzik goc, yalnizlik, aidiyet, ask, isyan gibi temalar araciligiyla farkli
kiltlrlerin misterek dilini yaratir. Arabesk miuzik bir uyumsuzluk kiltirl olarak adlandirilsa da
“kent dinamigi ile belirlenen bir anlam problemi oldugunu kabul eden, ona yanit getiren (...) bir
yandan uyum bir yandan da direnme” 6zelligi tasiyan bir tiirdir (Ozbek, 1994: 111).

Bahsi gecen dinamikler disinda lilke genelinde miizik 6zelinde uygulanan politikalar 6rnegin Tiirk
muziginin 1934-1936 yillarinda radyolardan yasaklanmasi ve bu dogrultuda Kahire Radyolarinin
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dinlenilmeye baslanmasi, Misir filmlerinin popilerlesmesi de Arabesk muzigin kiltirel sinerjiye
doniismesinde etken dinamikler olarak dikkat ¢ekmektedir. Bati, Dogu ekseninde ortaya gikan bu
birlesimde Tirk halk muziginde basat konumda kullanilan baglama ve tavirlarindan, Tirk sanat
muziginin makamlarindan, Bati miuziginden, Arap miuzigi ve Hint miziginden parcalar
bulunmaktadir (Ada, 1992: 1).

Tlrkiye’de Arabesk salt Arap mizigi ekseninde bir olusum olarak telakki edilir. Dolayisiyla arabesk
“Tirkce s6z yazilmis Arap mizigi” seklinde kabul goriir (Ayas, 2019: 2106). Her ne kadar “Arap
miziginin erkek vokallerinden “Abdulhalim El Hafiz’in 45 dakikahk Gnlu eseri “Zay EI Hawa”
Tlrkiye’deki arabesk sanatgilarinin sarkilarina esin kaynag1” olustursa da (Sahin, 1991: 6) arabesk
mizigin Dogu ile iligkilendirmesi salt Arap mduzigi zannedilmesi 6z oryantalist bir tutumun
bakiyesidir. Bu cercevede arabesk mizige karsi Ortadogu isi, Gglincl sinif mizik gibi pejoratif
tabirler genel manada ¢ok “eskiye dayanan bir zihniyet kalibinin, Tlrk oryantalizminin Sark’a ve
Tirk kimligine iliskin temel séyleminin” tekrarindan ibarettir (Ayas, 2019: 2094).

Bu calismada da Arabesk mizigin kiltirel sinerji 6rnegi olarak ele alinmasi Arabeski ideal Tirk
kimliginin antitezi olan bir Sarkli o6teki olarak tanimlayan ve onu Sarkla iliskilendirilen kanaatin
aksine bir perspektifin olusmasini saglayacaktir. Clinkii arabesk muzigin icinde gerek Turk
muzigine, Bati mduzigine gerekse Hint, Arap, Misir ve Latin mdizigine ait bircok bilesen
bulunmaktadir.

Etimolojik ve Semantik Olarak Arabesk

GUnUmuzde klasik bale, alaturka bir mizik tirld ve daha bircok alanda, manasi ve estetik kimligi
Uzerinde 6zenle durulmadan kullanilan arabesk kelimesi etimolojik olarak “egzotik ve karisik olan”
demektir (Aritiirk, 2018). ictimai; siyasi ve kltirel iliskilerin yani sira ekonomik ve ictimai
gelismeleri de ihtiva eden bir fenomendir. Degisen ekonomik ve ictimai gelismelerin etkisi altinda
kalan arabesk, farkl yaklasimlar ve disiplinler tarafindan tanimlanir. Ornegin Mimaride Arap tarzi
bezeme ve siislemedir. Oztuna’ya gore de (Fr. arabesque, Alm. Arabeske) “Arap Uslubu. Endiilis
yoluyla Avrupa’ya gecmis ve mimarlikta, stislemede, mUsikide, ballet’te kullanilan serbest, grift,
siisli Gslup” olarak agiklanmaktadir (1969 (1): 43). Belge (1983: 339) de Oztuna’ya benzer bigimde
arabeski; ev esyasi, gesitli susler, resimli halilar, filmler vb. olusan bir diinya, bir yasam bigimi
olarak nitelendirmektedir.

Semantik olarak arabesk; Araplara 6zgli, “Arap 6zelligi olan” demektir (Demiray, 1994: 44). Genel
manada bir mizik tirt olarak ifade edilen arabeski sadece bir mizik tlirl ve sanatsal bir GslGp
olarak degerlendirmeyen Kiclkkaplan (2013, 10-11), arabeski besleyen anlam diinyasindan ve
zamanla kendine has bir miziksel UslGp olarak tebeyylin etmesini saglayan yasam biciminden yola
cikarak incelenmesi gerektigini vurgular. Unsal Oskay (1998) da arabeski sadece bir mizik tiiri
olarak disiinmeyip hem garp hem de sarkta hayata belirli bir bakis bigiminin dile getirildigi bir
motif olarak ele alir. Senyapili (1985: 79-86) ise arabeski sosyolojik olarak ele alip ekonomik
nedenlerle kente gé¢ eden kdyllnin, kent ortaminda gektigi sikintiya, bunalima verdigi tepkiyi dile
getiren bir yigin (kitle) kiltiirG olarak degerlendirir. Gil (2021: 568)’e gbre arabesk etimolojik
anlaminin 6tesinde Tirkiye’de 1980’li yillarda “gbgle kentin kenar mahallerinde tezahir eden” bir
kiltird ifade eder. Arabeski sosyolojik ve miiziksel agidan tanimlamalarin yani sira bu baglamlarin
disinda ele alip siire aktaran miuellifler de vardir. Bu muelliflerden biri olarak Schlegel arabeski, siir
sanatinin en Ust diizeydeki anlatimiyla birlestirir (Glingor, 1993:18).

468



. D-SANAT
‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ FAKULTESI Eyliil 2025. / Cilt: 1, Say1:10

e-ISSN: 2757-8011

Kiiltiirel Sinerji

Sinerji teriminin kelime kokeni hakkinda Fransizca ve Yunanca’dan geldigine yonelik gorusler
bulunur. Devecioglu ve Balcl (2012: 28)’'ya gore sinerji terimi “Fransizca “synergie” kelimesinden
turetilmistir.” Akpolat ve Levent (2018: 728)’e gore sinerji terimi etimolojik olarak Yunanca
“synergos kelimesinden” gelir. Yunanca’da “Syn” kelimesi birlikte demektir ve “Ergon” ise tesir
etmektir (Simer, 2000: 111). Semantik agidan sinerji terimi, birlikte ¢alismak manasina gelir.
Semantik ag¢idan degerlendirildiginde birlikte calisma eylemi bir arada olmayi da imlemektedir.
Ornegin iki kiitigiin yan yana gelmesi ve bu sayede bir kiitiige nazaran ikinci kiitiikle birlikte daha
fazla agirligin kaldirilmasi bu noktada sinerji olusumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla sinerji
terimi bir arada olma eylemiyle birlikte birlikteligin sagladigi glice de atifta bulunmaktadir.

Literatlirde sinerji teriminin ilk kullanimi doga bilimciler tarafindan gergeklestirilir ve daha sonraki
slirecte farkh bilim dallari tarafindan da benimsenerek kullanilmaya baslanir. Sosyal bilimlerde
sinerji, “birbirinden ayri bagimsiz varliklarin, es zamanl faaliyetlerle bir araya gelerek bireysel
etkilerinin toplamindan daha biiyiik bir etki olusturmasi” olarak tanimlanir (Ozdevecioglu ve Balc,
2011: 29). Buradaki etki birlesmeden 6nce birlesmeyi gerceklestiren unsurlarin yalniz baslarina
birlesmeden sonra olusacak etkiyi yaratamama durumu tzerinedir.

Ansoff (1965: 80) da holistik bir perspektiften ele aldigi sinerji terimini bltlniln parcalarin tek tek
yaratacagl etkiden daha fazla etki yaratacagi seklinde acgiklar. Dolayisiyla kiiltiirel sinerji ekseninde
parcalardan ziyade bitinden yola c¢ikilmasi ve bu dogrultuda bitinden parcaya dogru bir
timdengelimin gerceklesmesi hedeflenir. Bu durum incelenen nesnenin fenomenolojisine ulasmak
adina daha yararh bir yontem olarak kabul gérmektedir. Buckminster Fuller'e gore ise sinerji
modern bir durum olarak telakki edilir ve “kisiyi eskimis kaliplardan kurtaran ve kabullenilmis
cehalet kabugunu kiran, yeni bir diisiince tarzi” olarak agiklanir (Ehtiyar, 2003: 68). Bu minvalde
degerlendirildiginde mutatlasmis durumlarin disina c¢ikildigi ve kiltiirel sinerjinin ayni zamanda
devingen bir yapi oldugu da ortaya cikar. Bu devingenlik zamanla meydana gelir ve genelde toplum
Ozelde ise bireyde farkindaligi da beraberinde getirir. Farkindalik olgusu farkh kalttrlerin dikkate
alinmasiyla meydana gelir.

Sinerji kavraminin temel dinamigini heterojenlik olgusu olusturur. Bu gergevede kiiltlrel sinerji
bireyler 6zelinde bir homojenlikten ziyade “toplum iginde farkli kilttrel gruplarin bulundugunu ve
her birinin kendi farkliliklarini muhafaza ettigini kabul eder” (Ehtiyar, 2003: 69). Bunun yani sira
sinerji benzerlikler ve farkliliklar 6zelinde esitlikgi bir anlayisi benimser fakat kiiltiirel sinerjide
hedefe varmak adina farklilar herhangi bir kiiltiir 6zelinde bir Gstlinlige olanak saglamaz. Adler de
sinerjinin etnosentrik vurgusundan ziyade farkhliklar ekseninde yeni “bir ydontem” vurgusu yapar
(Adler, 1999: 108). Bu noktada farkhliklara yonelik verilen deger algisi ise sinerjinin nivesini
olusturur (Kuru ve Kahveci, 2024: 998).

Sinerji terimi daha ¢ok isletmeler 6zelinde ele alinmakta ve bu manada “hacimsel kokenli,
cesitleme ve yeniden yapilanma” seklinde (ge ayrilmaktadir (Stiimer, 2000: 112). Sinerji
siniflamasindaki diger bir siniflandirma pozitif ve negatif sinerji seklinde yapilir. Gerek sinerjinin
kaynagi gerekse birlesme sonucunda ortaya ¢ikan pozitif ve negatif sinerji isletmelerin planlamalari
dogrultusunda ortaya cikan durumlar olarak telakki edilir. Genelde kiltir 6zelde ise miuzik
ekseninde degerlendirildiginde arabesk miuizik tirl 6zelinde de kiiltlrel sinerjinin izlerini gérmek
mimkindir. Bu ¢alismada farkli disiplinler tarafindan benimsenen sinerji fenomeni muzik 6zelinde
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degerlendirildiginde bir bakima mizikal sinerji olarak da adlandirilabilir. Kiltirel sinerji 6zelinde
ortaya cikan mizikal sinerji, farkli kdltirlerin bir araya gelerek ana akim muzik kdltirinden
bagimsiz (Tirk muzigi), genel anlamda topluma ve erki elinde bulunduran resmf ideolojiye yaptig
etki olarak dikkat cekmektedir. Bu cercevede kiiltiirel sinerji olarak arabesk muzigin Tiirk muzik
kiltird igerisindeki olusumuna deginmek arabesk muzigi analiz edebilmemiz adina fayda
saglayacaktir.

Tirk Muzik Kaltiiriinde Arabesk

Tirkiye’de 1923’lu yillarin basindan 1938’li yillara kadar olan siire¢ erken cumhuriyet dénemi
olarak adlandirilmaktadir. Yeni bir ulus insa etmek gayesiyle cumhuriyet¢i kadrolarin erken
cumhuriyet déneminde ideolojilerini mesru kilmaya ¢alistiklari alanlardan biri de kiltiirdiir. Muasir
medeniyetler seviyesine ulasma yolunda yapilmasi gereken Batiyi 6rnek alip ulusal kékenlere bagh
kalinarak yeni bir milli mizik insa edilmesidir. Olusturulmak istenen muzik ise 6z Tirk harsini
(kaltlrinG) yansittigr disunulen halk mazigidir. Milli musiki yaratma politikasi ekseninde her ne
kadar halk mizigi hammadde olarak disiiniilse de Bati mizigi ve halk miziginden olusan yeni
olusumun dénemin gereksinimlerini karsilamadigi gorulir. Bu durum da arabesk miizik gibi farkl
mizik tdrlerinin olusumuna zemin hazirlar. Milli musiki yaratma adina resmi ideoloji tarafindan
amaglanan hedefe ulasmak igin ise birtakim muzik politikalari hayata gegirilir. Bu baglamda 1924
yilindan itibaren geng muzisyenler, yurt disina muzik egitimi almalari igin gonderilir.

Gonderilenler arasinda ilk isim Ekrem Zeki Un (1924-1930) olur. Bilahare Tiirk Besleri olarak bilinen
ve ¢agdas Turk muziginin dncileri arasinda gosterilen Ulvi Cemal Erkin (1925-1930), Necip Kazim
Akses (1926-1934), Hasan Ferit Alnar (1927-1932), Ahmed Adnan Saygun (1928-1931) farkli Avrupa
Ulkelerine egitim almalari icin yollanir (Kiglikkaplan, 2013: 68). Yine o dénemde ilke genelinde
Bati miizigini yayginlastirmak adina Ucretsiz konserler verilir ve 1932 yilinda kurulan halkevlerinde
halka Bati muzigi 6rnekleri dinletilip benimsetilmeye calisilir. Bu minvalde opera denemeleri de
yapilir; fakat Bati muzigiyle ugrasanlari ortak bir payda da toplamayl amaglayan Opera Dernegi
kurulmasina karsin ilk opera denemeleri hisranla sonuglanir (Ayas, 2014: 140).

Yeni bir ulus mizigi yaratma slrecinde yurt disinda Macar halk muzigi Uzerine yapmis oldugu
arastirmalar ile bilinen ve ulusalci miizik ¢alismalariyla basarili olmus Bela Bartok, Ankara halkevi
muadarlGgi tarafindan Tirkiye'ye davet edilir (Sarikaya ve Tunali, 2014: 302). Tirkiye’'ye gelmeden
once ilkenin halk kiiltiirii hakkinda 6n bilgi edinen Bartok, Tiirkiye’ye geldikten sonra istanbul’da
belediye konservatuvarinin 6grencilerinin hazirladigi plaklari dinler ve gordigli aksakliklari dile
getirir. Daha sonra U¢ konferans veren Bartok, Ahmed Adnan Saygun ile birlikte Dogu ve
“Glneydogu Anadolu” bolgelerinde koylilerin, bilhassa gocebelerin miziklerini dinleyip bir
bolimana plaklara kaydeder (Sarikaya ve Tunali, 2014: 308).

Bitin bu c¢ahsmalarin 1siginda Tirkiye’de bir halk muzigi enstitlisi olusturulmasi yoéniinde
raporunu kiltir bakanligina sunan Bartok, bu istikamette yapilacak galismalarin da yalmiz Tirk
m{zigi acisindan degil, tiim Diinya mizigi agisindan da dnemli bir ¢calisma olacagini ifade eder. Yine
bu donemde Alman Mizikolog olan Paul Hindemith Ankara mizik mektebinin kurulusunu
denetlemesi icin Ulkeye davet edilir (Altay, 2022: 426). Turk mizik yasaminin yapilanmasi igin
oneriler yazan Hindemith bu arastirmalarini dénemin Millt Egitim Bakanligl’na sunar.
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Osmanli Devleti’'nde Tanzimat dénemi ile birlikte baslayan ve cumhuriyet ile ivme kazanan miuzikte
Batililasma hareketlerinin belki de en ciddi adimi 1934-1936 yillarinda Osmanli’dan miras kaldig
disunulen alaturka mizik yani Tlirk muziginin radyolardan yasaklanmasidir. Seda Bayindir Uluskan
(2010: 309-310)’'a gore Osmanli‘dan miras klasik Tark mizigi ve Bati miziginin karsi karsiya
getirilmesi milli musiki yaratma dustincesinin bir Grintdur ve “klasik Tark muizigini Bizans kaynakli
yani Tiirk’e ait olmayan bir muizik olarak ele almiglardir.” Gokalp, ¢cok sesli mizigin resmi ideolojinin
gindemine gelmesini medeniyet meselesi ile iliskilendirir ve “bizim kiltlirimize degil
medeniyetimizde dahil oldugu igin, medeniyet degistirirken onu birakip yeni benimsedigimiz
medeniyetin mizigini almamiz” gerektigini ifade eder (Uluskan, 2010: 310).

Seda Bayindir Uluskan (2010: 310) da “klasik Turk miziginin devletin kiltiir politikasi iginden”
¢tkmasinin, radyo yasagi gibi uygulamalarin konulmasinin temel dinamiginin bahsi gegen durum
oldugunu belirtir. Radyo yasaginin temel amaci Osmanlidan miras kaldigi distnilen alaturka
m{zigi halkin zihninden silmek yonlinde gergeklesir. Bundan dolayi da radyo yasagi alaturka mizigi
“gayrimesru” hale getirmistir; ama uygulanan yasak halk nezdinde kabul géormemis, getirilmek
istenen goksesli mlzigi 6ziimseyememistir. Bu dogrultuda halk radyo frekanslarini “Arap radyo
istasyonlarina cevirir (Ayas, 2014: 132). Halkin Misir radyolarini dinlemesinin temelinde, Tirk
mizigine benzer bir makamsal sisteme sahip Misir miziklerinin, kendilerine tanidik gelen ezgilere
sahip olmasi fikrinin yattigi dislinilebilir.

Ayrica halk, 1930-1950 yillari arasinda da popller olan Misir Sinemasi vasitasiyla Misir miizikleriyle
iliski icinde olmustur. Misir miziginin etkileri, filmler ve radyodan yayinlanan miziklerin taklit
edilmesiyle kendini gostermis, yasaklar sonucunda halk gecis sirecini hayatin dogal akisi icinde
¢6zmeye calismistir. Glingdr de Arap miuzigiyle olan minasebetin 1930’lu yillarin ¢cok 6ncesinde
cereyan ettigi diisiinlp olaya farkl bir perspektiften bakmaktadir. Glingér'e gére Muslimanligin
benimsenmesi ve bu cercevede “Kur’an-i Kerim’den o6tlirii Arap mdizigi” ile olan iliski arabesk
mizigin temellerini olusturmaktadir. Glingér ayni zamanda arabesk muzigin benimsenmesinde
radyonun da etkin rol aldigini vurgular (Giingér, 1993: 67).

Tanzimat'la birlikte Turkiye’'nin Batililasma sirecine girdigi duslintlse de Tirk halkinin
“modernlesmeyle” yizlesmesi 1950’ler sonrasi gerceklesir. Marshall Berman (1978: 54)'in
tanimiyla modernlesme, “kapitalist endistrilesme” siireglerinin karmasik bir bltlintdir. Baska bir
ifadeyle Berman (2012: 28)’a gére modernlesme kapitalist pazarin etkisi altinda meydana gelen bir
cesit toplumsal slireglerdir. Berman’in bu kavramsal tercihi, modernlesmenin mutlaka ‘modernlik’
getirmeyecegi, baska bir ifadeyle modernlesmenin ‘modernlik’ tasarimlari ile denk dismedigi
yerlerin ortaya konabilmesini saglamaktadir. Berman, bu silirecleri kisaltmak gayesiyle
“sosyoekonomik modernlesme” olarak agiklamaktadir. Modernlesme kurami da kapitalizme tek
basina gecemeyen Bati disi toplumlarin, Il. Diinya Savasi sonrasinda degisme siireclerini izah etmek
lizere ortaya cikarilmis bir kuram niteligindedir (Ozbek, 1994: 31).

ilerlemeci tarih anlayisinin Auguste Comte sonrasinin pozitivist sekline dayanan bu kuram,
oncelikle 1950°li yillarda ekonomi alaninda gelistirilen “neo-klasik” kalkinma temelinde
sekillenmistir (Moore, 1979; akt. Ozbek, 1994: 31). Gelismis Bati toplumlarina karsi kalkinmak
durumunda olan toplumlarin bu kalkinmayi nasil gerceklestirecekleri ekonomistler disinda diger
sosyal bilimcilerin de inceleme sahasi icinde yer almis, béylece ekonomik kalkinma siirecinde Batili
olmayan toplumlarin nasil bir bltlinsel degisim yasayacaklari ortaya konmak istenmistir.
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Giddens (1994: 9) da modernlesme kavramini “17. ylizyil sonrasi gelismeler ile iliskilendirir” ve bu
gelismeler sonucunda Avrupa disindaki toplumlarin yasam deneyimleri ile agiklar. Bir baska deyisle
modernlesme, Batili olmayan toplumlarin gelenekselden modern topluma gegis slrecindeki
degisimleri, siyasi, toplumsal ve kiltiirel agidan gelismis Ulkeleri benimseme ve onlara benzeme
slirecleri olarak duslintlebilir. Bu degisimin ve benimseme siireclerinin, “Geleneksel toplum”,
“gecis toplumu” ve “modern toplum” olarak (¢ asamadan olustugunu soyleyebiliriz. Geleneksel
toplumdan modern topluma gecis siirecinde kurulacak iliski, degisim sirecinin 6zli, ekonomik
kalkinmaya esglidiimsel olarak ekonomik boyutta yer almistir. Modern toplumla 6zdeslestirilen
kilturel ve siyasi niteliklerin olusabilmesi icinde ekonomik kalkinmanin gergeklesmesi gerekir.

Turkiye'de modernlesme slirecinde modernlik kavrami, teknolojik, siyasal, ekonomik ve toplumsal
gelismede ilerlemis olan (lkelerin ortak ozelliklerini belirtmek Gzere kullanilirken modernlesme ise,
diger Ulkelerin o Ozellikleri elde etme siirecini gostermektedir. Gelenekten ayrilma ve yeni bir
tasavvur olarak modernlik macerasinin iginde yer alarak kéken veya durumlari ele alirken,
modernlesme Batili olmayan toplumlarin modern olma slireclerini imler (Bagce, 2004: 5-8).
Ozellikle ikinci Diinya Savasindan sonra, Batili llkelerdeki modernlesme kuramlari, toplumlarin
kiltirel dinamiklerini hice sayan tek yonli bir evrimlesmeyi desteklemistir.

Bu dogrultuda degismesi gerekli olanin ise geleneksel yapilar oldugu kanisidir. Artik modernlesme
icin geleneksel bir yapidan ayrilis sarttir. Boylelikle modernlesme siirecinde; “ekonomide tarim
yerine sanayilesmeye gecilerek, kentlesme ile birlikte nifusun blylk bolimiiniin kdyden kente
gectigi”, dolayisiyla buyik ailelerden cekirdek ailelere gecisin yasandigi, politikada demokrasinin
hakim oldugu ve bilimin gelisim icin gerekli kildigi yeni bir toplumsal yapiya gegcis saglanacaktir
(Glingor, 2017: 96).

Cok partili siyasal hayata gegisle beraber yeni bir politik siirecin icinde Tirkiye’de toplumsal,
ekonomik ve kdlturel alanlarda hayati degisimler yasanir. Il. Diinya savasindan sonra 1948 yilinda
Amerika Birlesik Devleti tarafindan Marshall plani adi altinda ekonomik yardim paketi sunulur.
Tirkiye, gelisimini saglayacak i¢ dinamiklerden yoksun kaldigi igin dis kaynaklardan yararlanmak
icin ¢oziim yolunu Marshall planinda arar. Marshall planinin zorunlu kildigi Liberalizm anlayisi
Tirkiye’nin daha fazla ithalat yapmasini elzem hale getirir; bu durumun en giizel 6rnegi daha 6nce
ithal edilen traktor sayisinin 4 binden, liberallesme siiresi sonunda bu sayinin 44 bine ulagsmasinda
goriliur (Cekin, 2021: 29). Bu manada da Marshall planiyla Tirkiye’de uygulanan ekonomik
anlayisin kuskusuz olumsuz etkileriyle yiizlesmek kaginilmaz hale gelir.

Tarimsal alandaki makine devrimi kdyden kente gogli de beraberinde getirir. Bu gé¢iin ana sebebi,
kentin gekiciliginden ziyade kirsal alanin iticiligidir. Kirsaldan vazgecen koyliyl, kentte hazir bir
yasam beklemektedir; bu baglamda kente go¢ edenleri istihdam edecek is alanlarini donemin
kosullarina uygun bir sekilde hazir haldedir. Kdyden kente gogenlerin kentteki yerlesim alanlari
tesadiifi ya da kontrol disi degildir, yerlesim alanlarinin is alanlarinin yani fabrikalarin ¢evrelerine
konumlandirilacak sekildedir. Sosyolojik agidan gog, kirsalin “itmesi” ya da sehrin “cekmesi”
teorilerine odaklanir. Gogle beraber kiltirel cevre degisir, go¢ eden bireylerde yabancilasma siireci
baslar. Bunun yani sira go¢ sonrasinda kent merkezlerinde “gecekondulasma” alanlari ortaya ¢ikar
(Gakir, 2022: 209-210).
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Gecekondulagsma, Dolmus Kiiltiirii ve Arabesk

Sanayilesmenin katalizoérligiinde kirsaldan kente gog¢ faaliyetleri hat safhaya ulasir. Bu goglerin
algilanma sekillerinin temel dayanak noktasi gecekondudur. Gecekondu, kente gbgen kirsal
kesimin ¢6zim arayisinda oldugu siiregte en basarili oldugu alandir. Sehrin kenar mahallelerinde
aniden ortaya cikan tek odali, kiremitli evler olarak tanimlanan gecekondular, gocmen nifusun
hem barinaklari hem de bir yatirm araci olur. Kirdaki varlklarini ve kentteki kazanglarini
gecekonduya yatiran gocmenler, barinma disinda sosyal glivenliklerini de karsilamislardir. Kentsel
alanda aniden ortaya cikan gecekondu gelisimini Yildirim ¢ ana asamada ele alir. Bunlar: 1940 ve
1960’lar arasinda birdenbire ortaya ¢ikan, 1960 ve 1970°li yillarda go¢menlere kiralayan
miteahhitlerin ¢ogunlukta oldugu, 1960-1970 yillarinda ise gecekondu yapiminin ticarilestigi bir
doénem olarak agiklanmustir.

Baska bir ifadeyle sanayi 6ncesi, sanayilesmekte olan kentler sanayi kentleridir (Yildirim, 2004: 15).
Gecekonduyu hukuksal zeminde tanimlanmaya galisanlar igin bu oldukga karmasik bir hal almstir.
Fakat sosyolojik acidan gecekondunun neyi temsil ettigi aciktir. Gecekondu; halkca yaratiimis,
Uretilmis bir kavramdir ve i¢ goclin kentteki yerlesik halidir (Cakir, 2011: 212). Turkiye'nin kendini
ne 6lciide modernlestirebildigini gdsteren, kirsaldan kente gecisi temsil etmektedir.

Kirdan kente goc¢iin basat sonucunun kiiltirel manada oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Gog
eden kesimin hazir olmadiklari bir ortama, sancili bir sosyal ve kiiltiirel degisim siirecine girmeleri,
bu vyiginlarin (kitlelerin) kendi degerlerini, gelenek ve goéreneklerini, ritiiellerini devam
ettirmelerine neden olur. Ornegin; Masa, bicak, kasik kullanmak yerine yemeklerini yerde elle
yemeleri, hayvanlarini sehrin icinde gezdirmeleri bunun gostergesidir. Bu baglamda kentte bir
kaltirel devinim gergeklesir; bu da kentte tasralasma siirecine neden olur. Cakir (2022: 134)’a gére
de gb¢ sonucu birtakim sorunlar ve degisimler ortaya ¢ikar: “dogmatik gorislere dayali manevi
(ahlaki) otorite kaynagi olarak din ve ona bagh toplum dizeni ve iliskiler sistemi (aristokrasi ve
monarsi) cokerek yerini yeni degerlere, yeni kurumlara ve yénetim sistemlerine” birakir.

Ayni zamanda go¢men kesimin kent ile kirsal arasindaki gidis gelisleriyle beraber kente ait birtakim
Ozelliklerin de kirsala tasinmasi kaginilmaz hale gelir. Yani zamanla kent tasralasma, tasra da
kentlesme siirecine ugrar. Daha iyi bir yasam ve is bulmak vadiyle kente gelen gogmenler kentte
aradigini bulamamis, kent yasamina eklemlenememistir. Kent yasamindan maddi ve manevi
yoksun kalan kirsal halk isyanini arabesk mizikle ifade eder.

Arabesk ile gecekonduyu birbirine baglayan unsurlarin basinda dolmus kiltiirii gelmektedir. Kent
perspektifinde arabesk bir dolmuscu muzigidir ve bunun temelinde “gecekondu mahallelerinden
gelip giden dolmuslardan yikselen aci haykirislar” yatar (Findley, 2017: 336). Arabeskin gecekondu
ve dolmus ile yekpare olmasi, dolmuslarin icinde yer alan posterlerden rahatga anlasilabilir.
Dolmus kiiltird ¢ok yonlG bir olgudur. Egribel de dolmusun arabesk ve gecekondu ile ortak
ozelliginin devletin cevap veremedigi ihtiyaclara populer bir cevap verebilmesiyle agiklar (1984;
akt. Stokes, 2012: 157). Benzer sekilde gecekonduyu devletin kirsaldan go¢ edenlerin ev
sorunlarina ¢6zim sagladigini dile getiren Egribel, arabesk miuzigi de devletin Batili bir mizik
olusturma cabalarina karsi halkin verdigi bir tepki olarak aciklar (1984: 72). Bu tepki farkh kultlrel
unsurlarin bir ¢ati altinda toplanmasi seklinde ortaya c¢ikar. Bu durum da gelenegin disinda yeni bir
olusum olarak dikkat ceker.
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Kiiltiirel Sinerji Olarak Arabesk Miizik

1950’li yillarda Tirkiye’nin iginde bulundugu durum dikkate alindiginda Il. Dlinya savasiyla beraber
degisen ekonomik dengeler, cok partili hayata gecis slireci ve bu donemde yasanan go¢ hareketleri
doénemin sosyal yasamdaki mizik anlayisinda da 6nemli degisimlere zemin hazirlar. O donemde
klasik eserlerin farkli bir okuyus tarziyla sdylendigi gazinolarda hem sézel hem de calgisal yapisi
itibariyle daha serbest tarzda sarkilar benimsenir. Yasanan ekonomik degisimlerin ardindan
“gazino programlarinda” yeni diizenlemeler meydana gelir (Ozmalatyallar ve Giirel, 2024: 515).
Gog ile birlikte kentin yeni kirsal kokenli misafirlerinin gazinolarda yer alan fasil mizikleri igindeki
repertuvardaki eserlere yabanci kalmasi, halk muziginin sehir tarzina uyarlanmis halinin
repertuvarina alinmasina sebep olur. Gazinolarda yapilan bu degisiklik farkh bir mizik ortami
yaratirken, muziksel Uslup agisindan da melez (karma) bir yapinin meydana gelmesine de zemin
hazirlar.

Muzik turleri 6zelinde ortaya ¢ikan melez yapilanmalardan biri de arabesk muziktir. Timur Selguk
arabeski; “Tlrk sanat muizigi, halk mizigi ve Bati miizigi” sentezinden bir olusum olarak agiklar
(1981: 58). Selguk’un agiklamalarinda herhangi bir kiltlire Ustinlik tanimamasi arabeskin salt bir
kiltir ekseninde degerlendirilmesi yoniinde bir tanimlama olarak dikkat ¢cekmektedir. Tirk c¢izgi
romanci ve Kkarikatlrist Engin Ergoniiltas da arabeski; “kentlesmeyle ortaya cikan degerler
karmasasinin biitiin yansimalarini iceren, halk muziginden, klasik Tirk mizigine, dogulu dinsel
seslerden batinin en gelismis elektronik mizik aletleriyle elde edilebilen karmasik seslerden olusan
ve miniblis mlzigi olarak adlandirilan muzik” olarak agiklamistir (1981: 58; akt. Glingor, 1993: 22).
GUngor (1993: 23)’e gore ise arabesk muzik karma bir yapi arz eder ve Tirk halk mizigi, Turk sanat
m{zigi, Bati, Hint ve Arap muzik tirlerinden esintiler tasir. Dolayisiyla arabesk muzik icinde Dogu
ve Bati sazlari bir arada yer alir (Giingdr, 1993: 24). Meral Ozbek de arabeski ortaya cikaran
unsurlart “hem miuziksel hem de toplumsal olarak gerek kendisi gerekse midahaleci bir unsur
yoluyla modernlesme pratigi olgusuna bagimli olarak meydana geldigini diisinmektedir” (1994:
24).

Arabesk muzigin tarihsel strecine bakildiginda ilk ¢ikis noktasinin tespit edilmesinin gli¢ oldugu
benzer sekilde neden arabesk miuzik seklinde adlandirildigi da net olarak bilinmemektedir. Bu
noktada 1960’h yillarin basinda klasik Tidrk mdizigi geleneginden gelen Suat Sayin’in yaptig
calismalari arabesk muzigin ilk 6rnekleri olarak kabul gérmektedir. Bu goriisiin olusmasinda elbette
Sayin’in Arap miziginden etkilenmis bir besteci olmasinin yani sira Sayin’in, Ahmet Sezgin’i meshur
eden “Sevmek Glinah” mi adli eserinde yapisal olarak Tirk sanat mizigi kaliplarindan ¢ikilmis, cok
sazliligi icinde barindirmasinin da amil oldugu dusinilmektedir (1994: 174). Sayin’in bu eserde
Arap Uslubunu kullanmasinin yani sira on bir kisilik bir yayli grubunu kullanmasi da Ozbek’e gére
hem Arap gibi s6zlini percinlemekte hem de miizik ¢cevresinde bir 6rnek teskil etmektedir. Bu
noktada sunu belirtmek yerinde olacaktir. ilerleyen yillarda Orhan Gencebay gibi arabesk miizik
icin 6nem teskil eden sahsiyetlerin besteleyecegi eserlerde toplu yayli gruplari arabesk muzikle
Ozdeslesecek, Tirk muzigi aletlerinin yani sira gitar, vibrofon, vb. Bati mizigi enstriimanlari da
arabesk miizik icerisindeki yerini alacaktir. Ozbek de bu hususta piyasaya siiriilen” Deryada Salim
Yok” gibi sarkilarin popiler olmasinin nedeni Orhan Gencebay’a gore halkin temelde farklilik,
degisiklik isteginde olmasi yatar ve bu arabesk mizik ile “geleneksel kaliplarin disina ¢ikilan” bir
icra bulunmaktadir. (Orhan Gencebay ile Séylesi, 20 Ekim 1987; akt. 1994: 160).
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Gerek yapisi gerekse calinis sekli itibariyle mevcut anlayisin disina c¢ikilmaya baslandigi bu ilk
ornekler, arabeskin temelinde yer alan miuzigi yansitmasinda 6nemli 6zellikleri icerisinde g¢ok
sazhihg biinyesinde barindirmasi agisindan manidardir (Kigikkaplan, 132-133). Yine benzer bir
ornekte 1968'li yillara damgasini vuran “Bir Teselli Ver” isimli sarki arabesk muzigin pek ¢ok
Ozelligini blnyesinde barindirir. Halk edebiyatindan kosma tipinde bir dortligin kullaniimasi,
keman, baglama, elektrogitarin birlikte yer aldigi darbuka ve def basta olmak Ulzere usuliin 6n
planda yer almasi sarkinin karma bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Yine bu doénem
eserlerinde yer alan serbest icra tarzi da sarkida goriilmektedir.

Stokes (2000: 218) da benzer durumu Mustafa Keser 6zelinde ele alir. Mustafa Keser’in Sinatra ve
NatKing-Cole’un “pamuk gibi yumusak” sarki sdyleme seklini taklit etmeye calistigini ifade eder ve
“Arabesk orkestralarinda baglama calanlarin elektro gitar ve sitar icralarindan etkilendiklerini,
Darbuka icralarinin ise sadece Misir ve Hint ritimlerinin degil Latin ritimlerinin de etkisini tasidigini”
vurgular.

Tim bu veriler 1s1ginda arabesk mizik 6zelinde ortaya ¢ikan karma yapi bir kiltirel sinerji 6rnegi
teskil eder. Bu karma yapi icerisinde yer alan Bati mizigi enstriimanlarinin geleneksel calgilarla
beraber calinmasi sonucunda ¢oksesli miizigin temel unsurlarindan olan armoninin kismen de olsa
yazilan parcalarda kullanilmasina olanak saglandigini gérmekteyiz. Arabeskin teksesli bir mizik
oldugu disundldiginde bu noktada arabesk mizikte yer alan coksesli bu armoni anlayisinin Bati
miziginde yer aldig gibi degisik enstriimanlara dagitilmis partilerin dikey bir iliskisi icinde degil de
tam anlamiyla sarkilarin altyapisini gliglendirmek amach kullanildigi anlasiimaktadir.

Arabesk miuzik, Turkiye'nin toplumsal yapisindaki farkliliklarin ve girift bir hal almis kultirel
katmanlarin bir yansimasidir. Kiiltiirel sinerji 6rnegi olarak arabesk muzikte Arap muzigi, Turk halk
muzigi, Tirk sanat mizigi, Bati mazigi, Hint mizigi gibi bircok farkh bilesenin izleri vardir. Arabesk
muzik 6zelinde ortaya ¢ikan bu gesitlilik kiltlrel sinerjinin dogal bir sonucudur. Sinerji geleneksel
kaliplarin digina ¢ikilmasi ve yeni bir tarz yaratma diistincesine dayanir. Bu dogrultuda arabesk
muzik kendi dogal gelisme yollari tikanan geleneksel muziklerimizden c¢agdas ihtiyaglara karsilik
verdigi yeni dislince tarzinin Grinidar. Arabesk bir “cikis saglamak i¢in” yapilan “bir deneme”dir
ve amaci “modern kentli Tlirk mizigi”"ni yaratmaktir” (Ayas, 2019: 2113). Bu dogrultuda Arabesk
miizikte de makamsal yapilar modernlestirerek halkla daha dogrudan temas kurabilen bir bigim
yaratiir. Bu anlamda hem geleneksel mizigin kati formlarindan hem de Batililasmis populer
m{zigin yabanci dil ve kiiltiir etkilerinden ayrilarak 6zgiin bir sentez olusturmustur.

Kulturel sinerji olarak arabesk miizikte temel gayelerden biri homojenlik olgusundan ziyade farkh
unsurlarin bir araya gelmesiyle heterojen bir yapi elde etmektir. Kiiltlirel sinerjinin olusabilmesi igin
gerekli klltir, sinerji, sistem ve yaratici problem ¢6ziimi olmak (izere dort boyut arabesk 6zelinde
de ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltlirel sinerji olarak arabesk 6zelinde kiltiir farkli bakis agilarinin esin
kaynagini olusturur. Sinerji arabesk muzigin farkli kiltiirel unsurlarin bilesenlerinden olusma
slrecidir. Sistem, Tlirk mizigi makamsal yapisi, Misir, Hint ve Latin ritim unsurlari, Arap Uslubu vb.
durumlar sonucu birbirleriyle etkilesim icindeki parcalar butlndidir. Yaratici problem ¢6zme
durumu ise, bir bakima farkli unsurlara baska bir deyisle Arap, Bati, Misir, Hint, Latin unsurlarin
farkhiliklarini dikkate alarak yeni ¢6zim arayisi olarak arabesk miuzigin olusum sirecini
imlemektedir. Dolayisiyla kiltirel sinerji ekseninde arabesk miuzikte toplumsal kutuplasmanin
zamanla asildigl, bir arada olma anlayisinin ortaya ciktigl miisahede edilir.
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Sonug

Arabesk muzigin Tirkiye’de ortaya c¢ikisi modernlesme, gog, kentlesme, sanayilesme, sekilerlesme
gibi paradigmalar ekseninde gergeklesir. Tirk miziginin 1934 ve 1936 yillari arasinda yasaklanmasi,
bu minvalde Arap radyolarinin dinlenilmesi, 1930 ve 1960 vyillari arasinda Misir filmlerine olan
yogun ilgi arabesk tiri 6zelinde bir temel olusturmaktadir. Farkl kiltirlerin Tlirk toplumu 6zelinde
benimsenmeye baslanmasi toplum 6zelinde farkli begeni unsurlarini da meydana getirir ve kiltirel
sinerji olarak nitelendirilen farkli unsurlarin birlesiminde yeni bir muizik tiri olarak arabesk vuku
bulur.

Arabesk muizik her ne kadar Arap muizigi seklinde tek bir kiiltlriin Griint olarak degerlendirilse de
gerek calgl gerekse yapisina bakildiginda ¢ok kultiirli bir yapi arz ettigi anlasiimaktadir. Genel
manada degerlendirildiginde arabesk tiirlindeki eserler Tirk sanat muzigi, Turk halk mazigi agirhkl
(6zellikle Orta Anadolu tarzi), oryantal (oyun havasi), Bati mizigi agirlikli (armonik) ve Ortada yani
melez sarkilar olarak dikkat ceker. Dolayisiyla farkh kuiltlrlerin birlesiminden Arabesk miizik
Ozelinde kiltlrel bir sinerji ortaya cikar.

Arabesk mizik yapisinin en temel 6zelliklerinden biri de ¢ok sazhliktir. Baska bir ifadeyle Arabesk
miuzikte kullanilan calgilar hem Dogu gelenegini hem de Bati'nin modern enstriimanlarini
blinyesinde barindirir. Bu durum da tipki arabeskin yapisinda oldugu gibi kiltirel bir sinerji olarak
arabeskin temel olusum dinamiklerini meydana getirmektedir.

Arabesk miuzikte Tirk muziginde alisilagelmis bir bicimde yer alan tek seslilik yerine Bati tarzi akor
ylrayslerinin kullanilmaya baslanmasi; 1980 sonrasi Batii mizik aletleri olarak keyboard,
synthesizer, bas gitar ve elektro gitar gibi calgilarin arabesk tiri icerisinde yaygin kullanim sahasi
bulmasi; Batili tarzda usul kaliplarinin kullanilmasi, Tiirk mizigi makamlarinin kullanilmasina karsin
Batili sarki formunun tercih edilmesi de arabeskin kiltiirel sinerji oldugunu gbéstermesi agisindan
manidardir. Kiiltirel sinerji 6rnegi olarak arabesk muzikteki bu olusum yalnizca farkh unsurlarin bir
arada bulunmasiyla degil, bu unsurlarin karsilikli etkilesim ve doéniisiim yaratmasiyla meydana
gelir.
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