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Metin kavraminin sinirlarini genisleten semiotik bakisa gére kendisinden
anlam kurulan her nesne bir metindir. Bu bakis acisini Tirk-Isldm
mimarisi érnegi olarak Slileymaniye Camisi’'ne uygulamamiz ve Tirk -
Islam medeniyetine temsiliyet yetkisiyle badli olan bu yapiyr semiotik bir
metin olarak kabul etmemiz mimkdiindur. Tiirk edebiyati icinde bu “"metni”
Yahya Kemal de Mehmet Akif de okur ve kendisinden Tiirk-Isldm
medeniyetinin bir yandan estetik bir yandan da sosyolojik degerlerine kapi
acan degisik anlamlar kurarlar. Sileymaniye Camisi, milli edebiyati farkli
edebi séylemler icerisinden yansitan Yahya Kemal ve Mehmet Akif gibi iki
6nemli sairimiz tarafindan ele alinmis, Osmanli asirlarinin olgunlastirdigi
Tiirk kdltiriiniin incelmis somut bir karsiligidir. Bu bildiride Mehmet Akif'in
'‘Stileymaniye Kdirsidsiinde’ adl siiri ile Yahya Kemal’in 'Sileymaniye’de
Bayram Sabahi’ adli siiri karsilastirmali bir tarzda, Ingiliz- Amerikan yeni
edebiyat okulunun ve modern siirin kurucularindan kabul edilen Thomas
Stearns Eliot’un kavramlarindan yararlanilarak incelenecek; Yahya Kemal
ve Mehmet Akif ‘in siire bakislar Tirk-Isldm medeniyetine yénelik
yaklasim bicimleri cercevesinde ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Estetik, Nesnel Karsilik / Nesnel Bagllasim,
Sosyoloji, Milli Edebiyat.
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A COMPARATIVE OVERVIEW OF THE POEMS OF
MEHMET AKIF AND YAHYA KEMAL OVER THE
SULEYMANIYE MOSQUE AS A SEMIOTIC TEXT

ABSTRACT

According to the semiotic view, which broadens the boundaries of the text
concept, every object that is open to interpretation is a “text”.
Accordingly, the Suleymaniye Mosque can be considered as a semiotic
text. This text reads in Yahya Kemal and Mehmet Akif. These two-
important national literary poets handled the Suleymaniye Mosque in
their poems and had different meanings over it. Suleymaniye Mosque is
a tangible reminder of the cultural values of the Turkish-Islamic
civilization. In this declaration, Mehmet Akif's poem ‘Siileymaniye
Kiirsusinde’ (On the Pulpit of Sileymaniye) and Yahya Kemal's
'‘Sdleymaniye’de Bayram Sabahi’ (The Feast Morning in Stleymaniye) will
be examined in a comparative manner. In this direction, the concepts of
Thomas Stearns Eliot, adopted by the British-American new literary
school and founders of modern poetry, will be utilized. These two
important poets of national literature will be revealed within the
framework of their views towards the Turkish-Islamic civilization.

Keywords: Poetry, Esthetic, Objective Correlative, Sociology, National
Literary

GIRIS

Sltleymaniye Camisi, Mimar Sinan’in olgunluk ddénemi eserlerinden biri
sayilan ve Kanuni Sultan Siileyman tarafindan Istanbul’da yaptirilan énemli
bir Turk-isld&m mimarisi 6rnedi olarak milli edebiyati farkli edebi séylemler
icerisinden yansitan Yahya Kemal ve Mehmet Akif gibi iki dnemli sairimiz
tarafindan ele alinmistir. Tirk-Islam medeniyetinin sahip oldugu kultir
dederlerinin incelmis somut bir karsiligi olan Sileymaniye Camisi Gzerinden
Mehmet Akif ve Yahya Kemal'in siire bakislarini karsilastirmali bir tarzda
incelemek mUimklndur. Biz bunu yaparken hem Yahya Kemal'in siire yonelik
kavramlarindan; hem de modern siirin batidaki kuramcilarindan T.S. Eliot'in
siir tanimindan yararlanacak, Mehmet Akif'in Sdleymaniye Kirstistinde adli

siiri ile Yahya Kemal’in Stleymaniye’de Bayram Sabahi adl siirini bir bakima
dil-ici ve dil-disi dinyayla kurduklari iliski baglaminda ele alacagiz.

ISLAM SIIRININ YA DA AKAIDININ YANSITICI OBJESI OLARAK
IKi $iiR METNINDE SULEYMANIYE CAMisi

Yahya Kemal ve Mehmet Akif ele alacagimiz iki metinde Siileymaniye
Camisi’ni farkli okumuslar; diger deyisle onun Uzerinden farkl dizlemlere
acilan anlamlar kurmuslardir.

Yahya Kemal’in ‘Sileymaniye’de Bayram Sabahi’ adli siiri, ilk kez 7 Nisan-
12 Mayis 1957 tarihleri arasinda alti bolim halinde Hirriyet Gazetesi’'nde
yayimlanmistir. Sairin é8limunden sonra, 1961 vyilinda, Yahya Kemal
Enstitlst’nin ilk kitabi olarak basilan; sairin Nihad Sami Banarl tarafindan
tasnif edilen modern tarzdaki siirlerini iceren Kendi G6k Kubbemiz adl
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kitabinin ayni adh ilk bélimudntn ilk siiridir. Siirde gecen “Kendi gdk
kubbemiz altinda bu bayram saati” misrasi ayni zamanda Yahya Kemal'in
yayimlanan bu ilk kitabinin da adini belirlemistir. Siir:

Artarak génlimin aydinhidi her saniyede

Bir mehabetli sabah oldu Sileymaniye "de
Kendi gbk kubbemiz altinda bu bayram saati,
Dokuz asrinda butidn halki, batin memleketi
Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,
Kalkiyor tozlu zaman perdesi her an aradan.

Misralariyla baslar. “Gecenin bitmeye yiz tuttugu”, sehere uzanan bu
anlarda sairin ic aydinligi Istanbul'un maviye boyanip yavasca
aydinlanmasiyla artmaktadir. Sair tim benligiyle ait oldugu ve Sileymaniye
Camisi'nin kubbesi ile somutlasan kendi gék kubbemiz altinda bayramin ilk
sabahini karsilarken, aradaki zaman perdesi kalkmis gibidir. O, bu anlarda
kendisini vatanin dokuz asirlik halkiyla birlikte hisseder. Ezeli rahmete
gecgen ruh ordularinin bu uhrevi kapisi, sadece bayram namazi igin yavas
yavas camiye gelen halkla degil, atalarin ruhlariyla da dolmaya baslar. Bu
sirada gokte kanat, yerde ayak sesleri isitilmekte, Sileymaniye tarihin
glncelde yasayan bir yansimasi haline gelmektedir. “"Ordu- milletlerin en
cok doviseni” olan Tirk milleti “sevdigi Allah’ina” “sonsuzlugu” ylksek bir
tepeden izleyen bdyle bir mabet hediye etmistir. Stileymaniye bulundugu
yerden sadece Istanbul’'u degil; ddeta Tirk- Isldm tarih ve medeniyetini
izler ve varhgiyla bu gecmisi gozle gortnlr kilar. Cami’de “Itri’'nin saltanatli
Tekbiri” hep birlikte okunurken dogan ugultu, sairin duygu dinyasinda bir
sefer aninin sinematografik gorintlisid haline gelir: “Nice tuglarla karismis
nice bin at yelesi” yeni bir zafer icin yola cikmaktadir. Sair bu sirada camide
on safta oturan “vecd ile tekrar alinan Tekbir'i” dinleyen “nefer esvaph biri”
ni gorir. Bu saf simali, “derin gozleri yaslarla dolu”, glizel yuzlQ yigit, sair
icin vatanin hem vyasayan varisi; hem sahibi haline gelir. O,
Sileymaniye’nin, bu ulvi yapinin ya kurucusu; ya mimaridir. Belki de
Malazgirt ovasindan Avrupa’ya dogru sefer eden Tirk oglu’dur. Bu, blyuk
isler gormenin ylUkinld omuzlarinda tasiyan yorgun yigit; hald icinde
bulunulan o ginlerde varlidiyla teselli konusu olan, kendisinden vatan icin
iyi isler yapmasi umulan bir temsilci gibidir.

Siirde ortam yavas yavas maviden safak vaktinin kirmiziigina dogru evrilip
hava aydinlanirken, sanki karsi daglarda gul bahgeleri tutusmustur. Atilan
bayram toplari, sairi zamanlar ve mekanlar Gstl bir yolculuga cgikarir. Bu
top sesleri Istanbul’un degisik semtlerinden mi gelmektedir yoksa Yurdun
sehirlerinden mi? Yoksa birbiri ardinca dagdan daga carpan bu sesler, Tirk
tarihinin zaferli seferlerinde atilan toplarin sesi midir? Sair, bu “engin ve
MlUbarek” seherde herkesle birlikte gonli dolarak “hatiralar riizgarini”,
“Caldiran toplari ardinca Mohag toplarini” dinler. Top sesleri, tarihi zaferleri
anarak birbiri ardinca heybetle stirer ve Osmanl devletinin hikiim sirdtgi
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kitalara dogru adeta suda birbiri ardinca acilan halkalar gibi zaman ve
mekanda yankilanir.

Sair, uhrevi bir kapi olan bu ulu mabedde, vatanin birligine karisir; onu tek
bir an icinden yekpare olarak duyumsar ve yasayanlarla birlikte atalarin
ruhlarini da bu ortam icerisinde adeta gorir. Slleymaniye’de bir bayram
sabahi aydinhiga kavusurken, sairin gonli de acan gln gibi isiklarla
dolmustur. Boylece siir: “Doludur génlim isiklarla bu bayram sabahi”
misrasiyla sonlanir.

Yahya Kemal icin Siileymaniye Camisi Tirk-isldm medeniyetine temsiliyet
yetkisiyle baghdir. ‘Sileymaniye’de Bayram Sabahi’ adli siirinde caminin
kubbesi altinda yalniz halki degdil; gecmisi ve ani; yasayanlari ve ecdadin
ruhlarini bir araya getirir ve fetihler icerisinden imanla dogan bir medeniyeti
Sltleymaniye Camisi'nin kubbesi Uzerinden “Kendi Gék Kubbemiz” olarak
tanimlar. Sair, Sileymaniye Camisi‘ne ylkledigi bu anlami “en iddial oldugu
ve Uzerinde en c¢ok calistigi” (Ayvazoglu 2013: 457) ‘Sileymaniye’de
Bayram Sabahi’ siiri GUzerinden kurmus; siirin bir misrasinda gecen “Kendi
GOk kubbemiz” ifadesini ise 6luminden sonra kitaplasan siirlerinden bir
kismina ad olarak secmistir. Olumiinden iki hafta ®énce sairi Cerrahpasa
Hastanesi’'nde ziyaret eden Muzaffer Akalin: “... Severek, duyarak, cosarak
yasamistl. Bir kag yil sonra yasinin seksene varacagini séyliyordu. Siirlerini
iki kitap halinde bastirmaya hazirlaniyordu. Isimlerini secmisti. Gazel
tarzinda yazilanlar ‘Eski Siirin Rizgér Ile’, digerleri ‘Kendi Gék Kubbemiz
Altinda’ adini tagiyacakti. (Ylcebas 1958: 231) s6zleriyle sairin bu tercihini
aktarir.

Stileymaniye Camisi’‘nin hem Akif hem de Yahya Kemal icin estetik yonden
deger tasidigi aciktir. Fakat estetik bilimi acisindan bakacak olursak, estetik
objenin dederini ortaya cikaranin ona bakan kisideki psikolojik duygular
oldugunu sdylemek mimkindir (Ergln, basilmamis: 1). Yahya Kemal, dis
gerceklige ait estetik bir obje olarak kabul edebilecedimiz bu ulu mabedi,
psikolojik duygulari yoluyla yeniden yorumlar, dile aktarir ve onu dis
gerceklikte oldugu gibi siir diizleminde de estetik degeriyle bulusturur.

Yahya Kemal Sileymaniye Camisi'ni hem Osmanh’nin kemal devrinin hem
de Mimar Sinan’in kemal déneminin eseri olarak gorir. Bu ifadeyi su bigimde
okumak da mumkindir: Osmanl’nin  kemal devri, Tirk-Islam
medeniyetinin kemal devridir; Mimar Sinanin kemal dbénemi ise o
medeniyetin ortaya cikardigi estetigin kemalidir. Dolayisiyla Yahya Kemal
Sileymaniye Camisi'ni Tirk-Islam medeniyetinin en olgun ve incelmis
zevklerini yansitan estetik bir mucize -ki bu niteleme Yahya Kemal’indir-
olarak gériir. Yahya Kemal, sonradan Aziz Istanbul adh kitapta derlenmis
olan yazilarindan birinde “mimari ve dekor sanatlarinin mikemmel terkibi”
dedigi Sileymaniye Camisi’'ni “asalet, sadelik ve ihtisamin manzarasi”
(Beyatli, 2009: 45) olarak tanimlar. Yahya Kemal’e gore bu nitelikler, Turk-
Islam medeniyetinin, o medeniyetin Grini olan estetik duyusun
nitelikleridir. Bu tGrld bir “duyus”u - Yahya Kemal’in siir icin kullandigi
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bicimde ifade edecek olursak- “deyis” haline getiren, somutlayan ise
Silleymaniye Camisi’dir. Bu anlamda denebilir ki Isldm ruhunu sese
donistlirmis olan Itri'nin “saltanath” Tekbirinin ya da eski siirimizde iki
biytik lirik olan Nedim’in ve Fuz(li'nin Osmanli medeniyeti ve Turk-Islam
estetigi Uzerindeki temsiliyet yetkisi neyse; Siileymaniye Camisi'nin estetik
temsiliyet yetkisi de fakat bu defa mimari alanda odur. Iste Yahya Kemal'in,
zihnindeki tim bu ilgileri nasil siire donistlrdigu; estetik algiyr siir
dizleminde nasil kurdugu incelenmelidir. Bu noktada hem Yahya Kemal’in
siir tanimindan; hem de batida Ingiliz- Amerikan yeni edebiyat okulunun ve
modern siirin kurucularindan kabul edilen Thomas Stearns Eliot (1888-
1948) 'un kavramlarindan yararlanmak mumkudnddar.

Yahya Kemal ve T.S. Eliot'un siiri tanimlarken kullandiklari kavramlar
arasinda iliski oldugu gorisini ilk olarak Hilmi Yavuz 6ne siirmis ve “siirin
duyusun deyise donuUstiridlmesi oldugu gercedini temelli bir kuramsal
baglamda problematize eden T. S. Eliot’tur.” (Yavuz, 2008: 163) demistir.
Biz, bu benzerlik ilgisine katilmakla birlikte, kavramlarin karsiliklarinin
tespiti noktasinda Yavuz'dan ayrilmaktayiz. Bu dogrultuda Yahya Kemal ve
T.S. Eliot'un kavramlarini yeniden ele alip farkh yorumladik ve bu ilgiyi
“Sluleymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde tespit ettik.

Yahya Kemal siir igin: “"duyusun deyis haline dénusmesidir.” (Uysal, 1959:
81) Der. Oyle ki duyus cercevesinde ele alinabilecek tim kalbi hadiseler;
her tarli 6znel duygu durumu, dil yoluyla varlik kazansin. Yahya Kemal
siirdeki bu amacini: “Siir duygusunu, lisan haline getirinceye kadar
yogurmak ve en ¢ok toplu bir madde héline sokmak, o kadar ki misra giiya
hissin ta kendisi imis gibi karie bir vehim vermek” olarak tanimlar. Bdylece
"Kalpten gecen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisi, hissin birdenbire lisan
olusu ve lisan halinde kahs!" (Beyatli, 2010: 48) gerceklesir.

T.S. Eliot ise siiri bir ka¢g katmanda ele alir. Oncelikle siir yasantilardan
dogan ham heyecanlarin dillendirildigi —Eliot buna “emotions” demektedir-
bir saha degildir. Eliot’a gore: “Olgun ozanin kafasi olgun olmayaninkinden,
kesin olarak, bir kisilik degerlendirmesi, salt daha ilging olmasi, ya da
sOoyleyecek daha ¢ok s6zi bulunmasi bakimindan degil de; 6zel ya da ¢ok
degisik duygulara, yeni bilesimlere girme 6zglrligini saglayan daha ince,
yetkin bir ara¢ olmasi bakimindan ayrlir. (...) [Ozanin kafasi] kendi
yasantisi lUzerinde isler; ama sanatcl ne denli yetkin olursa, onda aci geken
kisiyle yaratan kafa o denli apayri olacaktir; kafa, gereci olan tutkulari daha
iyi sindirecek, degistirecektir.” (Eliot 1987: 32). Bdylece sairin i¢ dlinyasinda
“sanat dis!” bir dinyadan, dis gerceklikten akan sayisiz ham yasanti birikir
ve 6zgln bir duyus olarak islenir. Ikinci asamada ise sairin i¢ diinyasinda
islenen ve siire 6zgl olan bu duyusun - Eliot’'un ifadesiyle “feelings”in- ;
Yahya Kemal’in ifade ettigi bicimiyle ise “kalbi hadiseler”in dil diizleminde
“objective correlative” lerini yani “nesnel karsilik”larini bulmasi gelir.
Boylece verilmek istenen o hissin Yahya Kemal’in deyisiyle *madde haline
sokulmasi”; dil dizleminde varlik sahasi kazanmasi saglanmis olur.
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Eliot, siirin olusumunun ikinci asamasindaki bu nesnel karsilik -objektif
correlative- kavramini Hamlet lizerine yazdigi denemede soyle agiklar:

“Coskuyu sanat biciminde dile getirmenin tek yolu, ona bir nesnel karsilik
bulmaktir. Baska bir deyimle o duygunun 06rnegi olabilecek bir nesneler
dizisi, bir konum, bir olaylar zinciri bulmaktir. Oyle ki duyusal yasanti
cercevesinde algillanacak o dis olgularin verilmesiyle cosku hemen
uyandiriimis olsun.” (Eliot, 1987: 57). Eliot’in iste bu tanimi Yahya Kemal’'de
karsiligini  “duyusun deyis haline donlismesi” olarak bulur ve verilmek
istenen duyguyu canlandiracak nesnel karsiidgin, dil dizleminde
bulunmasina karsilik gelir.

Dolayisiyla mesele, siirin ne olmadigi ve nasil olmasi gerektigi noktasinda
iki dala ayrilmaktadir. Eliot''n meseleyi ilk ele aldigi nokta sudur: Siir
yasantilara dair ham heyecanlari yansitmaz. Ikinci nokta, siirin ‘duyusu’ ya
da dis yasantilarin sairin i¢ dinyasindaki 6zgln izdisimleri olan “feelings”
i yansitmasidir. Yahya Kemal ve T.S. Eliot’'un birlestigi ve Yahya Kemal'in
meseleyi ele aldigi ilk nokta da budur. Ucilinciisii ise duyusu ele alan her
manzumenin siir olmadigidir. Duyus ancak deyise dénuslrse siir olur; ya da
“feelings” dil dizleminde “objective correlative’ini —nesnel karsiligini-
bulursa siir estetik deder lreten bir yapit haline gelebilir.

Eliot'un Hamlet Gzerinden bu bicimde ifade ettigi, Yahya Kemal'in ise
“duyusun deyise donidsmesi” olarak tanimladigi bu durum karsiligini
‘Suleymaniye’de Bayram Sabah!’ siirinde bulmaktadir.

Bir bayram sabahi, Suleymaniye'nin ufkunda batlin bir manzaranin
Istanbul’un alacakaranlik mavisine boyanmasiyla baslayan siirde, Eliot’'un
ve Yahya Kemal'in kavramlarini iki asamada saptamak mumkuindur:

I. Siirde dis dinya ciplak gercekligi icinde degil; sairin 6znel
duygulanimlari gercevesinde algilanir. Diger deyisle, siire konu olan,
“bir bayram sabahi yasananlar” degil; bu yasantinin sairin
algilayisinda kazandigi gorinim, ic dinyasinda uyandirdig
“duyus”tur.

Sileymaniye Camisi, bayram sabahinin maviliginde ylzerken tarihle glincel
arasindaki zaman perdesi kalkar ve cedlerimizin ruhlari ile yasayanlar, “Turk
saltanatinin en bliyik mabedinde” toplanmaya baslar. Cami, ruh ordularinin
uhrevi gecis esigidir ve glin yavas yavas agarirken bu esikten iceriye akis
devam eder. Sair, hep bir adizdan sdylenen Itri'nin Tekbir'inde ve bayram
toplarinda, tarihimizin zaferli seferlerinin seslerini duyar. Camide ©n
saflardaki “nefer esvapl birisi” ise, sairin algilayisinda hem bir yeniceri olan
Mimar Sinan‘a; hem de "“Malazgirt ovasindan Viyana kapilarina kadar
ylUrliyen Tarkoglu”na dondsur.

Bdylece siire konu olan temelde, Slleymaniye Camisi‘'nde bir bayram
sabahinin sair Gzerinde uyandirdigi duyustur. Sairin yasantisina, dis
gerceklige ait heyecanlar -Eliotin ifadesiyle “emotions”- aktarilmaz siirde;
fakat siire ve dil evrenine ait “feelings” yani “duyus” verilir.
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II. '‘Slleymaniye’de Bayram Sabah!’ siirinde dis dilnya, sairin
psikolojik duygulanimlarini ve ruh durumunu yansitacak bir sahne
olarak kurulmustur.

Yahya Kemal bir yonu ile siir estetigini, siirinin ylzey yapisini olusturan
ortam ile derin yapisini olusturan duygu durumunun arasinda kurdugu
kosutluk Uzerinden sadlar. Verilen ortam ile yasanilan duygu arasindaki
kosutluk, ilgi, benzerlik  duygunun deyise dénlstirilmesinin,
siirsellestiriimesinin bir yontemi olarak belirir. Gece ile gindiz arasindaki
kavusma; gecmis ile buglin; yasayanlar ile ruhlar; bu alem ile 6te alem
arasinda yasanan kavusma aninin “objective correlative” i -nesnel karsiligi-
durumuna gelir.

GUn alacakaranlik bir maviden baslayip an be an aydinlanmaktadir. Sair
gbkte kanat, yerde ayak seslerinin birleserek Sileymaniye’nin kubbesi
altina dokuz asirlik halkin toplandigini hisseder ve ilk kez bu bayram sabahi
bir tur fenafillah’t deneyimler; “varligini, vatanin birligine karismis” olarak
duyumsar. Bu psikolojik bir esenlik, aydinlanma anidir. Bu sirada bayram
toplar atilmis, siirin basindan itibaren alacakaranliktan tan yerinin kizarip
agarmasina giden sire¢ tamamlanmis, es zamanli olarak sairin gonlQ
Isiklarla dolmustur.

Bdylece Yahya Kemal, duygularina siirdeki ortam Uzerinden genel bir
gorunls kazandirmis, “siir duygusunu, lisan héline getirmis ve toplu bir
madde haline sokmus” (Beyatli, 2010: 48) olur. Siir dis yapida, sairin
duyusunun 6rnegdi olabilecek bir akis icerir ve bu yolla duygularin estetik bir
formda sahnelenmesi saglanir; bu bakimdan siir dramatik bir siir olma
ozelligi kazanmaktadir.

Mehmet Akif'in ‘Stleymaniye Kirsisiinde’ adl, devrini ayrintili olarak
hikdye eden 1002 misralik uzun siiri ise Safahat’in ikinci kitabi olarak 1912
yilinda yayinlanmistir. Siir Hali¢’in “yosun gehreli miskin sulari” ve “karsidaki
sahilin bas basa vermis dislnen, pis, eski, aglamis yzll, sakil evleri”nin
tasviriyle, yikik dékik perisan bir Istanbul manzarasi icinde, sairin ‘ben
anlatici’ oldugu bir manzum hikdye havasinda baslar. Sair, Istanbul’'un bu
yikik doklik haline, “sairliginden ve siire 6zeniyor olmasindan” dogan alayci
bir iyimserlikle yaklasir ve okuruna:

(...) siz de biraz séir olun:
Mesela, gectiginiz yalpa yapan tahta yolun,
Cedd-i merhiimu aceb sal mi demekten ne cikar?

(...)

Anladim: Ben ne kadar si're 6zensem de, demek,

Seni ey sevgili kari’, bu telakki, pek pek,

Azicik guldirecek... Yoksa 6bir yanda, hazin,

Bin hakikat siritirken kiyisindan denizin,

Diyeceksin ki: “Hayélin yeri yoktur... Bosuna!” (Ersoy, 2007: 308)
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Biciminde seslenir. Mehmet Akif'in “Cedd-i merhimu aceb sal mi demekten
ne cikar?” misrasinin sonuna koydugu dipnotta: “Dini, Felsefi Musdhabeler-
sayfa:121” yazilidir. Dini, Felsefi Musdhabeler Omer Ferit Kam’in 1911
tarihli eseridir. Bu eserin ilgili sayfasinda Nil'in bir kolunda kurulan képrd ile
Galata Koprisul arasinda ilgi kurar. Mehmet Akif burdan yola cikarak nikteli
bir gébnderimde bulunmaktadir (Ersoy, 2007: 309). Bdylece siirin ilk
misralarinda Akif, romantik bir sairanelikle toplumsal carpikliklarin acik bir
bicimde, gercekgi tarzda ortaya konulamayacagini bildirmis olur. Nitekim
siirin devaminda da Osmanl toplumunun ve diger Isldm lkelerinin icinde
bulundugu i¢ kararticc durum, sairin dilinden degil; Sileymaniye
klrsUsindeki vaizin dilinden ciplak gergekligi icinde verilir ve ¢6zim
olanaklari arastirilir.

Az sonra sair okura, Hali¢'in -toplumun icinde bulundugu sosyal ¢okulsi
simgeleyen- bu yikik doékik halinin yani basinda ylkselen Sileymaniye
Camisi’'ni isaret eder ve camiyi turli 6vglyle betimler. Stileymaniye Camisi,
“Mabld’una yikselmek icin ilme basan mabed”dir; “asla kirlenmeyecek
semavi bir yuva”, “semalarda gezen sahikanin pak etegi” dir. Bir gin
medreseler, mabedler yikilsa da; en temiz yerleri, en kirli ayaklar cignese
de bir “Huda lanesi” olan Sileymaniye’nin “tek bir tasi disme[yecek]"tir.
(Ersoy, 2007: 311)

Bundan sonra sair:

Simdi ey sevgili kari’, azicik vaktin eger

Varsa -memndn olacaksin- beni ta’kib ediver.

Gireriz koynuna, dissek bile sdyed yorgun,

Karsidan baktigimiz heykel-i nGréndrun.

Géreceksin: O harimin ebedi zillinde,

San’‘atin ruhunu seyyél bulut seklinde.

"Gérdiugim var...” deme! Gel, bir de berédber gérelim.

Nereden? Haydi, sadirvan kapisindan girelim” (Ersoy, 2007: 312)

Diyerek okuru caminin icine davet eder. Siir, caminin kemerlerinin,
mihrabinin, kubbelerinin, sttunlarinin anlatilmasiyla sirer. Bu goérkemli
atmosfer, az sonra kiirsiiden seslenecek ve Isldm diinyasini keskin bir
gercekcilikle ele alip elestirecek olan vaize ev sahipligi yapacaktir. Siir,
kirstide konusan kisinin bembeyaz temiz sakalinin, beyaz sarigi ve vakur
alninin; sevimli yizU ve etkileyici bakislarinin tasviriyle devam eder. Bundan
sonra s6zl vaiz alir ve camide toplanmis kalabaliga, ulemadan olmadigini;
yalniz dlem-i isldm’i anlatmaya geldigini sdyler:

“"Bana siz 4lem-i Isl&m" sorun, séyleyeyim;
Clnku hicbir yeri yok gezmedigim, gérmedigim,
Sark-1 Aksé’dan alin, Magrib-i Aksa’ya kadar,
Mdisliman yurdunu bastan basa kac devrim var!
Beni yormustu bu yillarca stren yolculugun,
Daha baslangici... (...)”
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Siirin devaminda ‘Tatar’ olarak anilan Isldm aleminin icinde bulundugu
durumu gezdigi tlkeler Gzerinden anlatan bu kisi, Akif'in cagdasi ve arkadasi
olan Abdiirresid Ibrahim’dir (Karabiber, 2008). Ibrahim bir yandan imam
ve medrese hocasi ve bir seyyah vyazardir; diger yandan da Rusya
Tiarklerinin ilk siyasi temsilciligini yapmis bir Tatar Turkd’ddr. Dini konulara
agirlik veren ve Tirkistan’da Tirkce olarak yayinlanip biiyiik ilgi géren Ulfet
dergisini; bu derginin Rus hikimeti tarafindan kapatilmasindan sonra ise
Arapca Tilmiz dergisini ¢ikararak, halk kitlelerine ulasir. Ikinci derginin de
ayni kadere ugramasinin ardindan Kazak sivesiyle yayin hayatina atilan
Serke dergisini cikarir. BoOylece birbiri ardinca ve gayretle actigi farkl
dillerde ve lehgelerdeki yayinlarini sdrdurdr (Karabiber, 2008: 593).
Abdurresid Ibrahim, Islam toplumlarini tanimak; Isldm’in yayilmasi ve
anlasiimasi konusunda tidrli calismalar yapmak Ulzere gerceklestirdigi
seyahatlerinden sonra, 1934 yilinda ailesini de alarak, Islam’in yayilmasi
icin uygun bir toplumsal yapiya sahip oldugunu disindigid Japonya‘ya
yerlesir: "Tokyo’da bir cami insa ettiriimesine 6n ayak olur ve bu caminin
imamhdini yapar. Abdurresid Ibrahim, Japonya’da Isldm dininin resmen
taninmasini saglamistir. 17 Agustos 1944 giind doksan alti yasinda
Tokyo’da vefat eder. Oliimi Japon radyosu ile ildn edilerek cenazeye
katilmak isteyenlerin gelmesi icin dort gin beklenir, daha sonra blylk bir
térenle ayni yerde defnedilir.” (Karabiber, 2008: 595)

Abdurresid Ibrahim’in 1907- 1910 yillar arasinda Orta Asya, Cin, Hindistan,
Japonya ve Hicaz’a uzanan ve Istanbul’da sona eren seyahatlerine iliskin
notlar énce Esref Edip’in gikardigi, Sirat-1 Mlstakim adli dergide tefrikalar
halinde yayimlanmis; daha sonra ise Alem-i Islam adiyla kitaplasmistir.
Mehmet Akif, Sirdt-1 Miistakim’in basyazari olarak kitap igin 6vgllerle dolu
bir takriz yazmis ve kitabin Sirdt-1 Miistakim'nin destegiyle yayinlandigini da
bildirmistir. (Karabiber, 2008: 593-594) Mehmet Akif takrizinde: ".. Biz
Asyamiz hakkinda dogru malumati dogrudan dogruya Abdurresid
Ibrahim’den alacadiz, Bu zat Japonya’da, Cin’de ve Hindistan’da iken Sirat-
I Mistakim’de yayimlanan mektuplariyla, Osmanli topragina geldikten sonra
yine Sirat’a dercedilen hutbeleriyle tanittirmistik. Onun icin ylce irfanindan,
ahlaki faziletlerinden uzun uzadiya bahsetmeyecegiz. (...) Hazret, Asya’nin
her tarafini senelerce gezmis, bir koca kit’ada yasayan insanlarin mazisini
incelemis, halini tedkik etmis. Buralarda saadet gbrmiisse sebeplerini
aramis; sefalet gérmisse kaynagini arastirmis, Eviadini ailesini,
memleketini sirf hamiyetle cosan bir hisle birakip yola ciktigi halde, gezdigi
yerlerde hic hissiyatina mahk(im olmamis. Evet, Islam &leminin felahi icin
cirpinip duran bu muazzam kalp baskalarinin faziletlerine karsi lakayd
kalmamis; bir mecusiye, bir budiste atfettigi tedkik ve tenkit nazarini, bir
Musliman’a da atfetmistir. (...) Bugln zillet icinde, sefalet icinde c¢alkanip
duran Islam diinyasinin bircok manzarasi, bircok tezahtirleri zavalliyr adim
basi aglatmis olmakla beraber, o etrafini iyi gérmek icin, gézlerini sile sile
yoluna devam etmis.” (Karabiber, 2008: 596; Ibrahim, 1987: 17) Der.
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iste, Akif'in ‘Siileymaniye Kirststnde’ adli siirinde Osmanl toplumu dahil
olmak (zere, Isldm diinyasinin degisik cografyalarina deginen; sosyal,
siyasi, ekonomik, ahlaki sorunlari ortaya koyan ve ¢dzim onerileri getiren,
siirde Mehmet Akif'in yansitici bilinci konumunda da bulunan bu vaiz,
seyahat izlenimleri Akif tarafindan siire aktarilan Abdirresid Ibrahim’dir.
Siirde vaiz 6nce Istanbul’'un durumuna deginir: Saltanat ve din ndmina pek
cok maskaralik yapildigini dile getirir. Ummetin héali yiirek yarasidir: Ekmek,
is; kisla, daire, medrese, mektep yoktur. Ne kilic ne de kalem kalmistir.
Akeri sistem dadilmis; Ilmiye sinifi bastan asagi “tursuya” doénmis;
Seyhilislamlik dairesi ise “cahiller kogusu” hélini almistir. Tim bunlara karsi
hem minevverler hem de halk vurdumduymazdir. Vaiz bu izlenimler iginde
Rusya’ya gider. Rusya yogun bir baski altindadir; halki bilinglendirmek ve
MUslimanlara 6zgulrlik fikrini asilamak Gzere gizlice kurdugu matbaa kisa
zamanda pek c¢ok yayinla Rusya’daki Mlsliman Tatar Turkleri 'ne ulasir.
Vaiz, egitim igin Avrupa’ya gonderilen genglerin durumlarina da deginir ve
bu genclerden kimisinin yozlasarak dondidginden; “dini kdkten kaziyip
Ruslasmay!” ¢6zim olarak gorduklerinden yakinir. Vaiz matbaasinin
hiklimet eliyle basilmasi Gzerine Rusya’dan kacarak Tirkistan’a gectigini
sOoyler. Taskent’e giderken Buhara’dan ve Semerkant’tan ylregi kan
aglayarak gecer. Zira Ibni Sina gibi biiyiik isldm bilginleri dogurmus olan bu
topraklar “horlanmanin koynunda kendinden gecmis uyumakta”;
Semerkant batil inancglarla calkalanmaktadir. Fuhus yayilmis; diger yandan
taassup maskaralik boyutuna ulasmistir. Gdsterigli kiliklari icinde Hocalar
seriati bozmay! stinnet edinmekte; millete yapilan iyiligi ise bidat olarak
tanimlamaktadirlar.

Kirsideki vaiz buradan Cin ve Cin‘in kuzeydogu bdlgesi Mancurya’ya gelir.
Bu bdlge cahilligi icinde yasayip gitmekte, “Boyle gordik dedemizden”
ifadesi her yerde isitilmekte, uyanma, aydinlanma ve gelisme emellerini
temelinden sarsmaktadir. Vaize gore bu, Isldm aleminde yaygin bir hastalik
gibidir. Uzak Bati‘daki bir Midsliman da, Cin Seddi'nin altinda uzanmis
yatanin da dilinde bu tekerleme eski devirlerden beri vardir. Oysa Kur‘an-i
Kerim’de ayni s6zu soylerek c¢oken bircok millet anlatilir, bundan ibret
alinmamasini sorgulayan vaiz Kur’an-1 Kerim’in anlasilmadan okundugunu
soyler:

Lafzi muhkem yaliniz anlasilan, Kur‘dn'in:

Clnkl kaydinda degil, hicbirimiz ma’nanin:

Ya acar Nazm-i Celil'in, bakariz yapragina;

Yahud (fler gegeriz bir 6liniin topragina.

Inmemistir hele Kur’dn, bunu hakkiyle bilin,

Ne mezarlikta okunmak, ne de fal bakmak icin! (Ersoy, 2008: 338)

Bundan sonra Japonlarin nasil bir millet olduguna deginen vaiz, bu toplumda
Isldm dininin feyizli ruhunun yayilmis oldugunu sdyler; fakat sekli Buda’dir.
Temelde, Isldm’in saflii Japonlarin yasantisinda mevcuttur. Dogruluk,
sefkat, comertlik, ahde vefa, galiskanlk ve temizlik gibi pek cok glizel vasifla
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donanmis; vyerel dederlerini koruyarak caddas dlnyayl takip eden
bireylerden kurulu bu toplumsal yapi, Isldmiyet’in gelismesi icin de son
derece uygundur. Bu bakimdan siirde din adamlari Islamiyet’i bu toplumda
benimsetmek Uzere goéreve cadirilir. Stleymaniye Kirstsliinde adli siirin
devaminda vaiz Hindistan’a gider; fakat Ingiliz sémiirgesi olan bu kéklii
medeniyet besiginde polis takibi nedeniyle rahat gezemedigini sdyler. Bu
topraklar iyi alimler yetistirmekte ve Avrupa’ya tahsil icin génderilen
gencleri taklide 6zenmeden saglam bir bilingle dénmektedir. Bundan sonra
Vaiz, Haydarabad’a varir ve burada Ikinci Mesrutiyet’in ilanini ve Kanun-i
Esasi’nin kabul edildigini 6grenir. Istanbul’a dénmek Gzere bindigi vapurda
Osmanli'nin kalkindigini, toplumun aydinlandigini hayal eder:

"Sayisiz mektep acilmis: Kadin, erkek okuyor;

Isliyor fabrikalar, yerli kumaslar dokuyor.

Gece glndiiz basiyor millete nafi’ asar;

Adetd matba’‘alar bir uyumaz hizmetkar.” (Ersoy 2008: 348)

Fakat vaiz Istanbul’a geldiginde hayallerinin bosa ciktigini gdrecektir: Halk
zincirinden bosalmis taskin bir timarhane kalabaligi halindedir. Vaize gore
Mesrutiyet’in ilanindan c¢ok sonrada sonra bu taskinlik durulmamis, bigim
degistirerek basibozukluk héline gelmistir. Akif, vaizin dilinden aydin
geginen bati hayranlarinin milli degerleri ve kimligi hice sayan taklitci bakis
acilarini:

Mltefekkir gecinenler ne diyor sizde bakin:
"Medeniyyetie teélisi umimen Sark’in,
Yaliniz bir yolu ta’kib ederek kabildir;

Baska yollarda seldamet gbézeten géfildir.
Bakarak hangi zeminden yirtimdis Avrupall,
Ayni izden saga, yahud sola hic sapmamall.
Garb’in efkarini mal etmeli Sark’in beyni;
Duygular cikmali hep ayni kaliptan; ya’ni:
Ictimé&i, edebi, hasili her mes’elede,

Garb’ taklid edemezsek, ne desek beyhlde.
Bir de din kaydini kaldirmali, zird o bela,
Blitiin esbéb-1 terakkimize engel halad!”( Ersoy 2008: 364).

Biciminde yansitir. Siirin devaminda, bati hayrani bu mitefekkirlere:

"Mdtefekkirleriniz anlamiyorlar sanirim

Ki cemenzar-i terakkide atilmis her adim,

Degisir bisblitiin, akvdma, cema‘ate gére;

Bagka bir kavmin izinden yurimek, ¢ok kerre,

Adetd mihlik olur; sonra ne var, her millet,

Gozetir seyr-i tekdmiilde birer ayri cihet.” (Ersoy 2008: 370)

Dizeleriyle cevap verir. Ayrica ayni mitefekkirlerin Islam’in ilerlemeye aykiri
oldugu yolundaki goérislerini de elestirir. Siirin sonunda vaiz, Dogu'yu,
yillarca gezdigini, Misliman toplumlarin hepsini gérdigini; siradan
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insanlarin  ruhunu, buydk adamlarin fikrini arastirdigini soyler. Bu
izlenimlerinin son perdesinde Japonlarin nasil béyle ylksek bir medeniyet
kurabildikleri konusuna yogunlasir:

“Istedim sonra, neden béyle Japonlar yiiksek?
Nedir esbéb-i terakkisi? Yakindan gérmek.

Bu uzun boylu mesai, bu uzun boylu sefer,
Bir kandat verecekmis bana diinyada meger.
O kanaat da sudur:

Sirr-1 terakkinizi siz,

Baska yerlerde taharriye heveslenmeyiniz.
Onu kendinde bulur ylkselecek bir millet;
Clnkl her noktada taklid ile sékmez hareket.
Aliniz ilmini Garb’in, aliniz san‘atini;

Veriniz hem de mesainize son stir’atini.

Clnku kabil degil artik yasamak bunlarsiz;
Cunkd milliyyeti yok san‘atin, ilmin; yalniz,
Iyi hdtirda tutun ettigim ihtdri demin:

Blitiin edvar-i terakkiyi yarip gecmek icin,
Kendi "mé&hiyyet-i rihiyye”niz olsun kilavuz.
Ciinki beyhddedir immid-i selamet onsuz.” (Ersoy, 2008: 376)

Dizeleriyle gelismek ve kalkinmak icin “mahiyyet-i rhiyye”nin korunmasi
onsuz seldmete ermenin imkansiz oldugu sonucuna varir. Bir milletin
gelismesi, blyilk bir agacin giceklenmesi gibidir ve gliclinii kéklerinden alir.
Bu tespitle tamamlanan siir, klrstdeki vaizin Allah’a yardim ve milletce
dogru yola iletilme yolundaki yakarisi ve sukir kelimeleriyle; cemaatin
“amin!” sesleri arasinda sonlanir.

Mehmet Akif'in ‘Stleymaniye Kirsistinde’ adl, devrini ayrintili olarak
hikdye eden bu uzun siirinde Osmanh ve Isldm toplumlarinin durumuna
iliskin sosyal, siyasi, ahlaki, ekonomik sorunlar; turli sosyal carpikliklar;
Isldm dinyasinin gelismesinin éniine gecen; vurdumduymazlik, tembellik,
dine degil gorenede baghlik, taassup gibi yanlis aliskanlik ve uygulamalar;
aydinlarin Islamiyet’i yanhs tanimasi ve tanitmasi; yeni neslin ¢cagdaslik
kavramina bakisindaki yozlasma ve vyerel degerlere karsi gelisen
yabancilasmanin onarilamaz sonuglar gibi toplumu ilgilendiren meseleler,
manzum tarzda ele alinmis; dider deyisle bu meseleler (zerine siirle
dastnulmastar.

Bu dolayimda, ‘Slleymaniye Kiursltsunde’ adli siirde, Yahya Kemal'in
‘Slileymaniye’de Bayram Sabahi’ siirde daha evvel acilimladigimiz “duyus”
ya da “feelings” degdil; T.S. Eliot’'un ifadesiyle “emotions”; yani yasama ait
heyecanlar, dis dlinyaya iliskin gézlemlerin sonucu olan duslnceler aktarilir.
Akif, Stilemaniye Camisi’ni, islam’in idealize edilmis bir mabedi olarak gorir
ve bir din sosyologu gibi ele alir. Siirde camiye yoénelik ifade ve
benzetmelikler, diger deyisle camiyi goz 6nline koyan gostergeler sairin ruh
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durumuna, duygularina degil; toplum ve din arasindaki diyalektik iliskiye
gbénderimde bulunmaktadir.

Bu yaklasim (izerinden, Mehmet Akif'te Siileymaniye Camisi'nin dikkat
ceken benzetmelikleri ile bunlarin ikili karsithk ilgisi icerisinde bulundugu
toplumsal carpikliklar séyledir:

‘Siilleymaniye Kiirsiisiinde’ adli siirde | Gonderimde Bulundugu Diizlem:
Siileymaniye Camisi'nin
Benzetmelikleri:

Ilimle Allah’a yiikselen aydinlik dlem Toplumsal Carpikliklar (Dil Digi Gergeklik).

Semalarda yizen dorugun pak etedi. | Karanlk: Cehalet.
Ebedi hande-i nlr, seh-déane.

Dogrulugun yerdeki tek yurdu. Tufan gibi dlinyalari saran pislik: Toplumsal
yozlasma

Allah yuvasi. Edepsizlik, isyan ve mahkemelerin yikilisi:
Adaletsizlik.

Dinsizlik ve koksizlik

Yahya Kemal’de Sileymaniye Camisi'ne ydnelik dikkat gekici benzetmelikler
ise:

Siilleymaniye’de Bayram Sabahi adh | Gonderimde Bulundugu Diizlem
siirde Siileymaniye Camisi’'nin
Benzetmelikleri:

Ezeli rahmete gegen ruh ordularinin | Gergekligi dil (zerinden estetik tarzda yeniden

uhrevi kapisi. Ureten ruhsal dizlem (Dil igi gergeklik).

Ulu mabet, Tanrn'nin méabedi, Il1ahi yapi, | Sairin ruh dinyasi, duygulanimlari
son dinin en gizel mabedi. gercevesinde gelisen izlenimleri, dil iginde
Sonsuzlugu goéren yapl. kurdugu psikolojik gerceklik.

Bunlar, caminin bir bayram sabahi sairin ruh dinyasi Uzerinde biraktigi
etkiyi yansitir ve Akifte oldugu gibi devrin siyasi-sosyal-toplumsal
durumlarina degil; ancak sairin duygularina génderimde bulunur.

Buna goére Akif'te Stleymaniye Camisi’'ne ait gostergelerin gbnderimlerinin,
dis diinyaya; diger deyisle dil disi gerceklige; Yahya Kemal'de ise siire, diger
deyisle dil ici gerceklige ait olan duygulara ve siir estetigini kurmaya yonelik
oldugu gorilmektedir. Akif, din-toplum arasinda kurdugu diyalektik iliski
Uzerinden din sosyolojisine dolayisiyla da mantik bilimi sahasina
gonderimde bulunmus, gergekgiligini dis diinyaya yonelttigi dikkatten alan
didaktik bir sdylemle Isldm ve toplum arasindaki iliski Gzerine siirle
disinmiustir. Yahya Kemal ise ruh durumlarina dolayisiyla da estetik
biliminin sahasina génderimde bulunur ve Isldm’in Tirk medeniyeti icin
onemini bireysel duygulanimlari ¢cercevesinde siire dénusturar.

SONUC

Yahya Kemal’in de Mehmet Akifin de dedisik yon ve ozellikleriyle milli
edebiyatimizin 6nemli kalemleri oldugu aciktir. Fakat yine de Yahya
Kemal'de klasik manada milliyetgi bir sdylem yoktur. Yahya Kemal
milliyetciligi didaktik ya da hamasi bir tarzda ciplak bir dille vurgulamaz;
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fakat ait oldugu milliyetin edebi alanda sahip oldugu tim estetik incelikleri
siir pratigi haline getirmekle, dil alaninda milli bir yapi kurmus olur. Bu
baglamda, Ayvazodlu tarafindan aktarilan su anekdot ve yorum dikkat
cekmektedir: "Fuat Bayramoglu’nun anlattigina gére Yahya Kemal bir gin
sohbet sirasinda sézi Mehmet Emin Yurdakul’'un: “"Ben bir Turkim, dinim
cinsim uludur” misrasina getirmis, “Siirde ‘ben Turkim’ béyle denmez!”
dedikten sonra, Nedim’in:

Eyvéah o (c cifte kayik aldi karérim
Sarki okuyup gecti, bir afet var icinde

Beytini okuyarak "Ben Turkim boéyle denir iste!” diye eklemisti. Yahya
Kemal, bu séziyle Nedim’in “ben Tirkim!” demeden, Tulrkligi duyusu,
yerli hayati yansitmadaki basarisi ve Tirkce’yi kusursuz kullanisiyla
kelimenin asil manasinda “"milli” bir sair oldugunu anlatmaya calisiyordu.”
(Ayvazoglu 2013: 658)

Bu anlatim, Yahya Kemal'in Sileymaniye’de Bayram Sabahi siiri igin “milli
bir manzimedir” deyisine de i1sik tutmaktadir. Yahya Kemal’in kaleminin
milli olusu; Nedim’in ait oldugu kdltirin estetigini, dil dizlemine kusursuz
tarzda yansitabilmesi ile értiistir. Yahya Kemal'in “Akif Isldam ahlak ve
akaidinin sairidir; ben Islam siirinin sairiyim” (Uysal: 1959: 28) sdziini de
temelde bu baglam icerisinde alimlamak gerekmektedir.

Yahya Kemal, ‘Sileymaniye’de Bayram Sabahi’ adli siirinde dis gerceklige
ait estetik bir obje olarak kabul edebilecegimiz bu ulu mabedi, psikolojik
duygulari yoluyla yeniden yorumlamis; dile aktarmis ve onu dis gerceklikte
oldugu gibi siir dizleminde de estetik degeriyle bulusturmustur. Mehmet
Akif ise ‘Suleymaniye Klrsusiunde’ adl siirinde Stleymaniye Camisi’ni, dinin
idealize edilmis bir mabedi olarak ele alir. Diger deyisle Isldm’in topluma
tlrlG yonleriyle dirlik kazandirdigi, toplumu islah edip yikselttigi yonindeki
goruslerini aktarmak icin Stileymaniye’yi seger. Bu bakimdan siirinde din ve
toplum arasinda kurdugu tim bu ilgileri siirlestirmez; fakat bunlarin lizerine
siirle distnur. Yahya Kemal ise bir bayram sabahi, Stileymaniye Camisi’'nin
ruh dinyasi lzerinde uyandirdigi izlenimleri siire dontstirmdastdr.
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