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Tiyatroda Postkolonyal Bir Ceviri Uygulamasi:
Halep Aricisi Uyarlamasinda Mekan, Bellek ve

Yerinden Edilme

A Postcolonial Translation Practice in Theatre: Space,
Memory, and Displacement in the Adaptation of The

Beekeeper of Aleppo

0z

Bu makale, Matthew Spangler ve Nesrin Alrefaai'nin Christy Lefteri tarafindan kaleme alinan Halep
Aricisi adli romanin sahneye uyarlanma sirecini, tiyatro baglaminda postkolonyal geviri pratigine
odaklanarak incelemektedir. Zorunlu gog, yerinden edilme ve kimlik gibi temalari merkeze alan bu eser,
bir tiriin bir baska ture aktarilirkenki kulttrler ve diller arasi yolculugunu ele almaktadir. Halep Aricisi
adli tiyatro uyarlamasi gtincel diinyanin temel konularindan birisi olan go¢ kavramini duygusal ve somut
anlatilara dénistirerek miilteci deneyiminin ilgi cekici bir teatral temsilini sunmaktadir. izleyicinin
sahnedeki karakterlerle kurdugu icsel bagin stiphesiz 6nemli etkenlerinden birisi Spangler’in oyun yazari,
yonetmen ve uyarlamaci olarak teatral yaklasimi ve Alrefaai'nin kisisel gb¢ deneyimidir. Romanda oldugu
gibi, tiyatro uyarlamasinda da Suriye’deki i¢ savastan kagan bir ciftin travmatik yolculuguna ve bu
yolculugun onlarin kimliklerindeki parcalanmis hafiza etkileriyle sekillenmeye odaklanmaktadir. Bu
makale Devlet Tiyatrolari Arsivi'nde yer almakta olan Halep Aricisi oyununun Tirkge cevirisi perspektifini
degerlendirmektedir. Makale ayrica kiltirel gevirinin uygulamali ve teorik 6zelliklerinden beslenerek,
anlatidaki duygusal derinlik, kultirel 6zglnlik gibi kavramlarin sémirge sonrasi dénem oyunlarindaki
yansima bicimlerini incelemektedir. Bu cift yonli bakis agisi araciligiyla bir yonden uyarlamanin edebi
anlati ve sahne performansi arasindaki boslugu nasil doldurdugunu vurgularken diger taraftan da
performatif bir sanat olarak tiyatronun kiltirlerarasi yeniden baglamsallastirma yoluyla sémirge
sonrasi sdyleme nasil yeni bakis agilari kazandirdigini yorumlamaktadir. Analizin odaginda, Batili olmayan
dznenin temsili, kilturel kimlik ve yerinden edilme konulari yer almakta ve geviriyi kiltlr &tesi siyasi ve
etik bir aracilik eylemi olarak degerlendirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halep Aricisi, Matthew Spangler, Nesrin Alrafaai, somurge sonrasi sdylem, uyarlama
calismalari, kultlrel geviri, Christy Lefteri

Abstract

This article examines the stage adaptation process of Matthew Spangler and Nesrin Alrefaa’nin The
Beekeeper of Aleppo, a novel penned by Christy Lefteri into stage, with a particular focus on the
practice of postcolonial translation in the context of theater. Centering on themes such as forced
migration, displacement and identity, this work explores the cross-cultural and cross-linguistic
journey of one genre in translation. The theatrical adaptation of The Beekeeper of Aleppo offers an
engaging theatrical representation of the refugee experience by transforming the concept of
migration, one of the main issues of the contemporary world, into emotional and concrete
narratives. Spangler’s theatrical approach as a playwright, director and adaptor and Alrefaai’s
personal experience of migration are undoubtedly important factors for the emotional connection
of the audience with the characters on stage. As in the novel, the theatrical adaptation focuses on
the traumatic journey of a couple fleeing the civil war in Syria and the shaping of their identities
through the effects of fragmented memory. This article evaluates the perspective of the Turkish
translation of the play The Beekeeper of Aleppo, which is now in the State Theaters Archive. The
article also draws on practical and theoretical aspects of theoretical and cultural translation to
examine the ways in which concepts such as emotional depth of narrative and cultural authenticity
are reflected in postcolonial plays, treating translation as a political and ethical act of mediation
across cultures. Through a double-dimensional perspective, on the one hand, it highlights how
adaptation bridges the gap between literary narrative and stage performance, and on the other
hand, it comments on how theatre as a performative art brings new perspectives to postcolonial
discourse through intercultural recontextualization. The analysis focuses on the representation of
the non-Western subject, cultural identity and displacement, and considers translation as an act of
transcultural political and ethical mediation.

Keywords: The Beekeeper of Aleppo, Matthew Spangler, Nesrin Alrefaai, postcolonial discourse,
adaptation studies, cultural translation, Christy Lefteri
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Giris"

GUnumuzde giderek artan bir akademik ve medya ilgisi olmasina ragmen ve her ne kadar uygulamali érneklerine Antik
¢aglarda Romalilarin Yunan tiyatrosunu uyarlamasindan itibaren rastlaniyor olsa da ceviri kurami ve aslinda daha ¢ok
uyarlama kurami birkag on yil 6nce Linda Hutcheon tarafindan A Theory of Adaptation (2006) adli eserde en genel anlamda
“bir metni sekillendirme” (s. 20)" olarak tanimlanarak kuramsallastirilip kavramsallastiriimistir. Son yillarda, pratik alan
orneklerine ylzyillardir rastladigimiz uyarlama alaninin bu denli populerlesmesinin “kiltiirel kiiresellesme” (Cuddy-Keane,
2003, s. 544) olarak tanimlanan kavramin sonucu gergeklestigi yoninde bir egilim vardir. Uyarlama galismalarinin
sistematiklesmesinde ve kavramsal bir temele oturtulmasinda dnemli bir isim olarak karsimiza ¢ikan Hutcheon, uyarlamanin
yaratici bir yeniden anlatim bicimi olarak edebiyat, sanat, tiyatro, film, opera gibi cesitli anlati alanlarinda kdiltirlerarasi ve
bagimsiz bir anlati tird oldugunun altini gizerek bu kuramin kabul gérmesine bliyik katki saglamistir. Diger yandan ise,
uyarlamanin bir tlirden baska bir tiire gegis yapilan bir alan degil temsiliyet, ideoloji ve kimlik kavramlarinin yeniden Uretildigi
bir kiltirel ceviri alani olarak degerlendirilmistir. Julia Sanders ise edebi tirler arasi bu aktarimi daha cok bir siire¢ olarak
degerlendirirken ve bu siirecin kapsadigl alanlari “romanlarin filme donustirilmesi; dramalarin muzikale uyarlanmasi,
diizyazi anlatilarin ve kurmaca eserlerin sahneye uyarlanmasi ya da bunun tersi olarak, dramatik metinlerin diizyazi anlatilara
donustiridlmesi” (2006, s. 19) seklinde tanimlamistir. Genel anlamda degerlendirildiginde uyarlamanin 6zellikle edebi bir
metnin yalnizca farkh bir metin tlriine donistlrilmesi degil temsil, ayni zamanda kiiltirel geviri, temsil ve iktidarin yeniden
anlatimi miimkiin kilan etik yonlerini de kapsadigi goriilmektedir. Ozellikle sdmiirge sonrasi baglamda direnis ve temsilin bir
yansima alani olarak degerlendirilebilir.

Teorik cercevesini uyarlama ve somirge sonrasi ¢eviri kuramlarina dayandirarak Matthew Spangler ve Nesrin Alrefaai’nin
ulusotesi is birlikleri sonucunda ortaya ¢ikan Halep Aricisi sahne uyarlamasi, hikdaye anlatimina 6zglnlGga sinirl bir eylem
olarak degil, etik bir siire¢ olarak yaklasmaktadir. Bu yoniyle de uyarlamayi kiiltir, tarih ve bilgi bicimi arasindaki etkilesimi
saglayan bir noktada konumlayarak aslina sadik kalma anlayisini da yeni bir perspektiften sorgular ki bu da bize Mikhail
Bakhtin’in diyalojik (dialogic) kavramini hatirlatir. Nasil ki Bakhtin’e (1981) gére kelime ve séylemlerin anlamlarinin diger
kelime ve soylemlerle etkilesime girdiklerinde sabit kalmamasi, degismesi s6z konusuysa, ayni sekilde metin tirlerinin de
farkli zaman dilimlerinde, farkh dillerde, farkh kultiirlerde etkilesime girmesi icin yeni bicimler gerekli olabilir. Bu agidan ele
aldiginda ise uyarlama calismalarinin somiirge sonrasi soylem ile de yakindan iliskilendirilebilecegi gercegi ortaya cikar zira
sdylemin énemli teorisyenlerinden Homi K. Bhabha da kiiltiirel anlami tanimlarken “Ucilincii Alan” kavramini anlamin
miizakere edildigi sabit olmayan bir alan olarak belirtir ve bu alanin melezliginin ¢eviri ve performans yoluyla yeni kimlik
olusturmadaki etkinligini tartisir (1994, s. 36). Uglincii alanin kimlik miizakerelerinin olusumu agisindan éneminin
kavramsallastirilmasi, geviri ve uyarlama ¢alismalarinin da yeni bir boyuta tasindigini 6rneklemektedir: kiiltiirel ve politik bir
temsil olarak geviri ve uyarlama c¢alismalari. Burada degerlendirilmesi gereken Halep Aricisi romaninin igeri ve baglamidir.
Christy Lefteri’nin 2019 yilinda yayinladigi romani Halep Aricisi, yazarin gonillii Unicef gorevlisi olarak gittigi Yunanistan’daki
bir multeci kampindaki gozlemleri ve kisisel deneyimine dayanmaktadir (Evangelista, 2020). Roman da tipki uyarlama
metinde oldugu gibi, zorunlu gocin birey Uzerindeki travmatik etkileri ve bu goc¢ sirecindeki sarsici deneyimlere
odaklanmaktadir. Metnin uyarlamasi ise bu yaklasimi metinsel derinligin bir 6tesine gotlirerek bir yeniden yazmaya donisur.
Spangler ve Alrefaai’nin bu tiyatro uyarlamasi (2022), romandaki sessizlikleri, duygusal yikleri ve bosluklari gorsel ve duygusal
olarak da vererek somiirge sonrasi ¢eviri kuraminin uygulamasini yaparcasina sesi ¢cikmayanla birlikte ses cikarma islevine
dontsir. Bu yonlyle de metin sadece bir tlirden baska bir tiire donlismeyi gosteren bir alan degil, ginimiiz diinyasinin
sorunsallasan kimlik, bellek ve yerinden edilme gibi kavramlarinin yeniden yorumlanmasini miimkin kilan bir geviri alani
yaratmistir.

Bu acidan da uyarlamanin edebi bir metnin tirler arasindaki degisim yolculugu degil, kiiltirel bir ceviri uygulamasi oldugu
sonucuna varilabilir. Susan Bassnett ve Harish Trivedi’nin Postcolonial Translation: Theory and Practice (1999) adl eseri ceviri
calismalarini 6zellikle somiirge ve somiirge sonrasi donemde inceleyerek “Ceviri[nin] masum bir eylem” olmadigini, aksine
“her asamasinda anlam yukli [oldugunul], metin, yazar ve sistem arasindaki esitlik iliskinin nadir” (1999, s. 2) oldugunu
belirtirler ki biitlin bu 6zellikler de somiirge sonrasi gevirinin kiltirel direnisi ortaya koyma ve bastirilmis sesi duyurma
potansiyelini ortaya koyma egilimini vurgular. Halep Aricisi sahne uyarlamasi bu yoniyle sadece bir metnin tirler arasi
dontsimiini degil ayni zamanda kimlik, bellek, yerinden edilme gibi giiniimiz diinyasi kavramlarin yeniden yorumlamayi
mimkin kilan bir geviri alanidir. Oyun bir yandan kiiltirel kodlarla sekillenirken diger taraftan da hedef kiltliirde yeniden
baglamsallasan bir alan haline gelir.

Bu teorilerin kesisim noktasinda kritik bir analitik 6nem tasiyan Halep Aricisi sahne uyarlamasi 6rnegini inceleyerek bu
¢alisma, geviri ve uyarlama galismalarinin yerinden edilme, zorunlu gog, kimlik krizlerinin sahnede nasil yorumlanabilecegini

* Metin igerisinde yer alan geviriler, aksi belirtiimedikge, tarafimdan yapilmistir.
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ve kiltirel kopuslari anlatmada ne derece etkin bir sekilde kullanilabilecegini analiz etmektedir. Bu analizin uygulamali
bélimiinde sadece oyunun daha 6nce ingiltere’de sahnelenen versiyonuna ek olarak, Tiirkce cevirisi baglami da daha somut
ve karsilastirmali bir ¢erceve ¢ikarmak adina kullanilacaktir. Bunu yaparken de somiirge sonrasi geviri kurami, uyarlama
kurami, somiirge sonrasi edebiyat kurami gibi teorilerden beslenerek, Spangler ve Alrefaai’nin uyarlama metninin zorunlu
gocln karmasik koridorlarini anlamak icin sahneyi nasil donistirdigini incelemektedir.

Politik bir Alan Olarak Uyarlama ve Geviri: Halep Aricisi Ornegi

Uyarlama ¢alismalari igin temel tartisma alanlarindan bir tanesi tipki geviri calismalarinda oldugu gibi ‘sadakat’ (‘fidelity’)
kavrami olmustur. Genel anlamda degerlendirildiginde sadakat teriminin ¢evrilen (hedef metnin) ya da uyarlanan metnin
kaynak metne olan baghhgini ve dogrulugunu belirleyen basat Olcltlerden birisi oldugu gorilir. Geleneksel ceviri
calismalarinda, daha cok anlamin oldugu gibi aktarilmasi ya da anlamin degistiriimeden aktarilmasi seklinde tanimlanan
sadakat kavrami cevirmen ve/veya uyarlayanin kaynak metne bagli kalmasi gerektiginin altini ¢izmistir. Ancak ¢agdas
diinyanin degisen taleplerine cevap vermek ve yine ¢agin yeniliklerine ayak uydurmak igin geviri ve uyarlama kuramlari,
sadakat kavramini sorgulamis ve g¢ok kiltirlli, cok uluslu, ¢ok dilli kiiresel 6lgegin cok katmanli ve metinden ziyade baglama
duyarh sekilde ele alinmasi gerektigini savunmaya yonelmistir. Bu baglamda sadakat kavramina elestirel yaklasan kuramcilar
arasinda Lawrence Venuti yer almaktadir. Cevirmenin kaynak dile sadik kalarak goériinmez olmasini gerektigini vurgulayan
Bati gelenegi ceviri yaklasimin aksine Venuti sadakatin kime gosterildigi ya da neye gosterildigi sorularina elestirel bir cevaplar
vermis ve bu sorularin kiltirel ve politik baglamlarinin ele alinmasi gerektigini isaret etmistir (Venuti, 1995).

Venuti icin sadakat kavrami zaman ve baglam icerisinde degerlendirilmesi gereken bir ilkedir ve ¢eviri yapildigi dénemin
sosyokdltiirel ve deger yargilarinin 6zelliklerini tasir: “Dogruluk ve sadakat 6lcutleri her zaman farklh tarihsel donemlere ve
farkh kilturel olusumlara gore yerel olarak tanimlanir” (Venuti, s. 67). Cevirinin dilbilimsel bir stire¢ olmanin yanisira iktidar
iliskileri ve kultirel normlarin yeniden dretildigi bir alan oldugu gortsini destekleyen bu yaklasim, hedef kiltiirde seffaflik
icin cevirmenin 6znel bakis agisini gizlemek yoninde egilim gostermektedir. Venuti bu durumu ise soéyle aciklar: “Akici bir
ceviri stratejisi sadakatle iliskilendirilebilir ¢linki seffaflik etkisi, cevirmenin yabanci metne dair yorumunu ve hedef dilin
kiiltiirel degerlerine gore ceviride insa ettigi anlamsal baglami gizler” (s. 78). Ozetle Venuti icin sadakat kaynak metne oldugu
gibi sadakat gosteren dilbilimsel bir alan degil, hedef kiltiiriin degerlerini 6rtik bir anlatimla yeniden tretmektir. Dolayisiyla
ceviri artik teknik ya da tarafsiz bir aktarim yerine kiltiirel ve ideolojik perspektiflerden degerlendirilmelidir. SOmiirge sonrasi
soylem icerisinde degerlendirmek gerekirse, ceviri egemen sdylemi yeniden tGretmek ya da egemen sdyleme kasit bir sdylem
liretme potansiyeli olan bir alandir. Cevirmen ise bir kiltlir yorumlayicisi ve politik bir 6zneye donlsirken, sadakat de etik bir
sorumluluk olarak tanimlanir.

Somirge sonrasi geviri kuramlarinin en 6nemli kuramsal temsilcilerinden birisi olan Susan Bassnett ise geviriyi dilsel bir
aktarimdan ziyade kiiltiirel bir aktarim olarak degerlendirirken, Andre Lefevere ile birlikte kaleme aldigi Translation, History
and Culture (1990) adl eserde ¢evirinin ve dolayisiyla gevirmenin ¢ok katmanli yapisina vurgu yapar ve bu ¢ok yonliligin de
yazarin niyeti, hedef kiltirdeki normlar, okurun beklentisi gibi degiskenler iceren bir yeniden yazma siireci oldugundan
bahseder. Bassnett ve Lefevere igin bu slre¢ aktarimin kiltiirel ve ideolojik bir miidahaleye maruz kalabilecegi bir alandir:
“Yeniden yazma, iktidarin hizmetinde gerceklestirilen bir yénlendirme bicimidir ve olumlu tarafi bir edebiyatin ve toplumun
gelismesine katki saglayabilir” (1990, ss. xi). Bu yoniyle Bassnett ve Lefevere ceviriyi tarafsiz bir aktarim eylemi olarak degil,
glg ilisikleriyle sekillenen bir yeniden yazim alani olarak degerlendirmektedir. Bu yeniden yazim alani da anlami aktarmaya
kosut olarak bicim ve anlati yapisini donistiirme potansiyeline de sahiptir: “Yeniden yazim yeni kavramlar, yeni tirler, yeni
anlatim araclari ortaya koyabilir ve cgeviri tarihi de edebi yeniliklerin, bir kiltarin digerini bicimlendirme gicinin tarihidir”
(ss. xi). Yeniden yazma anlamini da taslyan geviri, bu yontyle hem hedef kiltirdeki okura ulasma hem de edebiyatin yoénini
degistirme ihtimallerini icerisinde barindirir. SOmirge sonrasi soylem calismalari ise geviri ve sadakat kavramlarini genel
olarak bu baglamda ele alarak degerlendirirken, sdylemin 6nemli teorisyenlerinden Gayatri C. Spivak (1990) sadakati etik
baglamli bir yikimlulik olarak tanimlama yoluna gitmistir. Sémiiren-sém{rtlen arasindaki tarihsel ve ¢cok boyutlu iliskiyi ele
alan sémirge sonrasi sOylemin bir temsilcisi olarak Spivak, ceviri ve sadakat kavramlarinin hegemonik séylemi yeniden
Uretmemek ve temsili zayif olan 6tekilestirilmis seslerin etik bir titizlikle seslerinin duyulmasinin araci olmasi icin sadakat
kavraminin bu dogrultudaki sorumlulugunu isaret etmektedir.

Ve son olarak uyarlama kurami baglaminda degerlendirildiginde ise, sadakat kavraminin Linda Hutcheon tarafindan
elestirildigini goririz. Hutcheon’un tartismasinin temel arglimani uyarlamanin dogasindaki yaratici ve yorumlayici siireg
oldugu ve bu siirecin doniistliirmeyi kaginilmaz kildigi, sadakatin ise bir miizakere alani oldugu yéniindedir. Bir metne duyulan
duygusal yakinligin o metnin uyarlamalarina yonelik bakis agisi tizerine de olumsuz etkileri oldugunu belirten Hutcheon igin
“Bir uyarlamaya yonelik olumsuz bir bakis agisi, sevilen bir metne sadakat isteyen bir hayranin beklentilerinin bosa ¢ikmasinin
ya da edebiyat 6greten birinin metne yakinliga ve belki de bir miktar eglence degerine ihtiya¢ duymasinin bir sonucu olabilir”
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(2006, s. 4). Hem bir yeniden Uretim ve hem de bir yeniden yorumlama alani olarak degerlendirilebilecek uyarlamanin bu iki
boyutlu yapisi, uyarlamanin bir metne sadakat kavrami Gizerinden yaklasmasini sinirlamaktadir. Hutcheon uyarlamanin bu iki
boyutlu yapisinin sadakat kavrami ile degerlendirmesini ise su sekilde yapar: “Bir uyarlamanin gift yonli dogasi, uyarlanan
metne yakinlk ya da sadakatin degerlendirme 6l¢litl ya da analiz odagi olmasi gerektigi anlamina gelmez” (s. 7). Bu nedenle,
bir mizakere alani olma potansiyeli tasiyan sadakat sabit ve degismez bir 6lcit degildir. Sonug olarak artik glinimuizde
sadakat kavraminin baglam duyarliigina dayali bir kiltirel, etik ve politik sorumluluklar iceren bir alan oldugu noktasina
gelinmistir ve dolayisiyla bu ve benzeri yaklagimlar da geviri ve uyarlamayi metinlerarasiliktan gikarip bir yeniden tretim ve
yorum alani haline getirmistir.

Litaratlirde mevcut bu kavramsal yaklasim ve tartismalari destekler nitelikte Spangler ve Alrefaai'nin Halep Aricisi
uyarlamasi metne sadakat kavraminin 6tesine gecerek, kiltiirel ve politik bir eyleme yonelir. John Ellis’in ifade ettigi sekliyle
Halep Aricisi “[flarkli bir medya tiriine uyarlama, 6zgiin sunumun haz deneyimini uzatmanin ve bellegin yeniden lretimini
saglamanin bir araci haline gelir” (Ellis, 1982, ss. 4-5). Spangler ve Alrefaai’nin bu uyarlamasi Linda Hutcheon’in “kiiltir Gtesi
bir uyarlama” (transcultural adaptation) (2006, s. 145) kavrami icin bu noktada bir uygulama alani olarak degerlendirilebilir
¢linkli eserin uyarlanmasi hem cografi hem de dil sinirlarini asan bir sirectir. Halep Aricisi uyarlamasinin kiiltiir 6tesi olarak
adlandiriilmasinin 6nemi onun es yazarlik 6zelligi tasimasi ve bu iki yazarin Kaliforniya ve Londra gibi birbirine son derece uzak
cografyalarda yasamasi (Alrefaai ve Spangler, 2022) ve ayrica gégmen deneyimini ingiltere’de yasayan Alrefaai ve Amerikali
Spangler’in farkli ulusal kimlikleri de tasimalari olarak gorulebilir.

Ayrica belirtmek gerekirse, ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’nden iki akademisyen olarak Spangler ve Alrefaai’nin
modern diinyanin sagladigi iletisim kolayligi sayesinde dil ve sinir kavramlarini geride birakarak bir araya gelmesi bu uyarlama
metnini ortaya ¢cikmalarina olanak saglar. Biitlin bunlara ek olarak, Alrefaai’nin bu eserin uyarlanmasina katkisi onun kisisel
yerinden edilme deneyimini de icerdigi icin esere otantik bir duygusalliktan ziyade burokratik gerceklige dayanan kisisel bir
bakis agisi saglamaktadir. Bu kisisel bakis agisi da go¢gmen ve/veya yerinden edilme deneyiminin dramatizasyonundan ziyade
onu somutlastiriimis bir anlatiya donistirdr. Isik tutulan bu noktalar géz 6niine alindiginda ise bu uyarlama sirecini yalnizca
bir kiltlir 6tesi uyarlama olarak tanimlamaktan ziyade onu kiiltirlerarasi anlamin miizakere edildigi ve bilginin birlikte
Uretildigi bir stirec olarak tanimlamak daha dogru bir yaklasim olacaktir. Bu uyarlama stiphesiz, bir anlatinin, daha dogrusu
bir romanin, dilbilimsel, kiltlrel ve politik sinirlarin 6zglin anlatisini kaybetmeden nasil onlarin 6tesine gegebilecegini
gosteren onemli bir “yerlilestirme” (indigenization) (Friedman, 2004) olarak degerlendirilebilir.

Bu vyerlilestirme ya da kiltlr 6tesi uyarlama, oyunun es yazarlik, ulus 6tesi is birligi kavramlarinin yani sira metnin
dramaturji yapisinda da kendisini belirgin bir sekilde hissettirmektedir. Halep Aricisi uyarlamasi hem okuyucuya hem de
izleyiciye zorunlu géglin ve/veya yerinden edilmenin pargalanmis cografyasini yansitmak igin Suriye, Turkiye, Yunanistan ve
ingiltere arasinda bir oyun yapisi sunar. Bu parcalanmis cografi yapi yerinden edilmenin birey {izerindeki psikolojik etkisi ile
birlikte Bati merkezli mlteci anlatilarinin ¢izdigi “kahramanin yolcugu” gibi romantize ya da idealize bakis agilarina da meydan
okuyarak yerinden edilme ve gog gibi kavramlarini dongiisel ve belirsiz bir olgu olarak resmetmektedir. Sonug olarak ortaya
¢tkan metin ve performans hem yazarlari hem de karakterleri vasitasiyla tek bir sesin otoritesini sunmanin otesinde farkh
kiltirel iceriklerle bezenmis cok sesli (polyphonic) bir yapi sunar. Anlatinin bu ¢ok sesli yapisini desteklemek icin de travma
sonrasl stres bozuklugu (TSSB) yasayan Nuri karakteri dogrusal bir hikdye anlatimi izlemek yerine miilteci deneyiminin
karmasik yapisini yansitabilmek icin parcalanma, bolinme, tekrarlama gibi anlati stratejileri kullanir. Geleneksel anlamdaki
cizgisel anlatinin bu sekilde bozulmasiyla, Nuri karakterinin yasadigi TSSB paralellik gosterir ve Nuri’nin duygusal inis cikislari,
onun tutarsiz bir olaylar dizi anlatmasiyla ilerler. Metindeki bu ¢ok sesliligi pekistirmek icin sahnedeki performans teknikleri
de bu dogrultuda ilerler ve gorsel olarak daha da somutlastirilir. Aktérlerin milteci deneyimindeki dongisellik, tekrarlama,
tekdizelestirme, insanlktan ¢ikarma gibi kaliplara hapsolduklarini somutlastirmak icin sahne performansinda sinir ajanlari,
kacakgllar, sivil toplum kurulusu calisanlari, diger gé¢cmenler gibi karakterin hep ayni oyuncular tarafindan oynandigini
goruriz.

Sahne uyarlamasi, tipki romanda oldugu gibi, Halep’te aricilik yapan Nuri ve ressam esi Afra’nin zorunlu go¢/yerinden
edilme hikayesi iizerine sekillenir. Nuri ve esi Afra’nin Halep’ten ingiltere’ye olan yolculugu onlar icin sadece tehlikeli bir
yerden givenli alana gegmeyi ifade etmez ayni zamanda psikolojik ve duygusal bir kopmanin da izlerini tasiyan bir yolculuk
haline gelir, bu da yerinden edilme, zorunlu gbg gibi kavramlarin bir gegis ani, bir yolculuk olmasi durumundan ¢ok varolussal
durumu ifade eden kopuslar olarak nitelendirilebilir. Nuri ve Afra’nin go¢ yolculugunda, anlati ¢ogunlukla zaman algisini
kaybetmis ve zaman zaman da gergeklik algisini dahi yitirmis Nuri karakterinin bakis agisindan anlatilir.

Halisinasyon ve biling kopmalari gibi kafa karisikliklariyla i¢sel kargasasini ifade ederken bir yandan da seyirci/okuyucuyu
zamansal bir yanilsamaya sokar ve hatta seyirci/okuyucu yer yer Nuri’nin anlattiklarina glivenmekte zorluk ceker. Nuri’nin bu
karmasik durumu Peggy Phelan’nin Unmarked The Politics of Performance adh eserinde ontolojik performans seklinde
degerlendirdigi performansin “tekrara dayanmayan temsil” (1993, s. 146) tartismasiyla 6rtismektedir ¢linkli Phelan’a gore
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eserde Nuri karakteri yasadig1 TSSB’yi direk anlatarak onu yeniden yasamak/anlatmak yerine, onun kendi Gzerinde yarattig
istikrarsizlik, karmasiklik gibi durumlarin kafa karistirici sonuglarinin neler olabilecegine ayna tutar. Bu o6zellikleriyle
degerlendirildiginde de oyun/performansin klasik anlamdaki multeci hikayelerinden farkl bir yone dogru evrildigini géririz.
Milteci anlatilarinin baskin anlatisinda daha ¢ok go¢in cizgisel bir yolculuk oldugu temasi Gzerinde durulur ve bu cizgisellik
de aci cekmekle baslar ve bir sona ulasir. Halep Aricisi ise yolculuk/gog slreci bitmis olsa bile bir yere varmanin bir ¢6ziim ya
da son olmadigini aslinda tam da orada travmanin kalici oldugunu vurguluyor. Zorunlu goglin ve yerinden edilmenin
karakterler lizerinde actigl onarilmaz yaralar anlatinin bitmesi gerektigini diistindtiglimiz anlarda yeniden ortaya cikar ve
anlati sonu kavramini istikrarsizlastirir. Gegmisin ge¢medigine, simdiki zamanda, zorunlu goglin bir sona ulagsmadigina,
bedende ve bellekte varligini stirdirdigiine tanikhk ederiz. Bu durum, Nuri’nin anlatida bulundugu giivenli ortamda gergeklik
algisini yitirerek kendisi bazen Halep’teki savas ortaminda, bazen go¢ yolculugundaki tekinsiz anlarda ve anilarda
gormesinden de okunabilir.

TSSB’nin karakterler Uzerinde biraktigi kalici etkinin boyutunu biraz daha detaylandirmak gerektiginde metnin ve
performansin kullandigi bazi tekniklerin de buna katki saglamak i¢in bilingli bir sekilde kullanildigini gbzlemleriz. Boliik pérgik
diyaloglar, sessizligin stratejik kullanimi, cizgisel olmayan sahneler de karakterlerin icinde bulundugu travmatik durumun
anlasiimasi igin kullanilir ki bu da seyirciye/okuyucuya “birlikte taniklik etme” (Conquergood, 2002) hissini verir. Afra ve
Nuri'nin go¢ yolculugunun yasadiklari travma ile beraber ve kopuk kopuk verilmesi, izleyici ve okuyucuyu onlari disaridan
izleyenlere degil onlarla birlikte bu siirece taniklik eden figirlere donustirir. Bu noktada 6zellikle Afra karakterinin anlatinin
bir noktasindan sonra sectigi bilingli sessizlik ya da taniklik ettigi bomba patlamasi sonucunda oglunun kollarinin arasinda can
vermesi, ki bu bilgi basta verilmez ve akabinde fiziksel hicbir sebep olmamasina ragmen gozlerinin gérmemesi ile
seyirciye/okuyucuya duygusal bosluklari kendilerinin doldurmasi gerektigini hissettirir. Dolayisiyla izleyici/okuyucu bu
bosluklari kendisi doldurmaya calisirken aslinda izleyici/okuyucu igin kullanilabilecek pasiflikten siyrilarak “birlikte taniklik
eden” ortaklara dondsurler.

Bu kavramsal ve uygulamali degerlendirmeler neticesinde, Halep Aricisi’nin yalnizca romandan sahne uyarlamasina
aktarilmakla kalmayip ayrica kiltirel anlam ve kimlik anlatilarinin performans vasitasiyla yeniden uretildigi politik bir ceviri
alani oldugu sonucuna varabiliriz. Geleneksel sadakat anlayisiyla ortlismeyen cok dilli, cok kultirli ve cok katmanli bu
uyarlama es yazarlik ve dramaturjik segimleriyle 6zglin bir anlam insa eder. Afra’nin anlatinin biyik bir kismi boyunca
sessizligini korumasi da yine somiirge sonrasi edebiyatta basat tartisma konularindan birisi olan temsil edilememe, sessiz
oteki ya da “Madun Konusabilir mi?” (Spivak, 1994, s. 66) gibi kavramlarla ortiserek anlatinin sadece dilbilimsel bir ceviri
uygulamasindan ¢ok duygusal ve sembolik bir dizlem gerekliligini zorunlu kildigini kanitlar niteliktedir. Dolayisiyla bu
uyarlama orneginde ceviri kiltiirel bellegin ve madunun sahnede yeniden kurgulanmasi anlamina gelir. Baslangigta sebep
verilmeden gosterilen bu sessizlik anlatinin duygusal bosluklarini doldurma gorevini izleyiciye birakarak seyircinin edilgen bir
seyirciden ¢ok aktif bir taniklik etme slirecinde kalmasini saglar. Tanik olarak seyirci, gizgisel olmayan anlati, ¢cok yonla
karakter gibi 6zellikleri, uyarlanan ve gevrilen metni kiltiirel ve etik bir ¢eviri temsiline dontstirmektedir. S6ziin 6zii, Halep
Aricisi tiyatro uyarlamasinin Tirkge gevirisi, ¢eviri ve uyarlama kuramlarinin 6tesine gegerek kiiltlrel gevirinin gerekliliklerini
ve temsiliyetin sahnede nasil yansitildiginin detayli bir okuma ve analizini kaginilmaz kilmaktadir.

Halep Aricisi’nda Kiiltiirel Ceviri ve Temsiliyet

Homi Bhabha Location of Culture’in (1994), “How Newness Enters the World: Postmodern Space, Postcolonial Times and
the Trials of Cultural Translation” béliminde kiltirel geviri kavramini derinlemesine inceleyip tartisirken, bu kavramin
dogasinda asimetrik giic dinamikleri barindiran etik ve politik bir girisim oldugunu belirtir. Kultdr, dil ve 6zne konumlari
arasinda kalan kltirel ceviri icin tarafsiz bir anlam aktariminin daha az s6z konusu olmasi kavramin ve dolayisiyla ¢evirmenin
cok boyutlu tarih, degisen kimlik ve tartismali temsilleri de dikkate almasini gerektirir. Bu noktada Halep Aricisi’'nin Tirkceye
cevirmek ve/veya uyarlamak sadece dilbilimsel asamalari degil bu giic dinamiklerini de géz 6niinde bulundurmayi
gerektirmistir.

Oyun metni ingilizce yazilmis olmasina ragmen, icerisinde kullanilan dilin Arapca ifadelere yer vermesi bu ifadeleri sadece
Turkceye cevirmeyi degil, farkli ama yine de birbiriyle iliskili iki kiltlrel alan igerisindeki sembolik ve duygusal benzerlikler
arasinda kopri kurulmasi gereken bir kiiltlrlerarasi yaklasim Gstlenmistir. Paylasilan ortak dini degerler, deyimsel konusmalar
ve sosyopolitik baglamin Tirkiye cografyasi icin hassasiyeti, cevirinin/uyarlamanin Suriye deneyiminin 6zgulligu gbz 6niinde
bulundurularak seyircide benzer bir ortak taniklik hissi yaratmasi saglanmaya c¢alisildi. Bu denli 6zenli bir caba gésterilmesinin
etik sebebi ise, Turkiye’nin yerinden edilmis milyonlarca Suriyeliye ev sahipligi eden bir {ilke olmasi ve jeopolitik olarak da
Suriye ile sinir bir Glke konumunda olmasi gelmektedir. Bu yoniyle de Turkiye i¢in Suriyeli kimligi kamusal soylem alanlarinda
fazla goriiniir ve politiktir. S6zlin 6zU, Halep Aricisi 6zelinde Tirkge geviri yapmak fazlasiyla 6zen isteyen bir eylem haline
gelmistir. Ancak bu gibi durumlar daha ¢ok metni izleyiciye daha tanidik hale getirerek, izleyicinin kendisini sahnedeki
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karakterlerle 6zdeslestirmesine katki saglanmak istenmistir.

Bu ceviri stirecinde karsilasilan bazi spesifik noktalardan 6rnek vererek agiklamak gerekirse, Ortadogu mutfagina 6zgi bir
yemek olarak metinde gecen kibbeh (Spangler and Alrafaai, s. 21) kelimesinin Tlrkceye i¢li kfte (s. 2) seklinde ¢evrilmesidir.
Kaynak metne baktigimizda, metin icerisinde kelimenin agiklamasi verilmemis, glinimiz diinyasinda artan gastronomik ilgi
ve go¢ hareketlerinin sonucunda bircok Ortadogu ve hatta diger dliinya mutfaklari, 6zellikle yogun go¢ alan Bati cografyasinda
0zglin isimleriyle bilinir, taninir hale gelmistir. Ancak Tirk izleyicisi igin kelimenin kiilttrel olarak karsihgi bulundugu igin kelime
i¢li kéfte olarak yerellestirilmistir. Kelimenin bu sekilde yerellestirilmesi, onun yalnizca hedef kiltiirdeki dilbilgisel karsihgini
bulma cabasiyla degil, kiiltlrel bir arabuluculuk eylemiyle, seyircinin anlati ve karakterlerle benimseyici bir yakinlik kurma
¢abasiyla tercih edilmistir. Kullanilan bu strateji klltiirel geviriyi dil, anlam sistemi ve glindelik kullanim arasinda bir miizakere
alani olarak tanimlayan Bhabha’nin yaklasimi ile de ortlismektedir. S6z konusu olan bu yaklasim ile, hedef dildeki kelime
diizeyinde ceviri (lexical) ve onun karsihgindaki kiltirel asinalik Gzerinden sadakat ve yerellestirme arasinda denge
saglanmustir. icli kofte kelimesi, hem kaynak metindeki kibbeh kelimesinin anlamini tasir hem de seyircinin kiltiirel tanidiklik
hissine hitap eder ve de bunlari yaparken kaynak metnin kiltirel 6zglinliglni korur. Bu bilingli se¢im ayrica Venuti’nin
evcillestirme (domestication) (1995, s. 22) kavramiyla da ortismektedir zira kaynak metindeki yabancilik hissini tamamen
ortadan kaldirmadan hedef kiiltiire yaklasarak dengeli bir kiiltlrel geviri stratejisi 6rnegi olusturur.

Evcillestirme icin kaynak metinden verilebilecek bir diger 6rnek ise “pistachio ice cream” (Spangler ve Alrafaai, 2022, s. 49)
ifadesidir. Bu ifade Tirkce’ye “Antep fistikl dondurma” (Spangler ve Alrafaai, s. 50) seklinde ¢evrilmistir. Pistachio kelimesi
kaynak dile belirli bir kuruyemis tiirtint ifade ederken, hedef dilde is belirli bir cografi ve kiltirel Grine karsilik gelmektedir.
Burada fistikh dondurma yerine Antep fistikl dondurma gevirisi tercihiyle dilbilgisel bir karsilik bulma yoluna gidilmemis hedef
kaltrin duygusal kalturel 6zdeslik kurmasini saglayacak bir tercihle evcillestirme/yerellestirme stratejisi uygulanmistir.
Ceviri eylemi burada yine semantik aktarimin otesine gecerek hedef kiltlrin belleginde bir ¢agrisim uyandirmak icin
Venuti’‘nin mevcut kavrami dikkate alinarak yapilmis ve Bhabha’nin kiltirel ceviri kavramiyla da kiltirel ¢agrisimlar
aracihgyla kiltdrler arasi kopri kurmasi amaclanmistir.

Bir diger benzer drnege de Nuri’nin ingiltere’ye gittiginde kaldigi pansiyonda geezer (moruk) kelimesine verdigi tepkinin
Turkce cevirisinde rastlanir. Oyunda pansiyonun Fasli isletmecisi Nuri’ye “Good luck, geezer” (Spangler ve Alrafaai, 11) der
ancak Nuri ingilizce biliyor olmasina ragmen bu kelimeyi ilk kez duymaktadir ve dolayisiyla kelimeyi anlayamayarak agiklama
istemek icin “What is giza?” (Spangler ve Alrafaai, s. 11) seklinde cevap verir. Nuri’'nin bu tepkisi izleyiciyi hem dilsel hem de
kiltirel bir yabancilasma ile karsi karsiya birakir. Tiirkgeye cevrilirken geezer kelimesinin anlam ve icerik bakimindan en yakin
karsiligi moruk kelimesidir. Kaynak metinde kullanilan kelimenin geng kusak argosunu yansitmak, hafif ironik ve kiiglimseyici
bir hitapta bulunmak ve karakterin yas ve kusak farkina mizahi bir dokunus yapmak igin segilmis olmasi ayni yaklasimin
Tirkcede de yakalanmasini saglamak adina bu tercih yapilmistir. Kelimenin Nuri tarafindan duyuldugunda verdigi ilk tepki ise
onun bu kelimeyi anlamsizlastirmasi ve bunun geviride de korunmasi gerektigidir. Giza seklinde anlamsiz bir telaffuz ile dile
getirilen bu kelime, benzer bir sekilde moruk kelimesini moruh (Spangler ve Alrafaai, s. 13) seklinde bozmus ve sahneye bu
sekilde aktarmistir. Yine bu bilingli ceviri tercihi ile kelime Gzerinde fonetik bir oyunla Nuri’nin yerinden edilme sebebiyle
ortaya cikan dil ve anlam krizine 1sik tutulmaya calisiimistir. Sémirge sonrasi kavramlar ile kuramsal baglamda aciklamak
gerekirse, Bhabha’nin melezlik kavrami sahnenin dgiincii alana donlstligi yer olarak tanimlanmakta zira kilttrler arasi
etkilesimde ortaya cikan anlam bosluklarini doldurmak icin kullanilan ceviri stratejileri de bu alanin gortnurligine ve
farkhligina katki saglamaktadir. Yalnizca anlasilani degil, anlasiimayani da aktarmak, anlam kaybini seyirciye yabancilasmayi
deneyimletmek icin bilerek goriiniir kilmak bu t¢linct alanda saglanmaya g¢alisiimistir.

Bu 6rnegin yani sira, metin icerisindeki politik adlandirma secimleri de kiltiirel ceviriye yliklenen anlam ve sdylemi
aktarma sorumlulugunu gosterir niteliktedir. Kaynak metinde gé¢ memuru, Nuri ile yaptigi gériismede ona “Do you have any
association with ISIS?” (Spangler ve Alrafaai, s. 42) diye bir soru yoneltir. Nuri ise, memurun neyi kast ettigini anlayamaz ve
“ISIS?” (s. 42) diye sorar, memur ise bunun lzerine “Daesh” (s. 42) yanitini verir. Kaynak metinde kullanilan bu iki terim aslinda
Bati’'nin giivenlik ve siyaset dilinin bir ¢esit sdylem kaymasini isaret etmektedir. Islamic State of Iraq and Syria’nin kisaltmasi
olarak kullanilan ISIS’in medyadaki séylemde yaygin kullanimina ragmen, kelime bir devlet iddiasini icermesi sebebiyle kimi
cevrelerce daha mesafeli olarak kullaniima yoluna gidilmis ve dolayisiyla da 6rgiiniin varligini tanimlamaktansa mesruiyetini
sorgulamak icin Deash kelimesi tercih edilmistir. Arapga bir kisaltma olan Deash 6rgiit tarafinda da tasidigl kigimseme anlami
dolayisiyla pek hos karsilanmamakta ve kigiltiici oldugu degerlendirilmektedir.” Bu sebeple bu tercih bir sdylemsel
konumlanma olarak da degerlendirilebilir.

Bu baglamda Tiirkce ceviride ise g¢ memurunun ilk sorusu “iSiD’le bir baglantiniz var mi?” (Spangler ve Alrafaai, 44)
seklinde gevrilmis, Nuri “/SID?” (s. 44) diye sormasi (izerine memur “Deas” (s. 44) diye agiklamistir. Kaynak metindeki bu ikili
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kullanim hedef metinde de korundugu gériilmektedir. Bu diyalogun Tiirkce cevirisinde “ISID/Deas” terimlerin kullanilmasi,
cevirmenin hem kiltirel hem de politik baglama duyarli kaldigini géstermektedir. Yapilan bu ceviri tercihlerinden
gorilebilecegi tizere, dogru terim karsiliklarini bulmaya ek olarak bir cesit yeniden yazma olarak adlandirilabilecek séylem
alanlari ve ideolojik ¢cagrisimlar da goéz 6niinde bulundurulmustur. Bu 6rneklemde metinlerarasi bir anlam aktarimindan cok,
Bhabha’nin belirttigi gibi, anlamlar arasi bir mizakere siireci s6z konusudur. Yine kuramsal cerceveden degerlendirmek
gerekirse, Venuti’'nin yabancilastirma (foreignization) (1995, s. 24) okuyucuya asina olani sunmakla, bu érnekte ISiD, politik
farkhhigi ortaya koyma ve seyirciyi elestirel bir perspektiften degerlendirmek adina Deas kelimesi ile saglanmistir. SOmiirge
sonrasl geviri uygulamalariyla 6rtiisen bu yaklasim, glic ilisikleri ve temsillerin karsi karsiya geldigi alanlarin da ceviri
kavraminda ickin oldugunu gosterir.

Kelime diizeyinde kiiltlirel ve ideolojik ceviri stratejilerine odaklanan yukaridaki 6rneklerin ardindan anlati diizeyindeki bir
dolayli ve duygusal ceviri strateji 6rnegi de eserin somirge sonrasi ceviri kurami baglamli okunmasina katki saglayacaktir. Bu
baglama katki saglamak igin eser her zaman acik olarak degil, cogu zaman dolayl olarak zorunlu gé¢ deneyiminin dile
getirilmesini hedefler. Ornekle somutlastirmak gerekirse, arici olan Nuri’nin buldugu kanatsiz bir ari izerinden kurdugu
metafor sdyledir: “isteseydi sokardi. Ama kanatlari yok. Kolonisinden kovulmus. Tek basina bu sekilde uzun siire yasayamaz.”
(Spangler ve Alrafaai, 48). Burada ylizeysel anlamda bir ariy1 anlatiyor gibi goriinse de daha derin anlamda zorla yerinden
edilmenin metaforik anlatimini yapmaktadir. Arinin kanatlarinin olmamasi, kolonisinden kovulmus olmasi, tek basina uzun
slire yasayamayacagina yapilan vurgu bedensel ve duygusal bir parcalanma hali olan zorunlu gogilin birey tGzerindeki etkilerine
metaforik gobndermedir. Bu 6rtiik ve dolayh anlatim bigimi sémirge sonrasi sdylem ve bu séylemin ceviri pratikleriyle de
madun seslerin temsiliyeti noktasinda ortlsur. Spivak icin etik bir sorumluluk gerektiren geviri eyleminin anlasilan kadar
konusulmayani da duyurmalidir (s. 73). Nuri bu sahnede ari ile kurdugu metaforik 6zdeslestirme ile kendi kirllganhgini dile
getirmektedir. Oznenin kendini dogrudan ifade etmedigi bu anlatim, gevirmenin de bu dolayli anlatimi temsil yoluyla ifade
etmesi gerektigini ortaya koyar. Kaynak metinden hedef metine yapilan ceviri de bu anlamda sadece bir semantik karsilik
bulma arayisindan cok hedef kiltiire yerinden edilme ve duygusal yogunlukla dile getirilen metaforlarin bilingli bir strateji
aracihgiyla aktarilmasidir. “Koloni” kelimesi somirgeci ve ¢cok katmanl ¢agrisimlari olan bir kelime olmasindan dolayi tercih
edilmistir, sadece biyoloji ile alakasindan dolayi degil. Bu sahnede temsilin imkansizligi ama zorunlulugu goze carpmaktadir,
ki bu bir somirge sonrasi gevirinin gerekliligidir, cimlede acik olarak Nuri’nin ne demek istedigi yazmasa da duygusal olarak
okunabilir bir metaforik anlam ceviride de uygulanmistir.

Klasik mlteci anlatilari genel olarak degerlendirildiginde iki yonli bir anlati kalibi oldugu géziimiize ¢arpar: kurban olarak
miilteci ya da tehdit olarak miilteci. Bu ikili karsithk miltecilik okuma ve yorumlarini sabit ve tekdiize bir kategorilestirmeye
dondstarir. Ancak Bhabha “kiltirel geviri” ve “melezlik” (s. 5) kavramlariyla, bu tir klasik kategorilestirme ve anlatilarin
Otesine gecmemiz gerektigi gercegini vurgular. Bhabha icin bunu yapmanin etkin yollarindan birisi zit kutuplari (bu 6rnekte
tehdit ve kurban) birbirinden ayirarak, bu ayrihig derinlestirerek degil, bu zitliklarin yeni anlam alani insa edebilecek “geviri
alani” oldugunu kabul ederek olusabilecegini iddia eder. Bu bilgiler 1siginda, bu uygulamanin politik ydnlerinin de olabilecegi
gercegiyle karsilasiriz. Halep Aricisi baglaminda agiklayacak olursak, milteci figlirlini bir tehdit ya da kurban olarak gormek
yerine, onu “ne biri ne de digeri” olan melez bir 6zne olarak degerlendirmek gerekir (Bahbha, 1994, s. 25). Bu sekilde de
miilteci anlatisi bir temsil nesnesi olmaz ayni zamanda da anlamin dretildigi aktif bir 6zne olarak konumlanir. Bu indirgemeci
yaklasimin aksine, bu geviri/uyarlama calismasi daha ¢ok yerinden edilmis insanlarin hayatlarinin ne derece zor oldugu, bu
zorluklar icerisinde kendilerini ne tiir yasadisi durumlarin iclerinde bulabilecekleri ve olaylarin duygusal dokusu gibi konulari
onceliklemistir.

Tam da bu perspektiften, Bhabha’nin melezlik kavrami daha da 6nemli hale gelir ¢clinkli uyarlama metninin Tirkge cevirisi
bir milteci hikayesini hedef kitleye aktarmakla kalmaz ayrica Bhabha’nin kiltiirel anlamlarin yeniden dretilmesi ve kimligin
sabit olmanin aksine mizakereye acik bir alan oldugu anlamina gelen U¢linci alan olarak tanimlanabilir. Oyunda Nuri ve Afra
karakterlerinin Tirkce konusmalari ve bu konusmalarin arasinda kullandiklari kimi Arapca ifadelerin de oldugu gibi
kullanilmasi onlari bir yandan Tiirk seyircisine yaklastirirken diger taraftan da ti¢lincii alanda, melez bir kimlikle var olduklarini
gosterir. Ornegin, “insallah” (Spangler ve Alrafaai, s. 26) “Vallahi” (s. 24) ve “Yallah” (s. 24) gibi ifadeler metinde sadece
morfolojik degisikliklerle kullanilir. Belirtildigi gibi bu melezlik, seyircinin ikili zithga dayal sabit kimlik kaliplarini sorguladigi
bir alanda seyircinin sahnedeki/metindeki karakterle duygusal ve empatik bir iliski kurmasina olanak tanir. Bu 6zellikleri de
hem oyun metninin hem de oyunun kendisinin mlteciligin pasif konumunu sorgulayarak onu kimligin miizakere edildigi
dinamik bir boyuta tasir. Halep Aricisi’'nin Trkge gevirisinin isaret ettigi kimlik mizakereleri ve kiltlrlerarasi gegisleri somiirge
sonrasi ¢eviri kurami baglaminda anlayip yorumlamanin bir diger yolu da yine Bhabha’nin esik mekan (liminal space) ve arada-
kalma (in-between) kavramlaridir. Bhabha’nin “[k]imlik mlzakerelerinin arada-kalmasi, bir esik mekan olan merdiven boslugu
simgesel etkilesim siireci, ist ve alt, siyah ve beyaz arasindaki farki olusturan baglayici doku haline gelir” (s. 4) diye acikladigi
bu kavramlar cevirinin de gerceklestigi bu mizakere alanini isaret eder ¢linkii tam da bu alanda kiiltirel farklilklar karsi
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karsiya gelir ve yeni anlamlar Gretilmesini mimkiin kilar. Tlrkge ceviride Arapca ifadelerin oldugu gibi korunmasi (morfolojik
degisikliklerle), hedef kiltir ile i¢ ice gegcmesi bu liminal alanda gergeklesir. Sonug olarak da ¢eviri sayesinde metin farkli bir
dilde ifade bulmanin yani sira farkh bir anlam katmaninda da ifade bulmus olur.

Yaratilan bu esik ya da melez alan, jeopolitik yakinlik dolayisiyla bir tanidiklik hissini beraberinde getirirken bazi temsil
zorluklarina da yol agmaktadir. ingiltere ya da Amerika’da ayni oyun sahnelenirken, mesafenin sagladig bir avantajla bu
uyarlama duygusal mesafe ve insani soyutlamayi da mimkdin kilar. Fakat Turkiye baglaml kiltiirel ceviri ise sahiplenmeden
bir yakinhk kurulmasini gerektirir ki bu da ¢evirmeni kiltirel tekdlzelikten kaginma, siyasi aragsallastirma ve duygusal etki
arasinda ince bir ¢izgi tzerinde yliriimek zorunda birakir. Bhabha’nin da ifade ettigi gibi “[k]Gltlrel ceviri, kiiltlrel Gstlinlige
dair seffaf varsayimlari kutsalliktan arindirir ve tam da bu eylemle birlikte, azinlik konulari icinde baglamsal bir 6zgillik ve
tarihsel bir ayrim gerektirir” (s. 228).

Gorildagu lizere, eserdeki kiltirel ceviri stratejileri cok katmanli bir etik yeniden yazma stireci icerir ve bu yeniden yazma
siirecinde de yerellestirme ve yabancilastirma gibi stratejiler metnin temsiliyet bicimini, sembolik anlatisini ve anlatisal
yapisini sekillendirir. Sonug olarak ortaya ¢ikan oyun bir taraftan multeci anlatisina farkli bir pencere acarken diger taraftan
da temsilin nasil sahnelenebilecegine dair elestirel bir sorgulama ve tartisma alani acar. Anlati boyunca ari imgesi tGzerinden
bir aidiyet metaforu kurulur. Nuri metnin sonuna dogru “Burada ¢ok yagmur yagdigindan, tlke yemyesil ve ciceklerle dolu.
Ve ciceklerin oldugu yerde ari da olur ve arinin oldugu yerde hayat ve umut da olur. Seni bekliyorum Arilar da seni bekliyor”
(Spangler ve Alrafaai, s. 82). Dolayisiyla metnin boyunca yer yer hiikiim siren umutsuzluk metnin sonuna dogru yerini yeniden
kok salma ve umut ihtimaline birakir. Ari metaforu, gogmenleri hem yabancilasip hem de koék salma ihtiyaci duyduklari yeni
cografyalardaki, bu oyunda ingiltere ézelinde, miicadelesini temsil eder. Cigegin oldugu yerde bir hayat kurabilen arilar gibi,
yerinden edilmis insanlar da bir var olus miicadelesi vermek zorunda ve bunun sonucunda kék salabilmektedirler. iste bu
noktada Halep Aricis’nin uyarlama metni ve Tirkge cevirisi temel agilardan somirge sonrasi ceviri kuraminin
karakteristiklerini tasirken bir diger taraftan da seyirciye etik bir taniklik alani yaratmay basaran eserler arasinda yerini
almaktadir.

Sonug

Matthew Spangler ve Nesrin Alrefaai’nin tiyatro sahnesine uyarladigi Halep Aricisi eseri ve onun Tirkge cevirisi yalnizca
estetik bir dontslimi degil, klltirel cevirinin gerektirdigi etik ve politik gereklilikleri de yerine getirmektedir. Bir romanin
direk olarak sahneye aktarilmasi siirecinden ziyade, Halep Aricisi performans ve taniklik anlatilarinin birbirine karismasiyla
daha cok kimlik, dil, seyirci arasinda karmasik bir miizakere alanina donusiir. Kiltlirel ve politik sinirlarin 6tesine uzanan
anlam, uyarlamanin diyalojik alaninda bir etik taniklik igerir. Uyarlama kuraminin kiiltiir 6tesi dogasinin gerektirdigi lizere eser
bir eseri tekrarlamak yerine onu yeniden hayal eder ve kurar. Dahasi hayal kurarken de eserin zorla yerinden edilen insanlarin
adina konusmasina degil, onlarla birlikte seslerini duyurmaya katki saglar. Ote yandan uyarlamanin Tiirkge gevirisi de kiiltiirel
gevirinin izlerini tasir. Milyonlarca Suriyelinin yasadigi bir cografyada, uyarlama bir metni ¢evirmek yerel bellek siyaseti,
simgesel yakinhk, ulusal séylem arasinda bir denge kurmayi zorunlu kilar ki bu kavramlar da evrensellestirme ve
egzotiklestirme arasinda gidip gelir. Bu dengeyi kurmaya calisirken de kultlrel ¢evirinin dilsel sinirlari asan duygusal, politik
ve tarihsel baglami dikkate alan yapisi 6nemli bir tercih olmustur. Bu kuramsal ve kavramlar eksenlerin kesisiminde Halep
Aricisi gogmenlerin edilgen kurban ya da tehdit olarak algilandigi klasik anlatilara meydan okur ¢linki gé¢menligi parcalanmis
ama etkin, duygusal olarak karmasik ve baglamsal olarak kokll bir sekilde anlatir. Anlatiyl bu baglamda saglamlastirmak icin
de cizgisel anlatlyi reddederek sessizlik ve psikolojik kopmalardan faydalanir. Sonug olarak, kiltiir 6tesi is birligi ile gerceklesen
bu uyarlama, tiyatronun bir sanat formu ve bir eylem bicimi olarak nasil islevsel bir konumu oldugunu ortaya koyar. Bedensel
bir deneyimi donlisen anlatinin, sdmiirge sonrasi ¢eviri kuramlari ve uyarlama kuramlarina dayandirilarak, nasil direnisi,
bellegi ve politik bir donlisimi ortaya koyan bir alan haline geldigi vurgulanir. Kiiresel diinyanin temel sorunlarindan olan
kitlesel ve zorunlu yerinden edilme, pargalanmis aidiyetin sorgulandigi bu anlati hem anlamli hem de etik bir sorumlulugu
yerine getirir.
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