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MASALLARDA KADIN VE ASK: TOPLUMSAL CINSIYET KURAMLARI
BAGLAMINDA BiR iNCELEME

¢

WOMEN AND LOVE IN FAIRY TALES: AN ANALYSIS IN THE CONTEXT OF
GENDER THEORIES

Bircan KAYACAN*®

0Z: Masallar; kiiltiirel degerlerin, toplumsal normlarin ve kimliklerin kusaktan kusaga
aktarilmasinda dnemli bir rol oynamaktadir. Bu anlatilar, 6zellikle kadin ve ask temalar:
izerinden, toplumsal cinsiyet rollerinin bicimlendirilmesinde ve yeniden iiretiminde islevsel
anlatilar olarak karsimiza ¢ikmakta, toplumsal gerceklikleri ve degerleri yansitarak, kadin
kimliginin nasil algilandigini ve anlamlandirildigini ortaya koymaktadir. Calisma kapsaminda
incelenen masallarda kadin figiirlerinin ¢ogunlukla belirli kaliplar igerisinde sunuldugu;
edilgenlik, sevgiye muhtaglik ve kurtarilmay1 bekleme gibi ozelliklerle idealize edildigi
goriilmektedir. Bu durum, ask temasinin 6zgiirlestirici olmaktan ziyade ataerkil ve patriarkal
yapilar tarafindan kadinlar1 siirlandiran ideolojik bir mekanizma olarak kullanildigini
gostermektedir. Bu baglamda, masallarda kadin ve ask temalarinin temsil bicimini anlamak
icin Simone de Beauvoir'in kadinlik insasi, Judith Butler'in cinsiyetin performatif dogasi ve
Luce Irigaray’in kadin 6znesi gibi toplumsal cinsiyet kuramlari temel alinmistir. Bu kuramsal
perspektifler, masal metinlerinde kadin kimliginin agk araciligiyla nasil konumlandirildigini
ve ataerkil ideolojinin nasil yeniden iretildigini aciklamada o6nemli bir zemin
olusturmaktadir. Dolayisiyla masallardaki kadin temsillerine dair kuramsal ve elestirel bir
okuma, toplumsal cinsiyet esitligi acisindan kiiltiirel anlatilarin doéniisiimii icin 6nemli bir
adim teskil etmekte, kalip yargilarin nasil pekistirildigini gostererek yeni bir farkindalik alani
yaratmay1 amag¢lamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Masal, Ask Temasi, Toplumsal Cinsiyet Rolleri, Ataerkil Yapi, Kadin
Temsili

ABSRACT: Folktales play an important role in the transmission of cultural values, social norms,
and identities from generation to generation. These narratives, particularly through themes of
women and love, function as effective means in shaping and reproducing gender roles, reflecting
social realities and values while revealing how female identity is perceived and constructed.
Within the scope of the study, it is observed that female figures in the analyzed folktales are often
presented within certain stereotypical patterns, idealized with characteristics such as passivity,
dependency on love, and awaiting rescue. This indicates that the theme of love is used not as an
emancipatory force but as an ideological mechanism by patriarchal and male-dominated
structures to restrict women. In this context, to understand the representation of women and
love in folktales, gender theories such as Simone de Beauvoir’s construction of womanhood,
Judith Butler’s performativity of gender, and Luce Irigaray’s notion of the female subject have
been adopted as theoretical frameworks. These perspectives provide a crucial foundation for
explaining how female identity is positioned through love in folktale texts and how patriarchal
ideology is reproduced. Therefore, this critical reading of female representations in folktales
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constitutes an important step toward the transformation of cultural narratives from the
perspective of gender equality, aiming to create new awareness by demonstrating how
stereotypes are reinforced.

Keywords: Fairy Tales, Theme of Love, Gender Roles, Patriarchal Structure, Representation of
Women

Giris

Masallar, halk kiltiiriiniin en dinamik ve doniisebilir anlati
formlarindan biri olarak, toplumun normatif yapilarinin nesilden nesile
aktariminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu anlatilar yalnizca eglence araci
degil; ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tretildigi kiiltiirel
alanlardir (Celikten, 2022: 740). Ozellikle ask temali masallar, kadin
kimliginin sekillenmesinde etkilidir. Ask, bu baglamda yalnizca bireyler
arasinda gelisen bir duygusal bagdan ibaret degildir; kadinlik rollerini,
evlilik anlayisini ve ahlaki olgiitleri yapilandiran ideolojik bir islev
tstlenmektedir.

Masallarda ask, halk hikayelerinde oldugu gibi anlatinin merkezinde
yer almaz; daha ¢ok olaylar arasinda baglanti kuran ve anlatinin ilerleyisini
zenginlestiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kahramanin asik
olmasiyla birlikte baslayan seriiven, cesitli engellerin asilmas1 ve
miicadelelerin verilmesiyle siirmektedir. Bu miicadeleler, bazen gurbete
diisme, bazen de imkansizliklara direnis seklinde geliserek masalin
dramatik yapisini insa etmektedir. Askin baslangic noktasi genellikle gorsel
ya da isitsel bir temasa dayanmaktadir; bir resim, bir giizellik anlatis1 ya da
dogrudan karsilasma bu siireci baslatmaktadir (Atli, 2018: 1842). Ancak
incelenen masal Orneklerinde askin kurgusunun c¢ogunlukla erkegin
secimiyle basladig1 ve kadinin bu se¢imle askin nesnesi haline getirildigi
gorilmektedir.

Ask anlatilarinin, toplumsal cinsiyet kuramlari perspektifinden
incelenmesi, masallarin ylizeydeki romantik yapilarinin ardinda isleyen
ideolojik oOrtlntlleri goriniir kilmaktadir. Judith Butler'in “cinsiyetin
performatifligi” kurami, kadin karakterlerin masallarda nasil belirli davranis
kaliplan i¢inde “ideal kadin” olarak insa edildigini ortaya koymaktadir.
Kadin, genellikle fedakar, giizel, uysal ve sabirl oldugu 6l¢iide ask: hak eder.
Bu ozellikler, toplumun kadindan bekledigi “uygun” davranis bicimleriyle
ortiismektedir. Butler’a gore, kadinlik, ancak toplumun kabul ettigi bicimde
sergilendiginde “gercek” kabul edilir (Butler, 2021: 179). Bu baglamda ask,
kadinin birey olma potansiyelini degil, toplumsal onay arzusunu
odullendiren bir diizenege doniismektedir. Benzer sekilde Fine (2010: 112),
kadin karakterlerin masallarda ¢ogunlukla pasif, edilgen roller tistlendigini;
erkeklerin ise olaylar1 yonlendiren aktif figiirler olarak tasarlandigini
belirtir. Ask, kadin icin toplumsal hareketliligin yegane yolu haline gelirken,
bu yol da evlilikle taclanan bir “mutlu son” idealiyle sinirlandirilir.
Kadinlarin bireysel arzular1 degil, patriyarkal diizen icginde evlilige
uygunluklar1 deger kazanir. Zehra Arat'in (1994: 72) da belirttigi gibi,
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kadinlar kiiltiirel anlatilarda ahlaki normlar araciligiyla kontrol altina alinir;
ask da bu kontrol mekanizmasinin bir pargasi olarak isler.

Masallarda kadin karakterlerin her zaman edilgen temsillerle
sunulmadigi, kimi oOrneklerde aktif 6zne konumuna yerlestirildigi de
goriilmektedir. “Askla sinanan” ya da “sevgisi ugruna miicadele eden” kadin
figlirleri, aski yalnizca edilgen bir bekleyis bicimi olarak degil, eyleme
doniisen bir irade gostergesi olarak deneyimler. Ancak bu 6rneklerde dahi,
kadin karakterler ¢ogunlukla fedakarhk, sabir ve itaati icsellestirdikleri
olclide odiillendirilir. Bu baglamda ask, 6znelesmenin degil, uygun kadinlik
performansinin bir karsilig1 olmaya devam eder. Ayse Saktanber’in (2002:
54) vurguladigl lizere, ask anlatilar1 kadinlara nasil sevilecegini, kim
tarafindan sevilmeye layik olduklarini ve bu sevginin ne zaman hak
edilecegini 6nceden belirlenmis kaliplar tizerinden dikte eder. Ask, kadinlar
icin bir 6zgiirlesme alani olmaktan ziyade bir terbiye siirecine doniigir.
Sevgiye layik goriilmek, belirli davranis ve nitelikleri igsellestirmekle
miimkiindir. Kadin bu anlatilarda ¢ogunlukla 6zne degil, sevilen bir nesne
olarak kurgulanir; onun goriiniirliigii yalnizca toplumsal sistemin onayladig1
kadinlik bigimleri icinde gercgeklesebilir. Dolayisiyla ask, masallarda
romantik bir idealden ¢ok, kadinin toplumsal kabuliinii diizenleyen ve
sinirlandiran bir mekanizma islevi gormektedir. Kadin karakter, bu anlatilar
icinde belirli normlara uydugu siirece ddiillendirilir; aksi halde anlatilarda
yok sayilir ya da cezalandirilir. Bu yoniiyle masallar, aski duygusal bir bag
olarak degil, toplumsal cinsiyet rollerinin sahnelendigi, pekistirildigi ve
mesrulastirildigl ideolojik bir alan olarak sunmaktadir. Ancak giiniimiizde
s6z konusu roller tartismaya ag¢ilmistir ve masallar da bu tartismalardan
nasibini almaktadir. Bu baglamda, geleneksel cinsiyet rollerinin sorgulandigi
ve yeniden insa edildigi masallarin ortaya konuldugu goérilmektedir
(Celikten, 2019).

Calismada; “Nardaniye Hamim”, “Kiillii Fatma” ve “Mahbub-1 Dilber”
baslikll t¢ farkli masal incelenmistir. Bu masallar, kadin kimliginin ask
temasi ekseninde nasil kurgulandigini ve toplumsal cinsiyet rollerinin farkli
bicimlerde temsil edildigini net bicimde ortaya koymasi nedeniyle
secilmistir. Masal secimi siirecinde 6zellikle dort temel kriter géz 6niinde
bulundurulmustur: Oncelikle, masallar kadinin roliinii belirleyen ataerkil
ideolojileri ve toplumsal beklentileri acik bicimde yansitarak toplumsal
cinsiyet normlarinin goriiniirliigiinii saglamaktadir. Ikinci olarak, ask temasi
hem hikayenin ilerleyisini sekillendiren hem de kadin kimligini ideolojik
olarak bicimlendiren bir unsur olarak islev géormektedir; boylece askin,
kadinin toplumsal kabuliinii belirleyen bir mekanizma oldugu
gozlemlenebilir. Uciincii olarak, secilen masallarda kadin karakterler
yalnizca edilgen ve pasif figiirler olarak sunulmamis, bazi 6rneklerde aktif,
iradeli ve kendi se¢imleri dogrultusunda hareket eden karakterler olarak
yer almistir. Bu cesitlilik farkli kadinlik performanslarinin ve ideolojik
islevlerinin karsilastirmali olarak incelenmesine olanak tanimaktadir. Son
olarak, masallarin Anadolu'nun farkli cografyalarindan ve toplumsal
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baglamlardan gelmesi, kiiltiirel kodlarin ve normatif yapilarin aktarimindaki
cesitliligi yansitarak analizde hem evrensel hem de yerel baglamda
toplumsal cinsiyet normlarinin nasil insa edildiginin ortaya konmasina katki
saglamaktadir. Bu kriterler dogrultusunda yapilan secki, calismanin
metodolojik seffafligim1 artirmakta ve masallarin toplumsal cinsiyet
kuramlari ¢ercevesinde sistematik bir bicimde incelenmesini saglamaktadir.

Bu calismada masallar yalnizca edebi ya da folklorik iirtinler olarak
degil; kiiltiirel kodlarin ve ideolojik yapilarin tasiyicisi olan anlatilar olarak
ele alinmaktadir. Bu baglamda Anadolu masallarindan “Nardaniye Hanim”,
“Killii Fatma” ve “Mahbub-1 Dilber” adli anlatilar, kadin kimliginin ask
ekseninde nasil kurgulandigini gostermesi bakimindan dikkat c¢ekici
ornekler sunmaktadir. Calisma kapsaminda 6zellikle Simone de Beauvoir'in
kadinlik insasina dair temel gorisleri ile Judith Butler'in cinsiyetin
performatifligi kurami, masal metinlerindeki kadin karakterlerin
¢O6zlimlemesinde kuramsal zemin olarak kullanilmistir. Beauvoir'in “kadin
dogulmaz, kadin olunur” (Beauvoir, 2010: 189) yaklasimi ¢ercevesinde,
masallarda kadinlarin belirli kaliplar igerisinde “olunmaya” zorlandigl
irdelenirken; Butler'in performatiflik kavrami araciligiyla kadin
karakterlerin ask temali anlatilarda tekrar eden davranis kaliplariyla insa
edildigi degerlendirilmistir. Bu baglamda ask temali masallarda kadin
temsillerinin toplumsal cinsiyet kuramlari cercevesinde nasil kurgulandigini
gosteren, askin hem bastirict hem de doniistiiriicii potansiyelini aciga
cikaran oOrnekler tematik ve sdylemsel c¢6ziimleme ydntemleriyle
incelenmistir. Tematik yontem ile metinlerdeki tekrar eden fikir, konu ve
motifler saptanmis ve anlam oOriintiileri belirlenmistir. Kadin karakterlerin
glizellik, sabir veya pasiflik lizerinden nasil temsil edildigi tematik olarak
ortaya konmustur. S6ylemsel yontem ile ise metinlerdeki dilsel yap1 ve
anlatim stratejileri ¢6zlimlemis; karakterlerin toplumsal konumlari, 6zne-
nesne iligkileri, giic dinamikleri ve ideolojik kodlar degerlendirilmistir.
Masal metinlerinde s6ézciik secimi, betimlemeler, tekrar ve anlatim bigimleri
tizerinden karakterlerin toplumsal ve kiiltiirel anlamlar1 yorumlanmistir.
Boylelikle secilen masal ornekleri, kadinin edilgen ya da etkin konumda
olusuna gore kategorize edilerek askin bu temsillerde nasil bir ideolojik islev
kazandigini ortaya koymus, ask anlatilarinin kadin kimliginin toplumsal
insasindaki  rolij, kuramsal  perspektiften  elestirel  bicimde
degerlendirilmistir.

Bu yoniiyle ¢alisma masallarda kadin temsillerini incelerken hem
tematik hem de soOylemsel analiz ydntemlerini bir arada kullanarak
literatiire 6zgiin bir yaklasim sunmaktadir. Onceki aragtirmalar genellikle
masallardaki toplumsal cinsiyet rollerini ya igerik diizeyinde (tematik) ya da
dil ve soylem diizeyinde (s0ylemsel) analiz etmistir. Oysa bu calisma, iki
yontemi biitiinciil bir sekilde uygulayarak, kadin karakterlerin hem
toplumsal olarak nasil konumlandirildigini hem de dil aracilifiyla bu
konumlandirmanin nasil pekistirildigini ortaya koymaktadir. Boylece
masallarda toplumsal cinsiyet rollerinin yalnizca metin icerigi tizerinden
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degil, anlatim ve sdylem araciligiyla da nasil yeniden iretildigi ve
mesrulastirildigina dair kapsamli bir anlayis gelistirilmistir. Bu ac¢idan
calisma, literatiire hem metodolojik hem de analitik acidan katki
saglamaktadir; masallardaki kadin temsillerinin derinlemesine, ¢ok boyutlu
ve biitiinciil bir perspektifle incelenmesini miimkiin kilmaktadir.

1. “Kadin Dogulmaz Kadin Olunur”: Simone de Beauvair ve
Kadinlik insasi

Simone de Beauvoir'in “Le Deuxiéme Sexe” (Ikinci Cinsiyet) adli eseri,
toplumsal cinsiyet kuramlarinin temellerini atan klasik yapitlardan biridir.
Beauvoir (2010: 23), “kadin dogulmaz, kadin olunur” seklindeki ¢arpici
tespitiyle, kadinligin yalnizca biyolojik farkliliklara dayanan bir kimlik
olmadigini, bu farklar etrafinda tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik olarak oriilen
bir insa stirecinin Uriini oldugunu ileri siirmektedir. Kadinlik, dogustan
gelen sabit bir 6zellik degil; toplumsal siireclerle 6gretilen, yeniden iiretilen
ve nesilden nesile aktarilan bir kimliktir. Bu kuram yalnizca kadinin degil,
ayni zamanda erkegin de nasil toplumsal olarak bicimlendigini gostererek,
bireylerin yasam boyu igsellestirdigi cinsiyet rollerinin kaynagina 1sik
tutmaktadir. Beauvoir'a gore kadin, 6zne olma niteliginden uzaklastirilmais;
baskalarinin, 6zellikle de erkek figiirlerin bakisi ve eylemleriyle tanimlanmis
bir “6teki”ye dontstiiriilmiistiir. Kadinlik bu baglamda bir “doga” degil, bir
“yazg1”dir (Beauvoir, 2010: 22). Bu yazgi, yalnizca yetiskinlik doneminde
degil cok daha erken yaslardan itibaren bireylere 6gretilmeye baslanir. Bu
noktada da masallar devreye girmektedir.

Masallar, ¢ocuklarin diinyay1 algilama bigimlerini belirleyen giiclii
anlatilardir. Sadece eglencelik hikayeler degil ayn1 zamanda egitici, normatif
ve ideolojik islevlere sahip kiiltiirel araclardir. Cinsiyet kalip yargilarin1 ya
da toplumun belirledigi cinsiyet farklhiliklarini yansitan, geleneksel olarak
kadin ve erkekle iliskili oldugu kabul edilen rolleri ifade eden toplumsal
cinsiyet rolleri (Dokmen, 2009: 29), ahlaki degerler ve normatif davranis
kaliplarn bu anlatilarla aktarilmaktadir. Kadinlik ve erkeklik rollerinin
masallarda sunulma bi¢imi, 6zellikle cocuklarin bu rolleri algilama ve
icsellestirme siirecinde belirleyici bir unsur olmustur. (Gokdogan, 2025: 97).
Ozellikle agk temali masallar, kadin ve erkek kimliklerini belirli kaliplara
hapsederek, bireylerin cinsiyet temelli beklentileri erken yasta
icsellestirmesine neden olmaktadir.

Masallar incelendiginde kadin karakterler genellikle giizel, uysal,
sessiz, sabirli ve fedakar olarak betimlenir. Glizellik, cogunlukla kadinin en
belirgin ve degerli niteligi olarak sunulur; oysa bu fiziksel 6zellik, cogu
zaman kadinin hikaye icinde basina gelen olaylarin kaynagi haline gelir.
Kadinin kendi arzusu ya da iradesiyle degil, baskalarinin c¢ogunlukla
erkeklerin veya toplumun eylemleriyle yonlendirilen bir varlik olusu,
Beauvoir'in  su tespitiyle netlesir: “Kadin, baskasi tarafindan
nesnelestirilmis, sinirlandirilmis ve 6teki olarak tanimlanmistir. Kendisini
bu tanim icinde bulur ve ¢ogu zaman onu benimser.” (2010: 17). Masallarda
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askin anlatimi ¢ogunlukla bu nesnelestirme ekseninde sekillenir; kadin,
askin 0Oznesi degil, nesnesi olarak konumlandirilir. Fine (2010: 45),
toplumsal cinsiyetin anlatilarda nasil insa edildigine dair su tespitte
bulunur: “Kadin karakterler genellikle pasif roller iistlenirken, erkekler
olaylar1 yonlendiren aktif figlirlerdir.” Bu pasiflik, masallarda askin yalnizca
erkegin eylemiyle miimkiin oldugu anlayisini yeniden iiretmekte; kadin
karakter ise bekleyen, sabreden ve o&dillendirilen bir figiir olarak
sunulmaktadir. Bu teorik cerceve, Anadolu masallarinda da benzer sekilde
izlenebilir. Ornegin, “Nardaniye Hamim” masalinda (Boratav, 1998: 116-
117), gen¢ kiz karakter olan Nardaniye, anlatinin basinda giizelligiyle
tanimlanmaktadir.

“Bu kiz dyle giizeldi ki, géren bir daha bakardi. Adeta ay yiizliiydii.”
(Boratav, 1998: 116).

Tematik yontem ile incelendiginde; 6ne ¢ikan temalar arasinda
giizellik bulunmaktadir. Giizellik temasi, gen¢ kizin benzersiz ve dikkat
cekici dis goriintisii lizerine odaklanir; “ay gibi giizeldi” ifadesiyle gtizellik
dogalistii ve idealize edilmis bir nitelik olarak sunulur, kadinin degeri
neredeyse tamamen fiziksel niteligi tizerinden tanimlanir. Bununla birlikte,
bu giizellik ve gekicilik, yalnizca bireysel bir 6zellik olarak degil, toplumsal
deger ve kodlar cercevesinde anlam kazanir; kadinin toplumsal roli ve
Onemi, goriiniisu ve cekiciligi tizerinden belirlenir ve kiilttirel olarak tekrar
edilir. Bu baglamda ciimle, kadinin degerinin dis goériiniisii ve bagkalari
lizerindeki etkisiyle ol¢iildiigii toplumsal algiy1 ortaya koymaktadir.

Soylemsel yontem ile incelendiginde ise; ciimlede abarti ve tekrar
kullanim1 éne ¢ikar; “Oyle giizeldi ki... goren bir daha bakardi” ifadesi,
glizelligi olciisiizlestirerek masal diline 6zgii dramatik etkiyi giiclendirir.
Ayrica benzetme ve ideallestirme sdylemi, “ay yiizlii” ifadesiyle kadinin
giizelligini kiiltlirel bir kod olarak tekrarlar ve idealize eder; bu, bireysel bir
tanimlamadan ¢ok, toplumsal olarak kabul edilen giizellik normlarinin
yansitilmasidir. Ozne konumlandirma acisindan, kizin giizelligi onun tek
tanimlayic1 6zelligi haline gelir ve bu baglamda kadin, kendi iradesi ve
toplumsal kimligi geri planda birakilarak, nesne olarak konumlandirilir. Son
olarak, eril bakis temasi, “goren bir daha bakardi” ifadesiyle ortiik bir sekilde
ortaya cikar; glizellik, erkek goziinden anlam kazanir ve kadinin toplumsal
degeri bu bakis dogrultusunda belirlenir. Soylemsel ¢éziimleme, masal
anlatisinda kadinin nasil pasif bir nesneye doniistiiriildiigiinii ve toplumsal
cinsiyet kodlarinin erken yasta yeniden iiretildigini gostermektedir.

Masallarda genellikle giizellik, kiskan¢ ve otoriter figiirler olarak
sunulan iivey annesi tarafindan tehdit olarak algilanir ve masalin temel
catismasi da bu kiskancglik tizerinden sekillenir (Sezer, 2010: 62). Burada
karsimiza ¢ikan ikilik, Beauvoir'in (2010: 296) su elestirisiyle ortiisiir:
“kadin ya kurtaricidir ya da bastan ¢ikarict ya azizdir ya da cadi. Arada bir
varlik olmasina izin verilmez.” Nardaniye Hanim masalda “masum giizel”
olarak temsil edilirken; tivey anne, “kétiictil cadi” figiirinii somutlastirir. iki
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kadin figlirii arasindaki bu keskin karsitlik, kadina yalnizca ug¢ roller
sunuldugunu ve bu rollerin disinda var olma imkani taninmadigini ortaya
koyar.

Masalin ilerleyen boliimlerinde Nardaniye Hanim’a yonelik tehditler
artar. Uvey anne, onu tiirlii hilelerle ortadan kaldirmaya ¢alisur.

““Ah, kaltak kiz, 6lmemis...” diye, bu sefer gider kadin, bir kdgit
sakiz alir. Sakizi zehirler. Gene varir Haramilerin evinin dniine:
“Sakiz satarim, sakiz satarim...” diye gecmeye. Kiz kendi
kendine: “Bu yenecek sey degil ya... Alayim..” der, alir
kadindan sakizi, kuglar gene baglar étiismeye: “Cik, cik, cik,
bana, bana...” diye. Kiz der ki: “Durun, ¢igneyeyim de dyle
vereyim.” Sakizi atar agzina, bir iki cignerken, diiser serilir
oldugu yere. Aksam olur, kardesleri gelir bakarlar ki, kiz serili
yatiyor. “Eyvah, kardesimiz 6Imiis. Biz nasil dayanalim bunun
acisina. Nasil gémelim topraklara?” diye aglagsirlar. Bir tabut
yaptirirlar. Igine kizi koyarlar. Artik nereye giderlerse, bu
tabutu tasirlarmis” (Boratav, 1998: 117).

Nardaniye Hanim bu stirecte hi¢bir direng géstermeyen, konusmayan,
karar almayan bir figlir olarak kalir. Onun kaderi, yalnizca baskalarinin
eylemleriyle belirlenir. Masalin kirilma noktasi, Nardaniye Hanim'in sihirli
bir bicimde “6liim uykusuna” yatirilmasidir (Boratav, 1998: 116-117). Bu
noktadan itibaren, masal kahramani zamandan ve iradeden yalitilmis bir
“temsil nesnesi” (Saktanber, 2002: 104) haline gelir. Nardaniye Hanim
masalinda kadin karakterin belirli bir mekana ¢ekilerek uzun siireli bir
uykuya dalmasi, yalnizca anlatisal bir motif degil; ayn1 zamanda kadinin
toplumsal konumuna dair simgesel bir géstergedir. Evrim Olcer Oziinel’in de
dikkat cektigi lizere, masal mekanlar1 kadin karakterlerin yasam alanlarini
sinirlandiran ve onlan belirli rollere hapseden yapilardir (Olger Oziinel,
2006: 66). Masallarda kadin karakterler cogunlukla “ev ici"yle, kapal ve
denetim altindaki mekanlarla iliskilendirilir. Oziinel, kadinlarin dis diinyayla
sinirhi ve dolayl iliski kurduklar1 “ara mekanlar”"dan (pencereler, odalar,
kuleler) s6z ederken, bu alanlarin ayni zamanda kadinlarin toplumsal olarak
edilgenlestirildigi ve dis diinyadan soyutlandigi mekéanlar oldugunu
vurgular (Olger Oziinel, 2006: 91). Zeynep Direk de (2015: 114), mekinin
toplumsal cinsiyetin yeniden Ttretimindeki roliine dikkat c¢ekerken,
kadinlarin temsil edildigi mekénlarin ¢ogunlukla denetim, gozetim ve
korunma metaforlariyla kuruldugunu ve bu yapilarin ataerkil diizeni
yeniden Ureten ideolojik yapilar oldugunu belirtir. Bu baglamda, Nardaniye
Hanim'in uyudugu mekdn da onun toplumsal bir ‘bekleyis’ haline
indirgenmis pasif varolusunu simgeler. Nardaniye’'nin uykusu da bir tir
toplumsal duraklamaya isaret eder. Kadin karakter ancak bir erkek figiir
tarafindan “uyandirildiginda” varlik kazanir. Bu anlati yapisi, kadinin
toplumsal 6znelligini askiya alan, onu edilgenlestiren ve 6znelesme hakkini
baskasinin eylemine birakan ideolojik bir islev gortir.
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Tematik olarak incelendiginde; 6n plana c¢ikan tema pasiflik ve
edilgenliktir. Kiz karakter, iivey annenin zehirleme girisimleri karsisinda
kendi iradesiyle hareket etmez; aldig1 sakizla karsi karsiya kaldiginda bile
karar verme ve miidahale yetisini kaybeder. Bu durum, kadinin masal
anlatisinda kendi eylemiyle degil, baskalarinin eylemleriyle sekillenen bir
varlik olarak konumlandirildigini gosterir. Ayrica tehdit ve tehlike temasi da
one cikar; ivey annenin kiskanclik ve koétiiciil niyetleri, kadinin yasamini
stirekli risk altinda tutar ve anlatinin dramatik gerilimini olusturur. Masalda
kizin 6lim uykusuna yatirilmasi, onun pasifliginin en u¢ noktasidir ve
toplumsal olarak kadinlarin yasam alanlarinin ve hareket 6zgiirliiklerinin
sinirlanmasina dair sembolik bir gostergedir.

Soylemsel yontemle incelendiginde; masal metninde kiz karakter,
eylemsizlik ve pasiflik séylemiyle 6n plana ¢ikar. “Kiz kendi kendine: ‘Bu
yenecek sey degil ya... Alayim...” der, alir kadindan sakizi, kuslar gene baslar
Otiismeye...” ifadesi, kizin karar alma yetisinin sinirlh oldugunu gésterir;
kendi eylemi goriiniir olsa da anlati sonuclarini onun kontrol etmedigini
vurgular ve kadim edilgen bir konumda sunar. Uvey annenin sézleri ve
zehirleme eylemleri (“Ah, kaltak kiz 6lmemis...”) tehdit ve siddet dilini i¢erir;
bu sdylem, kadini siirekli bir tehdit nesnesi olarak konumlandirir ve masalin
dramatik gerilimini gliglendirir. Masalda kiz, pasif bir 6zne olarak temsil
edilir; soylem, onun eylemlerini degil, baskalarinin miidahalelerini 6ne
cikarir. Tabutun icine konulmasi ve baskalari tarafindan tasinmasi, kadinin
toplumsal ve anlatisal olarak 6znelesmesini engeller. Ayrica, “Kuslar gene
baslar otlismeye: ‘Cik, cik, cik, bana, bana..”” gibi gorsel ve sessel
betimlemeler, anlatiy1 zenginlestirirken kizin pasifligini ve olaylara tepki
verememesini vurgular; soylem, kadinin etrafindaki diinyay1 gézlemleyen
ancak etkileyemeyen bir figiir olarak konumlandirilmasini gligclendirir. Son
olarak, kizin kurtulusu tabutun sehzade veya diger karakterler tarafindan
tasinmasiyla miimkiin olur; bu sdylem, kadinin yasaminin ve kurtulusunun
kendi iradesine degil, baskalarinin miidahalesine bagh oldugunu acikca
gosterir.

“.Kirk haramiler tabutu verirler. Sehzade alir bu emaneti,
odasina koyar. Ama merak da eder. Bir de acar bakar ki ne
gorsiin ne gorstin, diinya gtizeli bir kiz. Mum gibi sararmis,
glizelliginden zerre kaybetmemis. Oglan deli olur. Kizi kaldirir,
kogseye oturtur. O giinden sonra, kapiyi kilitler; kimseyi iceri
koymazmis. Aksamiistii odasina giile giile giile girermis,
sabahleyin aglaya aglaya ¢cikarmigs. Bir lalast varmis oglanin,
dikkat eder, bu oglan giin giinden sarariyor, yemiyor, icmiyor.
Merak eder. (Cilingirden bir anahtar uydurur kapiya. Bir giin
girer igceri. Bakar ki ayin on dordii gibi bir kiz, sapsari, cansiz
yatiyor. Ama éliiye benzemiyor. Ihtiyar adam, tecriibeli ne olsa,
anlar ki bu sagdir. Orasini eller, burasini eller. Bir de bakar ki
avurdunda sert bir sey. Sokar parmagini, ¢ikarir, bir sakiz. O
saat kiz: “Hapisuuuu, hapisuuuu...” diye aksiraraktan uyanir,
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gozlerini agar, bakar ki basucunda yabanci birisi” (Boratav,
1998:117).

Masal metninde Nardaniye’'nin varhig1 artik fiziksel olarak oradadir;
ancak ruhsal, diisiinsel ve toplumsal anlamda donmustur. Bu pasiflik,
yalnizca bir erkek Kkarakterin sahneye girmesiyle bozulur. Sehzade,
Nardaniye’yi gordiiglinde onun giizelliginden etkilenir; asik olur ve bir
opiiciikle onu uyandirir. Kadin karakterin hayata doniisi, kisisel miicadelesi
ya daigsel bir gelisimin sonucu degildir. Aksine, erkegin arzusu ve eylemiyle
miimkiin olur. Bu durum, Beauvoir'in “kadinin varolusu, kendi iradesiyle
degil, bir baskasinin bakisi ve eylemiyle anlam kazanir” (2010: 302)
seklindeki ifadesini dogrular. Nardaniye, masal boyunca edilgenligini korur;
onun kurtulusu, kendi ¢abasiyla degil, dissal bir giiciin, yani erkek figiiriiniin
miidahalesiyle gerceklesir. Boylece kadin, 6zne degil; bakilan, segilen,
sevilen ve nihayetinde sahip olunan bir nesneye doniisiir. Bu anlat1 yapisi,
“kadin dogulmaz, kadin olunur” (Beauvoir, 2010: 330) ilkesinin masal
baglamindaki en agik 6rneklerinden biridir.

Tematik yontem baglaminda incelendiginde; Giizellik temasi, metnin
basindan itibaren kizin fiziksel cekiciligi tizerinden vurgulanir: “diinya giizeli
bir kiz... giizelliginden zerre kaybetmemis.” Burada kadin, yalnizca goriintisii
ile tanimlanmakta ve deger kazanmaktadir. Pasiflik ve bekleyis temasi, kizin
uzun siire “mum gibi sararmis, cansiz” sekilde yatmasiyla 6ne ¢ikar. Bu, onun
kendi kaderini belirleyemedigini ve toplumsal olarak edilgen bir konumda
oldugunu gosterir; kadin eylemsizdir ve baskalarinin miidahalesine
bagimlidir. Kurtulus ve dis midahale temasi, kizin uyanmasinin cilingir
tarafindan sakizin c¢ikarilmas1 ve sehzade tarafindan fark edilmesiyle
gerceklesmesiyle belirginlesir. Burada kurtulus, kizin kendi ¢abasiyla degil,
baskalarinin eylemleriyle miimkiin olur; kadinin 6zneligi baskalarinin
elindedir. Bu temalar, masalda kadinin pasif, bekleyen ve baskalarinin
miidahalesine bagimli bir figiir olarak konumlandirildigini ortaya
koymaktadir.

Metin sdylemsel acidan incelendiginde, kizin uzun siire “mum gibi
sararmis, cansiz” sekilde yatmasi onun hayatta olmasina ragmen kendi
iradesini kullanamadigini ve olaylar1 kontrol edemedigini gostermektedir.
Bu, kadinin edilgen konumda sunuldugunu ve anlatinin eylemsel giiciinii
baskalarina biraktigini ortaya koyar. Kizin uyanisi ise ¢ilingir ve sehzade
tarafindan gerceklesir; “Bir de bakar ki avurdunda sert bir sey. Sokar
parmagini, cikarir, bir sakiz. O saat kiz: ‘Hapisuuuu, hapisuuuu...” diye
aksiraraktan uyanir” ifadesi, kurtulusun kizin kendi iradesiyle degil,
baskalarinin miidahalesiyle mimkiin oldugunu agik¢a gostermektedir.
Ayrica sehzade’nin kapiy: kilitlemesi ve kizin etrafindaki denetimi elinde
tutmasi, kadin karakterin fiziksel ve toplumsal alaninin sinirlandirildigin
ifade eder; “O giinden sonra, kapiy1 kilitler; kimseyi iceri koymazmis”
climlesi, kadinin gozetim ve kontrol altinda konumlandirildigini ortaya
koyar. Metindeki gorsel ve dokunsal betimlemeler, 6rnegin “Mum gibi
sararmis, cansiz” ve “Bir de bakar ki avurdunda sert bir sey”, anlatiy1
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zenginlestirirken kizin pasifligini ve olaylara tepki verememesini de
glclendirir; kadin, c¢evresindeki diinyay1 go6zlemleyen ancak onu
etkileyemeyen bir figlir olarak sunulmaktadir. Bu sdylemsel ¢oziimleme,
metnin kadini eylemsiz, bekleyen ve baskalarinin miidahalesine bagiml bir
konumda gosterdigini ve toplumsal cinsiyet ideolojisini yeniden tirettigini
ortaya koyar.

“..Sehzade gelir bakar, kiz sahiden de dirilmis agliyor... Artik
sevincinden c¢ilgina déner. Hemen Kirk haramilere haber
gonderir. Onlar da gelirler, sevinirler, bayram ederler. Sonra,
beyoglu ile Nardaniye Hanim kirk gtin kirk gece diigiin yapip
evlenirler” (Boratav, 1998: 117).

Tematik yontem baglaminda; bu metinde oncelikle kurtulus ve
miidahale temasi 6ne ¢cikmaktadir. Kizin “dirilmis aghyor” hali, 6nceki pasif
ve edilgen durumdan cikisini simgeler; ancak bu kurtulus kendi cabasiyla
degil, sehzade ve yardimci karakterlerin miidahalesiyle gergeklesir. Bu
durum, kadinin toplumsal 6zneliginin hala bagkalarinin eylemleri tizerinden
tanimlandigini gosterir. Ardindan, metinde belirgin bir sekilde mutlu son ve
evlilik temasi vardir. “Beyoglu ile Nardaniye Hanim kirk giin kirk gece diigiin
yapip evlenirler” ifadesi, kadinin toplumsal kabuliinii ve degerini evlilikle
iliskilendirir; masal boyunca pasif kalan kadin ancak evlilikle
“0dullendirilmis” olur. Son olarak, sevgi ve onay temasi dikkat cekicidir.
Sehzade’nin “Artik sevincinden ¢ilgina doner” ifadesi, kadinin degerinin ve
kurtulusunun erkek figiiriin ilgisi ve onayiyla o6lciildiigiinii vurgular. Bu
baglamda, metin kadin karakterin pasifligini ve baskalarinin miidahalesine
bagimliligin1 pekistirirken, evlilik ve erkek onay1 {izerinden deger
kazanmasini tematik olarak one ¢ikarir.

Soylem yontem ile ele alindiginda; metin kadin ve erkek arasindaki
iktidar iligkisini ortaya koyan bir dizi anlatisal strateji icerir. Oncelikle erkek
Ustiinliigii ve miidahale soylemi belirgindir; sehzade, Nardaniye Hanim’in
kurtulusunu saglayan 6zne olarak konumlandirilir ve tiim eylemsellik kadin
karakterin iizerinden erkek figlire aktarilir. Bu durum, kadinin pasifligini ve
baskalarinin eylemleriyle varlik kazanmasini vurgular. Ardindan, duygusal
abart1 ve yogunluk sdylemi 6ne ¢ikar; “Artik sevincinden ¢ilgina déner” gibi
ifadeler, erkek karakterin duygularinin kadinin degerini belirleyen bir 6l¢tit
olarak sunuldugunu gosterir. Ayrica, ddiillendirme ve toplumsal onay
soylemi mevcuttur; kirk gin kirk gece siiren digin, kadinin
“0diillendirilmesini” ve toplumsal olarak kabuliinii simgeler. Metin, séylem
baglaminda kadinin 6znelesme hakkinin kisitlandigini, onun degeri ve
varliginin erkek figiiriin ilgisi ve onayiyla sekillendigini ortaya koyar.

Masal, kadinlik kimligini dogustan gelen bir 6zellik olarak degil, belirli
kaliplarla sekillenen kiiltiirel bir insa olarak kurgular. Nardaniye Hanim’in
pasifligi, erkege bagimli kurtulusu ve “mutlu son”un evlilikle taglandirilmas;,
kadinlik yazgisinin nasil ideolojik bir aragla yeniden tiretildigini gosterir. Bu
tir anlatilar, yalnizca eglencelik olmaktan c¢ikip, kadinlik rollerini
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dogallastiran ve cocukluk cagindan itibaren igsellestirilen giiclii kultiirel
formlar haline gelir. Genel olarak incelendiginde; kadin karakterler, yalnizca
glizellikleri, itaatkarliklari ve ask ugruna gosterdikleri fedakarliklarla varlik
kazanirlar. Masal boyunca 0znelesemez, direnemez, karar veremezler.
Toplumsal olarak idealize edilen kadin figiirii, aski bekleyen ve ask yoluyla
kurtulusa erisen bir “yazgiya” hapsedilir. Masallar bu baglamda, kadin
kimligini pasiflestiren, yonsiizlestiren ve bagiml kilan ideolojik bir islev
gorir. Dolayisiyla, Beauvoir'in kuramsal cercevesiyle birlikte okundugunda,
masallarin kadini nasil “6teki” konumuna ittigi ve erkek egemen diizen
icinde nasil konumlandirildigi acik bicimde gorilmektedir. Masallardaki agk
temali kurgular, kadinhig1 yalnizca sevilen, secilen ve sonunda evlilikle
odillendirilen bir figiir olarak tanimlar. Béylece ask, bireyler arasi bir bag
olmaktan ¢ikip, kadin kimligini yénlendiren bir toplumsal kurguya déniistir.
Masallar, bu yoniiyle, kadinin biyolojik degil; kiiltiirel, tarihsel ve ideolojik
olarak insa edilen bir varlik oldugunu gostermekle kalmaz, ayni zamanda bu
insanin kusaktan kusaga nasil aktarildigini da gozler 6ntine sermektedir.

2. “Cinsiyet Bir Performanstir”; Judith Butler ve Roller Araciligl
ile Kadin

Masallar, kadin kimliginin insa edildigi kiiltiirel anlatilar olarak,
toplumsal cinsiyetin nasil kurgulandigini ve kusaktan kusaga aktarildigini
anlamada 6nemli metinlerdir. Judith Butler’in toplumsal cinsiyet kurami, bu
anlatilardaki kadin temsillerini ¢6zlimlemek i¢in giiclii bir ara¢ sunar. Judith
Butler’a gore toplumsal cinsiyet, biyolojik bir zorunluluk degil; tekrar eden
toplumsal eylemlerle insa edilen bir performanstir. Gender Trouble adh
eserinde bu durumu su sekilde dile getirir: “Toplumsal cinsiyet, sabit bir i¢
6zden kaynaklanmaz; tersine, dissal olarak insa edilen ve zamanla yinelenen
bir performanstan ibarettir.” (Butler, 2021: 191). Bu kuram cercevesinde
degerlendirildiginde, “Kiilli Fatma” masali kadinlik kimliginin nasil bir
toplumsal beklentiye dayali olarak iiretildigini gosteren énemli anlatilardan
biridir. Masalda Fatma, iivey annesi ve livey kardesleri tarafindan hor
goriilen, evin tiim islerini yapan, goriinmez bir figlirdiir:

“Kizcagiz sabah ezani okunmadan kalkar, odun kirar, tandir
yakar, hamur yogurur, su ¢eker, evin isini yapardi. Yiizii gézii
kiil icindeydi; o ytizden adi Kiillii Fatma olmustu.” (Boratav,
1998: 120).

Tematik yontemle incelendiginde, metinde 6ncelikle caliskanlik ve
emek temasi 6ne ¢ikmaktadir. Kiillii Fatma’'nin sabah erken kalkip ev islerini
eksiksiz yapmasi, onun disiplinli ve caliskan bir karakter oldugunu
gostermektedir. “Odun kirar, tandir yakar, hamur yogurur, su ¢eker, evin
isini yapardi1” ifadesi, kadinin giinliik emeginin ve toplumsal roliiniin altini
¢izer. Bunun yani sira, pasiflik ve hizmetkarlik temasi dikkat cekmektedir.
Tiim eylemleri ev isine odaklidir ve bireysel arzu ile se¢imleri metinde
goriinmez. Bu durum, kadinin toplumsal olarak pasif bir rol iistlendigini ve
baskalarina hizmet eden bir figiir olarak konumlandigin1 ortaya koyar.
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Ayrica, toplumsal kimlik ve adlandirma temasi da 6ne ¢ikmaktadir. “Yiizi
gozii kil icindeydi; o ylizden adi Kiilli Fatma olmustu” ifadesi, kadinin
fiziksel goOriinimii ve emegi lzerinden tanimlandigim1 ve toplumsal
kimliginin bu 6zellikler lizerine insa edildigini gostermektedir. Adlandirma,
onun toplumsal roliinii ve degerini belirleyen bir arag¢ olarak islev goriir.

Soylemsel yontemle incelendiginde, Kiillii Fatma’'nin karakteri dil ve
anlatim araciligiyla toplumsal roller cercevesinde konumlandirilmaktadir.
Metinde kadinin eylemleri goriiniir olsa da bu eylemler kendi iradesine
degil, zorunluluk ve gorev bilincine baghdir; “Odun kirar, tandir yakar,
hamur yogurur, su ceker, evin isini yapardi1” ifadesi, onun aktif gériinmesine
ragmen oOznelesemedigini, edilgen bir konumda sunuldugunu gosterir.
“Yiizii gozii kil icindeydi; o yilizden adi Kiilli Fatma olmustu” sdylemi, onun
kimliginin bagkalar1 tarafindan bi¢imlendirildigini ve adlandirmanin bu
normlar1 pekistirdigini ortaya koyar. Dolayisiyla anlatida, Fatma’ya
yuklenen islevler, ataerkil sistemin kadina bictigi rollerle birebir
ortiismektedir: evin goriinmeyen emekcisi, sabirli, caliskan, sessiz ve
fedakar. Fatma'nin kadin kimligi, toplumun beklentilerini karsilayan bu
goriinmezlik icinde sekillenmektedir. Ancak masalin ilerleyen boliimlerinde,
bu goriinmez kimligin disina ¢iktigi anda, yani belirli bir “kadinhk
performansi” sergilediginde hikayenin yont degisir.

“Kiillii Fatma gizlice kuyudan su ¢ekmis, saglarini taramis,
annesinden kalan ipek entariyi giymis, basina yemenisini
baglamis. O gece padisah oglunun konagina gitmis..”
(Boratav, 1998: 121).

Fatma burada, masal boyunca ilk kez bedenini ve dis goriiniisiinii
diizenleyerek sahneye cikar. Sa¢ tarama, temizlenme, giizel elbiseler giyme
gibi eylemler, kadinlik kimliginin geleneksel gorsel gostergeleriyle
0zdeslesmistir. Bu doniisiim bir rastlanti degil, tam da Butler'in kuraminda
vurguladigl gibi toplumun kadinlardan bekledigi kodlara uymanin bir
sonucudur.

“Padisahin oglu, her sabah kalktiginda evin i¢ci temizlenmis,
yemek yapilmis, sofralar kurulmus bulurdu. Kimin yaptigini
bulamazd.. Ug gece béyle siirdii.” (Boratav, 1998: 122).

Masal metninde bu noktadan sonra Fatma artik goriinmez degildir;
ancak bu gorinirlik, erkek bakisiyla anlam kazanan bir performanstir.
Onun saraya gidisi gizlidir, kimseyle konusmaz, iz birakmadan déner. Ama
yaptigl isler, sofray1 hazirlamasi, evi stislemesi, ev halkina hizmet etmesi bir
iz olarak kalir.

Anlat1 tematik yontemle incelendiginde, metinde dncelikle siislenme
temasi 6ne cikmaktadir. Killii Fatma, masal boyunca ilk kez bedenini ve dis
goriiniislinii diizenleyerek sahneye ¢ikar. Saglarini taramasi, temizlenmesi,
ipek entariyi giymesi ve basina yemenisini baglamasi, kadinlik kimliginin
geleneksel gorsel gostergeleriyle 6zdeslesmistir. Burada giizellik ve
gorinirlik, kadinin toplum tarafindan deger kazanmasinin araci haline
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gelir. Gortintirliik ve performans temasi da dikkat cekmektedir; Fatma daha
once kiil icinde, goriinmez ve siradan bir figiirken, bu sahnede toplumun
kadinlardan bekledigi kodlara uygun bir performans sergileyerek goriiniir
olur. Ancak bu goriiniirliik bireysel 6zglirlesme degil, toplumsal beklentilere
uyumdur. Gizlilik ve itaat temasi1 da 6nemlidir; Fatma’nin gece gizlice konaga
gitmesi, konusmamas1 ve sessizce geri donmesi, onun eylemlerinin
sinirlandirildigini ve goriintirliigliniin ancak denetimli bir sekilde miimkiin
oldugunu gosterir.

Soylemsel yontemle ele alindiginda, metinde betimleme s6ylemi 6n
plana cikar. “Sag¢larini taramis, annesinden kalan ipek entariyi giymis, basina
yemenisini baglamis” gibi ifadeler, kadinin giizelligini ve toplumsal kabul
goren kadinlik gostergelerini 6n plana ¢ikarir. Bu sdylem, kadinin degerini
fiziksel goriiniim lizerinden insa eder. Gizlilik ve sessizlik sdylemi, Fatma’nin
“gizlice” hareket etmesiyle belirgindir; kadin 6zne, eylemde bulunur fakat
bunu toplumdan sakl sekilde gerceklestirir, bu da kadinin toplumsal
konumunun sinirlandirildigini gosterir. Ayrica performans ve erkek bakisi
soylemi de agiktir; Fatma'nin giizellesme siireci ve konaga gitmesi, onun
kendi i¢sel arzularindan ¢ok baskalarinin bakisi ve onay1 lizerinden anlam
kazanir. S6ylem, kadinin 6zne degil, baskalarinin géziine sunulan bir nesne
konumunda oldugunu yeniden iiretir.

Kadinlarin anlattifi masallarda dahi kadin karakterlerin daha zeki,
daha giiclii ve daha aktif olarak kurgulandigini ifade eden Taskin, bu giiciin
¢ogu zaman “erkege hizmet etme” ya da “toplumsal diizeni koruma”
yoniinde islevsellestirildigini belirtir (Taskin, 2021: 88). Bu gozlem, kadin
karakterin 6znelesmesinin bile sistemin onayladig1 simirlar iginde
mesrulastirildigini ve bagimsiz degil, islevsel bir giicle donatildigini ortaya
koyar. Yukaridaki masal metninde goriinmez bir kadin emegi, sessiz ama
strekli bir sekilde erkegin konfor alanini iiretmektedir. Kadin karakter
burada aktif ve becerikli olsa da bu eylemleri kendisi i¢in degil; dogrudan
eril 6znenin refahi ve ihtiyaglari icin gergeklestirmektedir. Kadin karakterin
varligi, goriinmez kilinirken, eylemleri kutsanmakta; fakat bu eylemlerin
hedefi, aski “hak etmek” ya da “iyi kadin” imajinmi per¢inlemektir. Bu anlatinin
kadin 6znesi, kendini gercgeklestiren bir birey olarak degil; eril diizeni
destekleyen bir figiir olarak yapilandirilir. Kadinlik, burada yine hizmet,
sessizlik ve sadakatle tanimlanir. Gli¢lii oldugu 6lgtide bu giicii erkege tahsis
eden kadin figiirii, anlatinin merkezinde degil, arka planindaki diizenleyici
giic olarak konumlanir. Béylece kadin, gii¢lii olabilir; ancak bu giig, yalnizca
toplumsal cinsiyet sisteminin onayladigi bicimlerde erkegin hayatin
kolaylastiracak sekilde kullanilabilir. Bu tiir anlatilar, kadin karakterin
aktifligini gorliniirde yiiceltiyor gibi goriinse de onun bagimsiz bir 6zne
olarak degil, yardimai roliindeki bir figiir olarak kalmasini saglar. Tagkin'in
da vurguladig gibi, kadin karakterin 6ne cikisi bile cogu zaman sistem igi bir
gorevle sinirlandirilir: Ya bir erkegi kurtaracak ya evin diizenini saglayacak
ya da aileyi bir arada tutacaktir. Bu noktada Fatma'nin kadinhg yine
dogrudan emek iizerinden, sessizce ve goriinmeden icra edilir. Ancak bu
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sefer goriinmezlik, bir meraka ve dolayl takdire doniisiir. Butler’a gore;
toplumsal cinsiyet performansi yalnizca bireyin kendisiyle ilgili degil,
baskalarinin bakis1 ve onayiyla da ilgilidir: “Kimlik, yalnizca bir bireyin 6z
ifadesi degil; toplumsal diizlemde onaylanan ve tekrarlanan davraniglarin bir
biitiiniidiir.” (Butler, 2021: 33). Son gece Fatma, kimligini acik etmeye bir
adim daha yaklasir, bilezik gibi bir iz birakir:

“Kiillii Fatma, o gece sofrayi kurarken bilezigini diisiirdii. Sabah padisah
oglu bunu buldu.” (Boratav, 1998: 123).

Bu sahne, kadin kimliginin maddi sembollerle goriiniir hale gelisi
bakimindan 6nemlidir. Bilezik hem kadinlik hem de askin isareti haline gelir.
Bu iz izerinden Fatma'nin kimligi aranmaya baslar.

Anlati tematik yontemle incelendiginde, metinde oncelikle kader
temasi 6ne ¢ikar. Kiillii Fatma’'nin bilezigini diistirmesi rastlantisal bir olay
gibi goriinse de masalin akisl icerisinde kaderin belirleyiciligini temsil eder.
Kahramanin kimliginin aciga ¢ikmasi, kendi iradesinden ¢ok tesadiifi bir
nesne aracilifiyla gerceklesir. Bu baglamda kadin 6znenin hayatindaki
doniim noktalari, bireysel secimlerle degil, rastlantilarla sekillenmektedir.
Ikinci olarak gériiniirliik temas: dikkat ¢eker. Kiillii Fatma, masal boyunca
gizlenmis ya da kimligini saklamis bir karakterken, diisiirdiigii bilezik
araciligiyla fark edilir hale gelir. Onun toplumsal taninirhigl ve hikayedeki
merkezi rolii, dogrudan bu kiigiikk ama sembolik objeyle iliskilidir. Ugiincii
olarak kadin kimliginin nesnelesmesi temasi 6ne ¢ikmaktadir. Kizin kimligi,
bilezik gibi bir esya lizerinden ag¢iga ¢ikar; bu durum kadinin toplumsal
degerinin ve gorinirligliniin, maddi ya da dissal nesneler araciligiyla
tanimlandigini gosterir.

Soylemsel acidan bakildiginda, eylemsizlik ve dolayli temsil séylemi
belirgindir. Kiilli Fatma dogrudan kendisini ortaya koymaz; kimligi, kendi
iradesiyle degil, diisiirdiigii bilezik tzerinden goriniir olur. Bu soylem,
kadinin 6zne olarak degil, dolayli bir bicimde taninmasina isaret eder. Nesne
ve iz soylemi de dikkat cekmektedir. Bilezik, kadinin kimligini aciga ¢ikaran
“iz” islevi gorir; kadinin varligi dogrudan degil, bir esya araciligiyla anlasilir.
Boylece sdylem, kadini bir “esya” lizerinden temsil ederek 6znenin kendisini
geri plana iter. Ayrica erkek bakisi ve tanima sdylemi 6ne cikar. Bilezigi
bulan kisi padisah ogludur; yani kadinin kimligi erkek bakisinin onayiyla
gorintr hale gelir. Bu sdylem, kadinin toplumsal varliginin erkek tarafindan
taninma ve onaylanma siireciyle anlam kazandigini yeniden tiretir. Masalin
sonunda ise Fatma, padisah oglunun karisi olur ¢iinkii masalda kadinlarin
ulasabilecegi en yiiksek statii yine bir erkek iizerinden tanimlanmistir. Kadin
“padisah oglunun karis1” olarak 6diillendirilir.

“Padisah oglu halki topladi, bilezigi kimin taktigini sordu.
Fatma ortaya ¢ikti. Yiizii gézii temizdi, giyimi kusami giizeldi.
0 giin diigiin oldu, Fatma padisah oglunun karist oldu.”
(Boratav, 1998:124)
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Metinde oncelikle kimligin aciga cikis1 temasi o6ne c¢ikmaktadir.
Padisah oglunun bilezigi halka gdstermesi ve Fatma'nin ortaya ¢ikmasi,
kahramanin sakli kimliginin nihayet toplumsal alanda taninmasim saglar.
Burada goriintirliik, kadinin kendi iradesinden cok, erkek otoritesinin
sorusu ve toplumsal tanikhik araciigiyla gerceklesmektedir. ikinci olarak
glizellik temasi belirgindir. “Yiizii gozi temizdi, giyimi kusami giizeldi”
ifadesi, Fatma'nin artik kiil ve goériinmezlikten arinip giizelligiyle deger
kazandigin1 vurgular. Kadinin toplumsal kabulii, dogrudan fiziksel
gorintsiyle iliskilendirilir. Son olarak evlilik ve mutlu son temasi dikkat
ceker. Masal, toplumsal diizenin nihai amaci olarak evlilikle tamamlanir.
Fatma’'nin toplumsal konumu, padisah oglunun karisi olmasiyla belirlenir;
boylece bireysel kimligi evlilik kurumu i¢ginde tanimlanir.

Soylemsel acidan bakildiginda, erkek otoritesi soylemi 6ne g¢ikar.
Halkin toplanmasi, sorunun padisah oglu tarafindan sorulmasi ve Fatma’nin
ancak bu otorite karsisinda ortaya c¢ikmasi, kadin kimliginin erkek
tarafindan gorinir kilindigin1 gosterir. Glizellik ve kabul sdylemi de
onemlidir. Fatma'nin “temiz ve gilizel” olarak betimlenmesi, onun degerinin
fiziksel goriiniisle olciildiiglinii ve ancak bu goériiniimle toplumsal kabul
gordigiini ifade eder. Ayrica mutlu son sdylemi dikkat ¢eker. Masalin
diiglinle bitmesi, anlatinin kadin i¢in nihai hedefini evlilik olarak belirler;
bireysel 6znellik ya da farkli bir yasam se¢enegi sdylemsel olarak yok sayilir.
Boylece kadin, masalda hem toplumsal hem de anlatisal diizlemde evlilikle
0znelesir.

Butler’'a goére toplumsal cinsiyetin siirekliligi, bu tir anlatilar
aracilifiyla yeniden iretilir. Kadin, belirli davranislar1 tekrarlayarak kabul
edilir, dis goriiniisiinti diizenler, hizmet eder ve sessizce sevilmeyi bekler.
“Killi  Fatma” masalinda da bu dongli, Fatma’min ask yoluyla
odillendirilmesiyle sona erer. Bu yoniiyle masal, agsk anlatilarinin kadin
kimligini yeniden tiretmede nasil etkili oldugunu da géstermektedir. Fatma,
o0zneleserek degil, uygun rolleri eksiksizce yerine getirerek sevilir ve
odullendirilir. Butler'in vurguladig: tizere: “Kadinlik, ancak kabul edilen
bicimiyle icra edildiginde ‘gercek’ sayilir.” (2021: 179). Bu baglamda Butler,
kadinligin biyolojik degil, toplumsal olarak insa edildigini; bireylerin kadin
olabilmesi i¢in toplumsal normlar: ig¢sellestirip buna uygun davranmasi
gerektigini, aksi halde kadinlik kimliginin “gecerli” sayilmadigini anlatir. By,
toplumsal cinsiyet rollerinin dinamik, degisken ve iktidar iliskileriyle
sekillenen bir siire¢ olduguna isaret eder. Genel olarak incelendiginde
Anadolu masallarindan “Kiillii Fatma”, bu performatif kimligin en carpici
orneklerinden birini sunar. Fatma'nin ask yoluyla kamusal alana ¢ikis1 ve
evlilikle 6dillendirilmesi, onun gértinmezligini sona erdirse de bu durum,
bir oOzgiirlesme degil; yalnmizca toplumun onayladigi rollerin igine
yerlestirilmis yeni bir kimliktir. Fatma’'nin kaderi, kendi arzusunun degil;
erkek figiirlerin ilgisinin ve takdirinin sonucudur. Tipki diger masal
kadinlar gibi o da kendilik bilincine sahip bir 6zne degil; askin sundugu bir
sahnede, kendisinden beklenen kadinlik rollerini basariyla oynayan bir
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karakterdir. Bu baglamda, “Kiillii Fatma” masali yalnizca bireysel bir agk
anlatis1 degil; kadinligin kiltiirel performanslarla bicimlendigi ve askin bu
performansin mesrulastirici aracit haline geldigi bir toplumsal yapi
anlatisidir. Kadin, aski bekleyen pasif figiir degilse bile, ask yoluyla
taninmay1 bekleyen bir imgeye indirgenir. Boylece Butler'in toplumsal
cinsiyet kurami, masalin yapisal ¢oziimlemesi icin hem teorik hem de
ideolojik bir zemin sunmaktadir.

3. Sessiz Temsil, Eksik Ozne: Luce Irigaroy ve Kadinin Eril
Soylemdeki Yeri

Kadinin anlati icindeKi yeri, siklikla eylemden ¢ok bekleyis, sozden ¢cok
suskunluk, 6zne olmaktan ¢ok nesne konumunda sekillenir. Luce Irigaray
(1977: 34), kadinin Bat1 diistincesinde temsil edilme biciminin, erkek 6zneye
gore konumlandirilmis bir eksiklik tizerinden kuruldugunu savunur. Kadin,
soylemsel diizeyde hem varligini hem de kimligini erkegin bakisi, arzusu ve
eylemi lizerinden tanimlayan bir “6teki”dir. Irigaray’in elestirisi, bu tekil ve
kapali erkek merkezli s6ylemde, kadinin ¢cokluk, akiskanlik ve dilsel ¢esitlilik
tasiyan bir 6zne olarak goriinmez kilinmasina yoneliktir. Irigaray’a gore;
kadin, 6zne olarak var olamaz ¢linkii dil, kadin1 ancak erkegin arzusu ve
tanimi gercevesinde temsil eder. Kadinin kendi sesini bulabilmesi icin bu eril
soylem yapisinin disina ¢ikmasi ya da onun sinirlarinda catlaklar
olusturmasi gerekir. Bu baglamda Anadolu masallarinda yer alan bazi kadin
karakterlerin sessizligi, Irigaray’in “eksik 6zne” ve “gériinmeyen varhk”
kavramlariyla dogrudan iliskilendirilebilir. Bu elestirel perspektiften
yaklasildiginda, ¢alisma kapsaminda incelenen “Mahbub-1 Dilber” masal
(Akkaya, 2019: 1685), kadin karakterin ataerkil s6ylem dogrultusunda nasil
pasiflestirildigini ve 0zne olmaktan uzaklastinldigini gozler Oniine
sermektedir.

“Bir kari ile kocanin Mahbub-1 Dilber adinda bir kizlar1 varmis”
(Akkaya, 2019: 1685).

Tematik yontemle incelendiginde metinde dncelikle aile ve soy temasi
one c¢ikmaktadir. Kizin tanitimi, bireysel 6zellikleriyle degil, anne ve
babasinin varligi iizerinden yapilir: “Bir kari ile kocanin ... kizlar1 varmis.”
Bu, masallarda sik goriilen bir motif olup kahramanin kimliginin aile bagiyla
temellendigini gosterir. Yukaridaki ifade Mahbub-1 Dilber'in bireysel
varligini ziyade onu ebeveynlerinin kizi olarak tanimlar. Kiz gocugunun 6zne
olarak degil, ailevi bir baglamda “ait” oldugu yerle tanimlanmas;i,
Irigaray’nin (1977: 68) belirttigi lizere kadin 6znenin erkeksi diizen i¢inde
ancak baskasina atfedilerek varlik kazanabilecegi anlayisini yansitir.
Masalda ad verilmis olsa da Mahbub-1 Dilber'in varligi, anne ve babasina
baghidir. Nitekim, kadinin 6zne olma potansiyeli daha en bastan bastirilmis
olur.ikinci olarak isim ve kimlik temas: dikkat ¢eker. Kizin ad1 “Mahbub-1
Dilber”dir; bu isim dogrudan “sevilen, goniil alic1 giizellik” anlamina gelir.
Boylece karakter, daha anlatinin basinda glizellik ve cekicilik iizerinden
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tanimlanir. Bu, kadinin masaldaki islevinin bastan giizellie indirgenmis
olduguna isaret eder.

Soylemsel agidan bakildiginda, adlandirma ve anlam yiikleme séylemi
one cikmaktadir. “Mahbub-1 Dilber” adi, sadece bir kimlik gostergesi degil,
ayni zamanda kadinin toplumsal islevini (giizellik ve c¢ekicilik nesnesi
olmay1) soylemsel olarak belirler. Ayrica aileye bagimh kimlik séylemi
gorilmektedir. Kiz, bireysel 6zellikleriyle degil, bir kari ile kocanin “kiz1”
olarak tanimlanir; yani 6zne degil, aile baginin bir uzantisidir. Burada kadin
kimligi, toplumsal baglamda bagimsiz degil, aile ve ataerkil yapi icinde
mesrulastirilir.

“Bir kus her sabah pencerenin éniine gelir ve kiz, senin bahtin kara der.”
(Akkaya, 2019: 1685).

Metin tematik olarak incelendiginde oncelikle kader ve alin yazisi
temasi one ¢ikar. Kusun her sabah gelerek kiza “senin bahtin kara” demesi,
bireysel cabanin 6tesinde yazginin belirleyici oldugunu gosterir. Bu sdylem,
kizin hayatinin bastan olumsuz bir kaderle isaretlendigini ima eder. Kiz ise
yalnizca bu sodylemi isitmekle kalir, herhangi bir tepki veremez. Kadin
karakterin bu dis ses karsisinda suskunlugu ve zamanla “sararip solmaya”
baslamasi, Irigaray'nin (1985: 45) tanimladigi sekilde, kadinin kendi arzusu
ve iradesiyle degil; eril soylemin ona dayattifi anlamla sekillendigini
gosterir. Mahbub-1 Dilber’in sessizligi ve bedenindeki solgunluk, Irigaray’ye
gore; patriyarkal soylemde kadinin “bedeniyle konusmasi”, yani sesinden
yoksunlastirilmasidir. Niliifer Kili¢c (2018: 132) da bu durumu benzer sekilde
degerlendirerek, Anadolu masallarinda kadin karakterlerin zaman zaman
susarak, geri cekilerek ya da masumiyetlerini koruyarak ataerkil diizene
karsi soylemsel bir direnc gelistirdiklerini belirtir. Ona gore, “kadin figiir,
acikca karsi koymaz; ancak sistemin ondan bekledigi mutlak uyumu da
gerceklestirmez”. Bu anlamda Mahbub-1 Dilber’in suskunlugu bir tiir pasif
direnis olarak okunabilir; ancak bu direng onu 6zne haline getirmez, yalnizca
eril diizene tam anlamiyla teslim olmadan, onun i¢inde “sikismis bir alan”da
varlik gosterir.

Soylemsel acidan bakildiginda, tekrar ve pekistirme soylemi
belirgindir. Kusun her sabah ayni climleyi sdylemesi, kader fikrini siirekli
yeniden liretir ve okuyucuya/ dinleyiciye bu olumsuzlugu kesin bir gerceklik
gibi sunar. Ayrica pasiflik ve nesnelestirme sdylemi 6ne ¢ikar; kiz kendi
gelecegini belirleyen 6zne degil, baskasinin (kusun/kehanetin) sézleriyle
konumlandirilmis bir nesnedir. Bunun yaninda kus sdylemsel bir aractir.
Doga unsuru olarak olaganiistiilesir ve kadinin toplumsal/kisisel yazgisina
dair hiikkiim verir. Boylece soylem, kadinin kendi iradesinden ¢cok dissal
otoritelere bagl oldugunu yeniden iiretir.

“Kirk giin pencerede oturdu. Kirk birinci giin ses duydu, bakti. Yiiziiniin
savki suya diistii” (Akkaya, 2019: 1685).

Tematik yontemle incelendiginde metinde 6ncelikle sabir ve bekleyis
temasi1 6ne cikar. “Kirk giin pencerede oturdu” ifadesi, masallarda sikca
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rastlanan kirk sayisinin sembolik degerini tasiyarak, kizin pasif bekleyisini
ve sabrini simgeler. Kaderin belirlenisi ve donlisim temasi da dikkat
cekmektedir. Kirk birinci giin duyulan ses, bir esik ya da kaderin doniim
noktas1 olarak anlam kazanir. Giizellik ve 1518in yansimasi temasi ise
“yliziiniin savki suya diistii” ifadesinde ortaya ¢ikar. Kadinin giizelligi doga
unsurlariyla biitlinlestirilir; onun 15181 suya vurur, boylece doga araciligiyla
ylceltilir ve olaganiistii bir nitelige kavusturulur.

Soylemsel acidan, metinde zamanin ritiiellestirilmesi dikkat
cekmektedir. “Kirk giin” ve “kirk birinci giin” vurgulari, anlatiy1 olagantistii
bir diizleme tasir ve sabirla bekleyisi kutsal bir deneyime doniistiiriir.
Pasiflik sOylemi yine 6n plandadir; kiz kendi eylemini kurmaktan cok
bekleyen bir figlirdiir, kaderin gelisini sessizce izler. Doga ile 6zdeslesme
soylemi de 6nemlidir; yiiziin 15181n1n suya diismesi, kadinin giizelligini hem
goriiniir kilar hem de doga ile i¢ ice gecirir. S6ylem, kadini toplumsal bir 6zne
olmaktan ¢ok, dogal ve kutsal bir glizellik nesnesi olarak konumlandirir.
Dolayisiyla masalin kirkinci giiniinde Mahbub-1 Dilber’in disaridan gelen
seslere kulak vererek pencereye yonelmesi, onun aktif bir 6zne haline
geldigini gostermez; aksine, hala pencerede oturan, dis diinyaya ancak
“savki diisen” bir figiir olarak kalir. Bu sahne, Mahbub-1 Dilber’in varliginin
dolayli olarak goriiniir kilindigini, 6zne degil nesne islevi gérdiigiini ortaya
koyar. Kalburcu kizlar1 onun varligini ancak bu yansimayla algilar; Mahbub-
1 Dilber’in kendisi degil, yansimasi etkili olur. Bu durum, Irigaray’nin (1985:
78) kadin bedeninin, erkin bakisi karsisinda “ayna”ya indirgenmis halini
animsatir. Kadin burada bir fail degil, bir yansimadir; goriiniir ama edilgen
durumdadir.

“Kalburcu kizi, Mahbub-1 Dilber’in sagina tutunarak yukari cikar.
Mahbub-1 Dilber’in yerine gegcmek i¢in onunla elbiselerini degistirir. Mahbub-1
Dilber’in yerine gecerek onun dinlenmesi icin pencerenin kenarina oturtur.
Kendisi de yigidin basina oturur. Sinekleri kovalar. Bir siire sonra Yigit uyanir”
(Akkaya, 2019: 1685).

Metin, tematik acidan ele alindiginda o6ncelikle yardimlasma ve
dayanisma temasi 6ne c¢ikmaktadir. “Kalburcu kizi, Mahbub-1 Dilber’in
sa¢ina tutunarak yukar1 ¢ikt1” ifadesi, kadinin sa¢inin bir kopri islevi
gormesiyle yardimlasmay1 ve dayanismayi vurgular. Bununla birlikte kadin
bedeninin aragsallastirilmasi temasi da dikkat cekicidir; ¢iinkii Mahbub-1
Dilber’in bedeni, 6zellikle sagi, islevsel bir unsur olarak kullanilmakta,
kimligi fiziksel bir pargasi iizerinden tanimlanmaktadir. Ayrica sinirlari
asma ve yiikselis temasi da metinde 6ne ¢ikar. Kalburcu kizin yukar cikisi,
alt/iist mekanlar arasinda bir gecisi, yani toplumsal ya da anlatisal bir
asamay1 simgelemektedir. Bunun yani sira kimlik ve yerine gegme temasi da
belirgindir. Elbiselerin degistirilmesi ve Mahbub-1Dilber’in yerine gecilmesi,
masallarda sikc¢a rastlanan sahte kimlik temasini yansitirken, toplumsal
rollerin goriiniis ve dissal gostergeler lizerinden kuruldugunu ortaya koyar.
Bu durum ayni zamanda Kiskanglik ve Rekabet Temasi ile de iliskilidir;
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Kalburcu kiz, Mahbub-1 Dilber’in yerine gecerek onun toplumsal konumunu
gasp etmeye calisir.

Soylemsel  acidan  bakildiginda  ise  Oncelikle  bedenin
islevsellestirilmesi soylemi 6n plana c¢ikar. Mahbub-1 Dilber’in sagi,
glizelligin gostergesi olmaktan ¢ikarak baska birine yol acan tasiyici bir
unsur haline gelmistir. Bunun yani sira hiyerarsi S6ylemi de 6nemlidir;
“yukar1 ¢ikma” eylemi, gii¢, statii ya da ulasilmasi gereken bir konumu
simgelemekte, kadin  bedenini bu  yiikselisin araci  olarak
konumlandirmaktadir. Ote yandan aldatma ve ihanet sdylemi de dikkat
ceker; elbise degisimi ve yerine ge¢me eylemi, Mahbub-1 Dilber’in
konumunun hileli bicimde gasp edilmesine isaret eder. Tim bunlar,
kadinlarin masalda rakip ve hiyerarsik bicimde konumlandirildigini,
kimliklerinin ise erkek merkezli bakis {lizerinden anlam kazandigini
gostermektedir. Bu degisim sahnesi, kadinin bireyselligini ve yerini kolayca
baska bir kadinla degistirilebilir kilan patriyarkal anlatinin bir sonucudur.
Irigaray’ye (1977: 167) gore eril dil ve kiltiir, kadinlar1 birbirinin yerine
konulabilen, “farkliliklar1 bastirilmis” varliklar olarak yapilandirir. Burada
da Mahbub-1 Dilber’in kimligi kolaylikla silinip yerine baska bir kadin
yerlestirilebilir. Mahbub-1 Dilber’in kaderi, masalin ikinci yarisinda yalnizca
erkek figiirlerin degil, kadin figiirlerin de tahakkiimiine a¢ik hale gelir.
Kalburcu kizinin Mahbub-1 Dilber’i aldatmasi, kadinin kadina ihanetini ve
erkek merkezli degerler sisteminde kadin dayanismasinin nasil kirildigini
gostermektedir (Akkaya, 2019: 1685). Bu sahne, Irigaray’nin (1977/1985)
patriyarkal diizenin kadinlar1 birbirine rakip kilarak onlari erkek 6zneye
hizmet eden nesnelere doniistiirdiigli yoniindeki tespitini yansitir. Bu
sahnede bedenin yer degistirmesi, kadinin sadece dis goriiniisle
tanimlandigini ve kimliginin igsel niteliklerden ziyade digsal niteliklere
indirgendigini ortaya koyar. Irigaray’'nin “kadinin erkegin arzusuna gore
aynalanan bir imgeye doniistiirtilmesi” disiincesi bu noktada ag¢iklayicidir
(Irigaray, 1985: 133). Kalburcu kizinin, Mahbub-1 Dilber’in goriiniisii ve
emegiyle elde ettigi “hak”ki sahiplenmesi, 6znenin yerine gecen bir “imaj”
yaratir. Ask da bu anlatinin i¢cinde kadin 6zneyi kurtaran degil, yeniden
sekillendiren ve bastiran bir arag¢ halindedir.

“Yigit uyaninca basinda Kalburcu kizin1 gérdii, onu Mahbub-1 Dilber
sandi. Onunla evlendi” (Akkaya, 2019: 1685).

Tematik yontemle incelendiginde metinde 6ncelikle aldatma ve hile
Temasi dikkat cekmektedir. Kalburcu kiz, Mahbub-1 Dilber’in yerine gecerek
toplumsal ve bireysel ¢ikar saglamis, bu da masalda hile yoluyla statii
degisiminin miimkiin oldugunu gostermistir. Yigidin, basinda gordugu
Kalburcu kizint Mahbub-1 Dilber sanmasi, kimligin dis goriiniis ve konum
tizerinden belirlendigini gostermektedir. Bununla baglantili olarak evlilik
temasi da belirgindir. Yanlis bir tanima iizerine gerceklesen evlilik, bireysel
iradeden ¢ok goriintise dayali toplumsal kabuliin 6nemini ortaya koyar.
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Soylem diizeyinde, metin 6ncelikle kadin kimliginin goériiniise baglilig
soylemini iiretmektedir. Yigidin, karsisinda duran kadimi kimligiyle degil,
konumu ve dissal gostergeleriyle tanimasi, kadinlarin toplumsal
taninmishginin bedensel ve gorsel gostergelere indirgenmis oldugunu
vurgular. Bununla birlikte eril bakis ve denetim sdylemi de 6ne cikar;
erkegin bakisi, kadinin kimligini belirleyen ve evlilik kurumunu
sekillendiren temel oOlglttiir. Ayrica iktidar ve gasp sdylemi de
goriilmektedir. Kalburcu kiz, Mahbub-1 Dilber’in yerini alarak hiyerarsik bir
tistiinliik kazanir; soylem, bu iktidar degisimini mesrulastirmasa da kadinlar
arasindaki rekabeti ve aldatma yoluyla gerceklesen konum degisimini
goriniir kilar. Bu durum, askin kadin1 6znelestirmedigi; aksine, eril bakisin
nesnesine donustiirdligii bir sistemi gdosterir. Irigaray (1985: 89),
patriyarkal diizende askin, kadinin arzusu degil, erkegin istegi etrafinda
donen bir kurgu oldugunu vurgular. Mahbub-1 Dilber’in anlatidan silinisi,
askin kadina s6z hakki vermedigi, yalnizca erkegin “uyanis1” ve kararinin
belirleyici oldugu bu yapinin ¢arpici bir gostergesidir.

“Padisahin oglu ile Kalburcu kizi kirk giin kirk gece bir diigiin ile
evienirler. Mahbub-1 Dilber sabir tasi ile konusmaya bagslar. Basindan gegen
her seyi sabir tasina anlatir.” (Akkaya, 2019: 1685).

Tematik baglamda incelendiginde evlilik temasi 6n plandadir.
Masalda yer alan diigiin, Irigaray’nin kadin kimliginin, erkegin sembolik
diizenine dahil edilme siireci olarak nitelendirdigi evlilik ritiieliyle birebir
ortlisiir. Mahbub-1 Dilber’in yerine gecen Kalburcu kizinin padisah ogluyla
evlendirilmesi, 6znenin degil, “temsili kadin figiiriiniin” 6diillendirilmesini
gosterir. Bu, eril bellegin kadini ancak kendi sectigi, kontrol edebildigi
bicimiyle kabul ettigini ortaya koyar. Mahbub-1 Dilber’in kimligini geri
kazanmasi ise Irigaray’nin “kadinin suskunluguna karsi yeni bir disil dil
yaratma” onerisiyle dogrudan baglantilidir. Masalda Mahbub-1 Dilber,
Kiildoken kimligiyle yasadig1 bastirilmishgi, Sabir Tasi’'na anlatarak hem
gecmisi hem de benligini yeniden dile getirir. Sabir tasy, Irigaray’nin 6nerdigi
“disil dilin metaforu” olarak okunabilir. Bu tas, bastirilmis sesin ve
bastirilmis hakikatin simgesidir. Kadin karakter bu monolog araciligiyla,
sadece kendini degil, anlatinin yontini de doniistiiriir. Burada kadin 6zne ilk
kez kendi anlatisinin sahibidir. Bu sahne, Irigaray’nin kadinlarin kendi
arzularini ve hakikatlerini ifade edebilecekleri yeni sembolik yapilar kurma
gerekliligine isaret eder (Irigaray, 1977: 112).

Soylemsel acidan bakildiginda ise metin toplumsal ritiiel ve sembolik
anlatim soylemi iiretir. Digiin, toplumsal norm ve onay1 pekistirirken, sabir
tasi lizerinden yapilan anlati, kadinin deneyimlerini goriiniir kilma ve sé6zli
olarak aktarma islevi goriir. Sabir tasi, sembolik bir nesne olarak kadinin
deneyimlerini hem bireysel hem de kiiltiirel hafizaya tasir ve anlatinin
toplumsal boyutunu giiclendirir.
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“Kalburcu kizint hamamdan getirir ve saraydan kovar. Padisahin oglu
ile Kiildoken evlenirler ve kirk giin kirk gece diigiin yaparlar.” (Akkaya, 2019:
1685).

Tematik olarak incelendiginde, metinde oOncelikle adalet ve
cezalandirma temasi one ¢ikar; Kalburcu kizinin hamamdan getirilip
saraydan kovulmasi, masalda yanlisin yaptirimi olarak sunulur ve diizenin
saglanmasini gosterir. Ayni zamanda evlilik temasi da yine belirgindir;
padisahin oglu ile Kiildoken’in kirk giin kirk gece siiren diigiinle evlenmesi,
evliligin toplumsal bir ritiiel ve kutlama olarak 6nemini vurgular. Mahbub-1
Dilber’in gergegi ortaya ¢ikarmasi ve padisah oglunun duruma miidahalesi,
her ne kadar erkek karakter araciligiyla gerceklesse de kadin 6znenin ifsa
edici konusmasi olmasaydi bu miidahale miimkiin olmazdi. Eril diizenin
temsili olan Kalburcu kizi cezalandirilir. Kadinin yeniden 6diillendirilmesi
ise bir hak edise dayanir; ancak bu hak edis dahi ancak eril onayin devreye
girmesiyle gerceklesir. Bu durum, Irigaray’nin kadinlarin haklarinin ancak
“erkek Oznenin tanimas1” ile goriiniir hale geldigi elestirisini destekler.
Anlatida bu son, her ne kadar goriiniirde adaletin saglandigi bir “mutlu son”
gibi sunulsa da kadinin yine evlilik kurumu igerisinde “hakli” konumuna
yerlestirilmesi, 6znenin hala eril sistemin sinirlari icinde kaldigim gosterir.
Kadin, kendi hakikatini dile getirebilmis ama bu dile gelis, yine bir erkek
miidahalesiyle mesru kilinmistir.

Soylemsel yontemle incelendiginde ise metinde gilic ve kontrol
soylemi 6ne ¢ikar; Kalburcu kizinin hamamdan getirilip saraydan kovulmasi,
padisahin oglunun ve masal anlaticisinin otoritesini pekistirir. Bu eylem,
kadinin toplumsal ve anlatisal olarak 6znelesmesini engeller; kararlar
baskalarinin iradesine baghdir. Ayrica toplumsal norm ve diizen sdylemi de
dikkat ¢eker; diigiin ritteli “kirk giin kirk gece” evliligin toplumsal olarak
onaylanmis bir bi¢im oldugunu vurgular. Metin, bireysel arzularin ve
eylemlerin toplumsal kurallar ve ritlieller cercevesinde sekillendigini
gosterir ve kadinin varligi ile eylemleri bu normlara gére anlam kazanir.

Genel olarak incelendiginde; “Mahbub-1 Dilber” masali, ilk bakista
askin fedakarlikla kutsandigi, adaletin saglandigi ve sonunda haklinin
kazandigr klasik bir “mutlu son” Ornegi gibi goriinse de metin alti
¢ozlimlemede ataerkil diizenin yeniden iiretildigi derin yapilar barindirir.
Mahbub-1 Dilber’in, kendi kimliginden mahrum birakilmasi,
Oznesizlestirilmesi ve ask yoluyla sinanmasi; masalin kadin karakteri, eril
soylemin sinirlari icinde sekillendirdigini acik bicimde ortaya koyar. Kadin
karakter, ne zaman konusur ya da hakikatini ifade eder hale gelirse, bu ancak
bir erkek miidahalesiyle mesru kabul edilir. Dolayisiyla, anlatida kadinin sesi
vardir ama duyulmas, erkek onayina baghdir. Derya Ozcan Giiler’in (2021:
119) belirttigi gibi, Anadolu masallarinda erkek karakterler ataerkil yapinin
merkezinde yer alirken, kadin karakterler ¢ogunlukla sessizlige mahkim
edilmistir. Mahbub-1 Dilber de bu yapinin tipik bir temsilidir; kimligini
kaybetmis, sesi susturulmus ve ancak sabri, sessizligi ve bekleyisiyle deger
kazanabilmistir. Onun sessizce kirk giin boyunca padisah oglunun basinda
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beklemesi, fedakarlik olarak degil; kadinlik kodlarina uygun “sabir” ve
“terbiye” olarak anlamlandirilir. Ayse Saktanber’in (2002: 94) ifade ettigi
lizere, bu tir kadin temsilleri, sadece davranissal normlar1 degil, aym
zamanda kadinlig1 terbiye eden ideolojik aygitlari da icinde tasir. Masallar,
bu yoniiyle hem bireylerin kadinlik deneyimlerini sekillendirir hem de
toplumsal cinsiyet rollerinin kusaktan kusaga aktarimini saglar.

Luce Irigaray'nin (1985) kuramsal cercevesiyle yaklasildiginda,
Mahbub-1 Dilber karakteri, eril sdylem icinde yalnmizca yoklugu ve
suskunluguyla temsil edilir. Masal boyunca duygular1 ya da diisiinceleri
dogrudan dile gelmeyen kadin ancak erkek 6znenin onu fark etmesiyle
varlik kazanir. Bu durum, kadin 6znenin kendi arzusunu ifade edemeyen bir
konuma itilmesi anlamina gelir. Ask anlatis1 da bu baglamda kurtarici bir
unsur degil; kadin karakterin yeniden “evcillestirilmesini” saglayan
sembolik bir aractir. Dolayisiyla, “Mahbub-1 Dilber” masali, agk ve fedakarlik
temalari etrafinda sekillense de 6ziinde kadinlik temsillerini yeniden tireten,
kadin 6zneyi suskunlastiran ve eril sdylemin sinirlar icinde mesrulastiran
ideolojik bir yapiya sahiptir. Bu baglamda masal, toplumsal cinsiyetin
kiltiirel insasina dair 6nemli ipuglari sunarken, feminist kuram agisindan da
elestirel bir ¢6ziimlemeyi hak eder.

Sonug

Ask masallari, toplumlarin idealize edilmis duygusal iliskilerini ve
toplumsal cinsiyet rollerini yansitan hem kiiltiirel hem de edebil deger
tasiyan anlati tiirleridir. Calisma boyunca, bu masal metinlerinde kadin
karakterlerin  toplumsal olarak nasil konumlandirildigt ve bu
konumlandirmanin dil ve anlatim {izerinden nasil pekistirildigi ortaya
konulmustur. Tematik ¢6ziimleme ile belirlenen giizellik, pasiflik, sabir ve
dayanisma temalari, soylemsel ¢6ziimleme ile karakterlerin 6zne-nesne
iliskileri ve toplumsal goriiniirligii acgisindan degerlendirilmistir. Bu
yaklasim, mevcut literatiirde ¢ogunlukla tek basina yapilan incelemeleri
asarak, masallarda kadin temsillerine iliskin biitiinciil ve metodolojik agidan
0zgun bir katki saglamistir.

Kadin kimliginin toplumsal ve kiiltiirel baglamda nasil insa edildigine
dair kuramsal perspektifler, Anadolu masallarindaki kadin temsillerinin
anlasilmasinda dnemli bir ¢erceve sunmaktadir. Bu calisma, Simone de
Beauvoir, Judith Butler ve Luce Irigaray gibi feminist kuramcilarin toplumsal
cinsiyet yaklasimlar1 c¢ercevesinde Anadolu masallarindaki kadin
temsillerini ele almistir. Beauvoir'in kadinlk kimliginin biyolojik degil
toplumsal olarak insa edildigi vurgusu, masal karakterlerinin geleneksel,
pasif ve edilgen rollerde nasil yeniden tretildigini acikca gostermektedir.
Kadinlarin masallarda “6teki” konumunda, erkek egemen bakisin nesneleri
olarak resmedilmesi, bu insanin Kkiiltiirel kodlarla kusaktan kusaga
aktarildigini ortaya koyar. Judith Butler'in toplumsal cinsiyetin performatif
dogasina iliskin kurami, kadin kimliginin masallarda sabit bir 6zden ziyade
tekrarlanan normlarla sekillendigini gostermistir. “Kiillii Fatma” érneginde
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gorildigi gibi, kadinlar goriinmez emekleriyle sistem icinde islevsel
kilinmakla birlikte, goriintirliikleri dahi erkek bakisinin onayiyla anlam
kazanmakta; oOzglrlesmeden ziyade yeniden bicimlenmektedir. Luce
Irigaray’in eril séylem elestirisi ise “Mahbub-1 Dilber” masalinda kadinin
suskunlastirilmasi, 6znelesememesi ve eril arzunun nesnesine indirgenmesi
biciminde somutlasmaktadir. Kadinin sesi, varligit ve kimligi, erkegin
miidahalesi ve onayiyla varlik kazanmakta; bu da ataerkil diizenin kiiltiirel
anlatilar aracilifiyla yeniden iiretildiginin gii¢lii bir gostergesidir.

Genel olarak masallar, sadece eglencelik anlatilar degil; toplumsal
cinsiyet rollerinin, kadinlik ve erkeklik kimliklerinin ideolojik olarak
pekistirildigi, normatif degerlerin aktarim araci olan kiiltiirel metinlerdir.
Ask temalari, kadin karakterleri pasiflife hapseden, onlar1 “sevilmeyi
bekleyen” nesnelere doniistiiren sembolik mekanizmalar olarak islev gortir.
Boylece kadin, kendi iradesi ve 6znel deneyimleriyle degil erkegin bakisi,
arzusu ve eylemi dogrultusunda tanimlanir. Bu baglamda, feminist
kuramlarin masal ¢éziimlemelerine uygulanmasi, yalnizca metinlerin kadin
temsillerini ortaya koymakla kalmaz; ayni zamanda toplumsal cinsiyetin
kiltiirel, tarihsel ve ideolojik olarak nasil insa edildigini ve yeniden
tretildigini gozler oniine serer. Anadolu masallarindaki kadin figiirler,
bireysel 6znelesmeden yoksun, eril diizenin sinirlari icinde sekillenen, ¢cogu
zaman sessiz ve pasif aktorler olarak kalmaya devam etmektedir. Bu da
masallarin ¢ocukluk cagindan baslayarak toplumsal cinsiyet normlarini
pekistiren giiclii ideolojik araclar oldugunu géstermektedir. Dolayisiyla,
masal anlatilarn feminist elestiri ve toplumsal cinsiyet kuramlari 1s181nda
yeniden okunmali, bu metinlerdeki kadin temsillerinin toplumsal cinsiyet
esitligi perspektifinden doniistiiriilmesi i¢in  kiiltiirel farkindahk
yaratilmalidir. Boylelikle, masallar hem kiiltiirel miras olarak korunabilir
hem de toplumsal cinsiyet esitligine katkida bulunan doniistiiriicii araglar
haline gelebilir.
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Extended Summary

Fairy tales, as one of the most dynamic and transformative narrative forms in folk
culture, serve not only as entertainment but also as powerful tools for transmitting societal
values, cultural memory, and normative structures across generations. These narratives play
a crucial role in the construction of both individual and collective identities. In particular, tales
centered around women and love constitute an ideological space where gender roles are
constructed and reproduced. The representation of female figures within the context of love
is not merely an aesthetic choice but a reflection of societal expectations and norms regarding
women. This study analyzes traditional Anatolian love-themed fairy tales from the
perspective of gender theories. The theoretical framework is primarily based on Simone de
Beauvoir’s concept of the social construction of femininity, Judith Butler’s theory of
performativity, and Luce Irigaray’s critiques of the feminine subject within patriarchal
discourse. Selected tales such as Nardaniye Hanim, Kiillii Fatma, and Mahbub-1 Dilber are
examined to reveal how female identity is shaped through the love narrative and how
patriarchal ideology is reinforced. The study first explores how love is structured within the
tales, the characteristic elements used to represent it, and how these elements are linked to
the portrayal of women. Male characters are typically portrayed as active agents—those who
choose, desire, and pursue—while female characters are mostly presented as passive,
obedient, and waiting figures. Within this framework, love does not serve as a means of
female empowerment, but rather turns women into objects valued for their compliance with
social norms. Thus, love becomes a mechanism of social control, leading women not toward
autonomy, but toward acceptance and approval within a patriarchal system. Judith Butler’s
theory of performativity reveals how women in fairy tales must exhibit repeated behaviors
to be deemed worthy of love. These behaviors—such as self-sacrifice, beauty, obedience, and
patience—reflect socially accepted ideals of femininity. Love, in this context, becomes a
reward not for personal authenticity, but for conformity. Similarly, Fine (2010) highlights that
female characters in fairy tales often assume passive roles, while male characters drive the
plot. Love, therefore, becomes the only socially acceptable means of mobility for women,
culminating in the idealized “happy ending” of marriage. Simone de Beauvoir’s notion that
“one is not born, but rather becomes, a woman” provides a lens through which to analyze how
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fairy tales construct femininity within predetermined molds. In these narratives, the female
identity exists not through personal agency but through the meanings imposed by the male
subject. Women in fairy tales are not subjects of love, but rather objects of male desire and
recognition. Their visibility within the narrative is limited to what aligns with acceptable
models of femininity. Though some tales depict women as active agents—fighting for love or
overcoming obstacles—these actions are still often rooted in sacrifice and patience. The
supposed empowerment remains conditional, reinforcing rather than subverting traditional
gender roles. Luce Irigaray’s critique further illuminates how women are either rendered
invisible or defined solely through the male gaze. Spatial representations in fairy tales—such
as palaces, towers, windows, and confined chambers—are also gendered. These spaces
symbolize the passivity and seclusion of female characters, reinforcing their portrayal as
desirable yet controlled figures. Thus, space functions not only as a narrative setting but also
as a symbolic tool reinforcing the ideological function of love. In conclusion, this study
presents a critical reading of the representation of women in love-themed fairy tales through
the lens of gender theory. Fairy tales are not neutral or purely folkloric texts but cultural
narratives embedded with ideological codes. Love, rather than liberating women, often
operates as a disciplinary force shaping ideal femininity. For this reason, re-reading these
cultural texts through feminist and gender-critical perspectives is vital for raising awareness
about how traditional narratives sustain gender inequalities. Fairy tales must be
reconsidered not only as cultural heritage but also as instruments of social reproduction and
transformation.
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