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Ozet

Gizeli aragtiran, gilizele ulagmay1 hedefleyen bir bilim olan estetik, bir deneyim siirecini igerir. Estetik
deneyim siirecinde estetik 6zne, karsilagtigi estetik nesneye verdigi deger yoniinde bir estetik yargida
bulunur ve bir hilkkme varir. Bir sanat dal1 olarak edebiyat, estetigin inceleme alanina girer. Edebi eserlerde
glizele ve giizellige verilen deger ise estetik bilimi i¢in 6rnek niteligindedir. Tiirk edebiyatinin modernlesme
yolunda 6nemli yeniklere adim attigi Tanzimat donemi, toplumda deger yargilarinin sorgulandigi ve
degismeye basladig1 bir zaman dilimini ifdade eder. Tanzimat donemiyle Tiirk edebiyatina yeni bir tiir
olarak dahil olan roman, 6zellikle toplumsal konularla okurun karsisina ilk kez ¢ikar. Tanzimat doneminin
yazarlar1 toplumsal yasamin dinamiklerini, estetik kaygilar1 da géz ardi etmeden romanlarina yansitirlar.
Boylelikle eserler hem donemin hem de roman kahramanlarinin estetik tavrint okura sunar. Bu ¢aligmada
Tanzimatim ilk doneminde yayimlanan Taassuk-1 Taldt ve Fitnat, Intibah, Felatun Bey ile Rakim Efendi,
Cezmi ve Sergiizest romanlarinda estetik begeni ve giizel kavrami bireyler lizerinden incelenecektir. Estetik
begeninin tespiti agisindan ¢alismaya malzeme sunan bu edebi romanlarda giizele ve giizellige iliskin
estetik yargilar1 olusturan temel 6zellikler, adi anilan romanlarda benzerlik gostermektedir. S6z konusu
¢alismanin 6nemi ise estetik alaninda begeninin ve giizel kavrammin arastirildigi siir disinda, roman
tiirinde inceleme yapilmis olmasidir. Calismanin yontemi, belirlenen donemde segilen edebi romanlarda,
eser odakli estetik deneyim siirecini birey iizerinde incelemek ve elde edilen malzemeyi estetik alani
dahilinde analiz etmektir. Bdylelikle bu ¢alismanin sinirlart dahilinde romanda, estetik deneyim unsuru
olan estetik 6zne, estetik nesne, estetik deger, estetik yargi ve algi kavramlar: irdelenecek ve s6z konusu
calismanin ele aldig1 donemin estetik giizel degerlendirmesi tespit edilecektir.

Anahtar Sozciikler: Tanzimat dénemi, roman, estetik, giizel.

Abstract

Aesthetics, a science that explores beauty and aims to attain it, involves a process of experience. During
the aesthetic experience, the aesthetic subject makes an aesthetic judgment and reaches a conclusion based
on the value they place on the aesthetic object they encounter. Literature, as a branch of art, falls within the
scope of aesthetics. The value placed on beauty and beauty in literary works serves as an exemplary
example for the science of aesthetics. The Tanzimat period, during which Turkish literature took significant
steps toward modernization, represents a period when value judgments in society were questioned and
began to change. The novel, which entered Turkish literature as a new genre during the Tanzimat period,
first confronted readers with social issues. Authors of the Tanzimat period reflected the dynamics of social
life in their novels without ignoring aesthetic concerns. Thus, the works present the reader with the aesthetic
attitudes of both the period and the novel's protagonists. This study will examine aesthetic taste and the
concept of beauty through the lens of individuals in the novels Taassuk-1 Taldt ve Fitnat, Intibah, Feldtun
Bey, and Rakim Efendi, Cezmi and Sergiizest published during the early Tanzimat period. The fundamental
characteristics that shape aesthetic judgments about beauty and beauty in these literary novels, which
provide material for the study to determine aesthetic taste, are similar across the novels in question. The
significance of this study lies in the fact that, in addition to poetry, which explores taste and the concept of
beauty in the field of aesthetics, the study examines the novel genre. The method of the study is to examine
the process of aesthetic experience focused on the individual in selected literary novels from the specified
period and to analyze the resulting material within the field of aesthetics. Thus, within the scope of this
study, the concepts of aesthetic subject, aesthetic object, aesthetic value, aesthetic judgment, and
perception, which constitute the elements of aesthetic experience in the novel, will be examined, and the
assessment of aesthetic beauty of the period covered in this study will be determined.

Key Words: Tanzimat period, novel, aesthetics, beauty.
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GIRIS

Giizel ve giizellik kavramlarindan yola ¢ikan estetik, begeni temelli bir alandir. Estetik zevk baglaminda,
zamanla giizel gibi ¢irkin, yiice, asagi, trajik ve komik kavramlar1 da bu alana dahil edilir. Estetik
nesneyi bu kavramlar g¢ercevesinde degerlendirebilecek olan estetik nesnenin konumu da oldukga
onemlidir. Zira estetik deger, onu goren, taniyan ve degerlendirebilen estetik 6znenin bilgisine ve
algisina bagl olarak degisir. Ozne estetik deger atfettigi nesne karsisinda bir deneyim yasar. Bu estetik
deneyimde dikkat edilecek en 6nemli nokta ise haz alimidir. Estetik hazzin gelistirilmesi ve kavramsal
cer¢evede tam anlamiyla gerceklestirilmesi i¢in estetik Oznenin estetik zevke sahip olmasi gerekir:
“Insanlarin giizelligi tamyabilmeleri, ondan haz duyabilmeleri ve onu yaratabilmeleri icin, estetik
duygularimin ve hazirliklarinin geligmis olmasi gerekir” (Ziss 2016: 138). Bakis acisiin estetik yonde
gelistirilmesi estetik haz aliminda oldukc¢a 6nemlidir. Estetik deneyimde, 6zne ve nesne karsiliklt bir
iligki icerisindedir. Bu baglamda estetik haz alimi1 bu iliskiye gore sekillenir ki estetik nesne karsisindaki
0zne onun estetik degerini algilayabilecek ve estetik deneyimin gerekliliklerini yerine getirebilecek
nitelikte olmalidir. Bu noktada dikkat edilecek en 6nemli etkenlerden biri de estetik hazzin ¢ikarsiz
olmasidir. Immanuel Kant’in 6ne siirdiigii bu savda giizelden alinan hazzin ¢ikarsizligi ilkesi savunulur.
Estetik siiregte deneyimin herhangi bir ¢ikar gozetmeksizin kendinde bir gayeye hizmet etmesi
gerekliligini vurgular. Estetik deneyimde haz alimi, bir nesneyi her tiirlii ¢ikardan bagimsiz bir sekilde
tatminle veya hosnutsuzlukla nitelendirme durumuna dayanir. Kant, bizde manevi bir tatmin saglayan
nesnenin gilizel olarak nitelendirilebilecegine isaret eder, begeni, glizel {izerine yargida bulunma
yetisidir; fakat varilan yargi maddi gereksinimlerin karsilanmasindan bagimsiz olmalidir (Su 2017: 18).
Estetik siire¢ sonunda ulasilmasi hedeflenen estetik yarginin ¢ikardan uzak, manevi tatmini saglayan,
giizeli tantyabilmede ve estetik begeniyi olusturabilmede kisiyi bir adim ileriye gotiirebilen bir 6zellikte

olmasi gerekir.

Estetik, giizel ile es tutulan ve zaman zaman sadece onun baglaminda degerlendirilebilen bir kavramdir.
Estetik denildiginde akla ilk olarak giizelin gelmesi olagandir. Bu durum estetik biliminin giizelden
hareketle bigimlenmeye baslamasinin bir neticesidir. Estetik, giizeli arastirirken felsefenin bir alt kolu
olarak ¢aligmalarini siirdiiriir. Ancak zamanla estetik ayr1 bir bilim haline gelecek ve Baumgarten ile bu
diinyaya ilan edilecektir. Duyu ve algi temelli bir bilim olan estetik birgok kavrami da alt bagliginda
barindirir. Duyuma dayali kavramlar estetik begeniyi sekillendirir. Estetik, “giizelin disinda yiice, deha,
hos, sanat, cirkin ve benzeri gibi duyuma dayali her olguyu konu edilebilmektedir’ (Isik 2011: 14).
Estetik deneyimde bu basliklar cercevesinde yargiya varilabilmesi i¢in de 6znede karsisindaki nesneye
dair bir yarginin olusmasi gerekmektedir. Nesnenin fark edilmesi ve algilanmasi estetik 6znenin bu
nesne karsisindaki duyum bilgisine dayanmaktadir. Giizel disinda birgok kavramla daha ilgilenen estetik

bilimi, estetik begeninin olumlu ya da olumsuz yonii ile estetik deneyim sirasinda algilanan nesneye dair
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duyumu temele alir. Dolayisiyla giizel kadar cirkin, yiice kadar asag1 da estetik biliminin kapsamina

girmektedir.

Estetik olan1 bulmak igin siiren kesif tarih boyunca devam eder. Giizellestirme merakina kapilan ve
barindig1 yerin duvarlarina ¢izdigi resimlerle hem tarihi hem de estetik zevkini yansitan insan yasadigi
alandan baglayarak ¢evresini estetik hale getirmeye c¢abalar. Siisleme ve giizel oldugunu diisiindiigii hale
getirme fikri ilkel kiiltiirlerde dahi kendisini gosterir. Ilkel insanlarin “/d]ogal boyalarla, yiizlerini ve
viicutlarini hayvan desenlerine benzer sekilde boyamalari, av hayvanlarindan aldiklar: boynuz, kemik
gibi gereglerle siislenmeleri hayvanlarla ozdes olma isteginden kaynaklanmaktadir”’ (Balc12016: 4). Bu
0zdeslik, temelinde Ustiinliik saglamaya ve egemen olmaya dayanir. Bu baglamda giizelligin fayda

ilkesiyle bagdastig1 ifade edilebilir.

Giizel kavraminin kokenine bakildiginda ise bu kelimenin “gdz” sodzctigiinden tiiretilmis oldugu
anlagilir. Giizel ile karsilagip onu fark etmekle estetik haz siireci baslar: “Goze-l, -1 ekiyle, addan ad
yapilmis. Demek, ‘giizel’i, nesneden ilk arindiran, ona ilk éykiinen ‘goz’, yani gérme organi oluyor.
Estetigin temel kavrami olan ‘giizel’, deger yargilarimin da ana kavramlarindan biri oluyor” (Timuroglu
2013: 47). Estetik deneyim siirecinde 6n plana ¢ikan duyularin basinda gérme duyusu gelir. Goz;
kesfetme, tanima, nitelendirme ve begenmeyi estetik deneyimin bir yargiya ulasmasinda birer adim
olarak tamamlar. Karsilasilan nesneyi somutlastirmada gdérmek en énemli adimi olusturur: “Ilkcag
Yunan diisiiniirleri, ‘giizel’i (kolos), Ervos’la (ask) birlikte tartismuslardir. Giizel, ozellikle ‘gorme’
duyumuyla somutlastirddigindan, -miizikte bile, ¢algicoyr ya da sarkicyr gérmek, coskuyu, coskusal
katilimi yiikseltir” (Timuroglu 2013: 47). Giizeli arayan estetik, bir duyum bilimi olarak onu ararken
duyularla algilamanin 6nceligini savunur. Giizeli géren, onu taniyan ve giizel algisina ulasan kisi estetik
yargisint vermede siirecini tamamlar. Gilizeli duyulartyla algilayan estetik 6zne bu duyumdan aldig1
estetik hazz1 agiklamaya kalktiginda ise estetik deger ortadan kalkacaktir: “Giizelligi izah etmek: onu
yasamak, onun heyecanini kendinde duymaktir. Onu tahlil etmek, eritmek, oldiirmektir’ (Lalo 2004: 21).
Giizeli agiklamak yanlis bir tutum oldugu kadar estetik deneyim siireci icin zararlidir da. Onemli olan
giizeli duyumsamak, estetik hazzi yagamaktir. Estetik deneyimde estetik nesnenin giizelligini kesfetmek

ve onun estetik zevkine varmak asil amaci teskil eder.

Estetikte giizel kavraminin karsisina konumlanan ¢irkin aslinda giizel ile kavranabilen, tamamlanabilen
bir unsurdur. Zira giizelligin kesfinde asil olan “¢irkin olmama” durumudur. Bununla birlikte bir nesneyi
cirkin olarak tanimlamak giizel olarak nitelendirmekten daha zordur. Giizelin aksine ¢irkinin belirli bir
tanimi yahut bir 6l¢iisli bulunmamaktadir: “Giizellik kimi agilardan sikicidwr. Giizellik mefhumu ¢cagdan
caga degisse de giizel nesiller her zaman belirli kurallara wymak zorundadwr... Cirkinlik tahmin
edilebilir degildir ve barmdirdigi olasiliklarin sonu yoktur. Giizellik 6l¢iilebilir. Cirkinlikse tanrt gibi,
sonsuzdur” (Henderson 2018: 12). Cirkinin kendisine giizelden daha genis bir alan ac¢tig1 belirtilebilir.

Giizelin belirli kalibi, oran1 ve tanim1 oldugu halde ¢irkinin herhangi bir sinir1 yoktur. Buna ragmen
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giizel olmayan her seye ¢irkin demek de yanlis olacaktir. Bu baglamda ¢irkin giizelin eksikligidir
denilemez. Cirkin “aksine aymi seyin pozitif olumsuzudur. Icerdigi anlami itibari ile giizelin
kategorisinde olmayan, ¢irkinin kategorisinde de idrag¢ (altlanmig) edilmis sayilamaz” (Rosenkranz
2018: 151). Dolayisiyla giizel ve ¢irkinin birbirini tamamladigi ve estetik biliminde ortak bir amaca
hizmet ettigi sdylenebilir; giizel ve ¢irkin kavramlari, ele alindig1 kosula gore kiiltiirel birikim ve sosyal
kosullar dahilinde nesnel bir tutumla; bireysel zevkler goéz Oniine alindiginda ise 6znel bir tutumla

degerlendirilebilir (Sener 2023: 142).

Estetik deneyim, 6znenin estetik olarak nitelendirdigi ve merak ettigi nesneye verdigi 6nem neticesinde
yeni bir sey kesfetmenin hazzina ulastiginda tamamlanmis olur. Oznede ilk asamada merak uyandiran
giizel, estetik degerinin 6l¢iisiinde kesfedilme arzusunu dnceler. Glizel bir nesne, “basta gorme ve isitme
olmak iizere, duyular: bicimiyle oksayan bir seydir. Ancak duyularla algilanan bu ozellikler, tek basina
bir nesnenin giizelligini ifadeye yetmez: Insan viicudunda, gozden cok, zihin goziiyle algilanabilir
nitelikler, ruhun ve kisiligin niteligi onemli bir rol oynar” (Eco 2016: 41). Eco, giizeli maddi boyutunun
yaninda manevi ve ruhsal yonleriyle de degerlendirmenin bizi en dogru degerlendirmeye ulastiracagini
savunur. Estetik begeniyi kazanmak i¢in giizel gébrmek ve goriinmek esastir. Bu baglamda giizellige
bakildiginda kaynaklarda belirlenen giizellik tiirleri; “kiskirtic1 giizellik™, “cilveli gilizellik” ve “sofu
giizellik’tir (Vigarello 2013: 39). Bu basliklardan gilizelin 6n plana ¢ikan belirgin 6zelligi

anlasiimaktadir.

Batida estetik bilimi varliktan hareketle giizeli incelerken dini unsurlara oldukca sinirli deginir.
Yaklagim tarzini bireye gore temellendiren bu goriis inang kavramin giizel degerlendirmesinde disarda
birakmay1 secer. Bu baglamda Bati’da giizelin, estetik ilizerine disiiniirlerin belirledigi ve ¢izdigi
cercevede degerlendirildigi sdylenebilir. Buna karsin Dogu felsefesinde giizelin ve giizelligin kaynagi
Allah’tir. Inang temelli belirlenen estetik tavir giizelli§in temelini yaratana atfeder. Islim dininde
giizelligin 6nemi, bir ve tek giizel olarak kabul edilen Allah ile agiklanir. Yaratanin “en giizel” sekilde
yaratacagi temelinde insanin giizelligine yaklasilir. Yaratilma evresinde baglayan giizellestirme, estetige
ve estetik is yapmaya verilen degeri kanitlamaktadir. IslAim dininin kutsal kitabi olan Kur’an’da
giizellikle ilgili birgok kavram yer almaktadir. Kur’an “Allah’in yarattigi her seyi giizel kildigin
soylemekte, siisledi/zeyyene ve giizel kildi/ahsene kelimeleri ile dlemdeki diizen, tertip ve saglam yapiya”
isaret etmektedir (Isik 2011: 128). Allah’in “essiz ve sonsuz giizellikte yaratmasi” manasina gelen “ibda”
kelimesi ile bir nevi yaratilistaki bediiyyat vurgulanmaktadir. Kur’an’da gecen “hiisiin, cemal, ziynet,
tayyip, ibda, musavvir, ihsan” vb. kavramlar ise estetikle dogrudan ilgili kavramlardir (Isik 2011: 128).
Buradan hareketle Islam medeniyetinde giizelligin ve estetik tavrin ne kadar 6nemli bir yeri oldugu
aciktir. Yaratanin giizelligi, insan1 yaratma amacina ve yaratilanin da biitiin 6zelliklerine glizellik olarak

akseder.
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Felsefe tarihine bakildiginda birgok diisiiniiriin giizel {izerine yorumda bulundugu ve bir yargiya vardigi
goriliir. Platon Kiigiik Hippias isimli eserinde sirali bir sekilde diizenlenmis ii¢ tip “glizellik’ten
bahseder. Bunlardan ilki, “asagi diizeydeki giizellige bagl bedenlerin giizelligi” iken bu giizelligin
duyulur alana iligkin oldugunu belirtilir; ikinci tiir glizellik olarak “ruhlarin giizelligi (erdem, hakiki
giizellik)’ni vurgulanir ve ligiincii glizellik tipi ise “bilgelere 6zgii olan kendinde giizelliktir” (Bozkurt
2014: 104). i1k giizelligi bedende arayan Platon saglik ve giicliiliige dikkat geker. ikinci giizellikte erdem
ve ruh giizelligini 6n plana ¢ikaran Platon son asamada ise giizelligi “kendinde giizellik” olarak iist
konuma ¢ikarir ve ona ancak bilgelerin erisebilecegini belirtir. Boylece Platon, giizellikte maddi

boyuttan manevi boyuta yiikselen bir estetik tavri temellendirir.

Tiim bu agiklamalarin 15181nda giizelin “ne” oldugu ve “evrenselligi” hala tarisma konusudur. Estetik
sozliiglinde yer alan tamima gore giizel; “duyu organlar: aracihigiyla algilanan ve algilayanda olumlu
bir deger yargisina ve bir estetik heyecana yol acandir” (Timugin 2004: 244). Bu baglamda estetik
deneyimde giizel “dogrulanmay1 degil algilanmayr” onciiler. Giizel kavrami haz veren olarak
karsisindaki estetik 6znenin estetik yargisini sunar. Estetik deneyimde estetik nesne konumunda olan
giizelin, karsisinda bulunan 6zenin onayina degil, ilk asamada onun tarafindan algilanmaya gereksinimi
vardir. Degerlendirme 0zenin algisina gore sekillenir. “Viicut giizelligine iliskin kanonlar daha
belirsizdir ¢inkii estetik kaygi gozle goriinenle sinirlidy” (Paquet 2015: 36). “Giizel” nitelendirmesiyle
ifade edilen bir nesne karsisinda, 6znenin estetik deneyim sonucu bir yargiya ulagsmasi ancak estetik
algismin agik olmasiyla miimkiin olur. Burada temel olan estetik nesnenin “giizelligi”nden ziyade onu
giizel olarak algilayan estetik 6znenin, ona verdigi estetik degerdir. Bu duruma kiiltiirimiizden bir 6rnek
olarak Asik Veysel’in sozleri verilebilir: “Giizelligin on para etmez, su bendeki ask olmasa”. Aslinda
giizel olarak nitelendirileni “glizel kilan” ona bakan 6zenin verdigi kiymettir. Estetik deneyim siirecinde
onemli bir rolii olan alg1 estetik yargiya ulasmada 6zenin konumunu ve bilgisini de kanitlar. Estetik

0zne, estetik nesnede kendi degerlerinin karsiligini buldugunda estetik bir yargiya da ulagmis olur.

Estetik siirecte algi, merak edilen ve ilgi duyulanin “bilgi” dahilinde yorumlanmasidir: “Alg:, ilgi
duyulan varligin beyin tarafindan yorumlanarak, goriinen ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olmaktir”
(Balct 2016: 95). Bir nesnenin onu algilayan 6znede uyandirdigi izlenim duyulara dayali bir algiy:
gerekli kilar: “Gordiigiimiiz giile ‘ne giizel giil’ diyorsak, ya da koklama sonucu ‘ne giizel koku’
diyorsak, her ikisi de gorme ve koklama duyumlar: sonucunda i¢ diinyamizda olusan haz duygusuna
dayalr aciklamalardr” (Balc12016: 95). Giizelin kesfinde alg1 6nemli bir unsurdur. Estetik algi, 6znenin
bilgi birikimine, kisiligine, sosyo-ekonomik ve psikolojik durumuna baglh olarak farkli bigimlerde
sekillenebilir. Estetigi, bireyin duygulanyla iligkilendiren ve onu psikolojinin bir alt disiplini olarak
degerlendiren bakis agisina gore ise bir nesnenin “giizel diye nitelendirilmesi ger¢ekte o nesnenin giizel
olmasindan kaynaklanmaz. Onu giizel yapan ey bir nitelendirmeyi yapan kisinin duygularidir. Ve o
kisiye ait bir nitelendirmedir” (Balc1 2016: 20). Bu bakis agisiyla “giizel” estetikte bir duygu rlinii

olarak nitelendirilir. Glinlimiizde ise estetik eskiden bagli oldugu sanat tarihin yahut felsefeden ayrilmus,
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duyum ve algiya dayali kendine ait 6zel bir bilim alan1 haline gelmistir. Karsilagilan nesne hakkinda onu
algilatacak bir bilgiye sahip olmayan 6zne onu taniyamaz, sonugta onu degerlendiremez ve bir yargiya
varamaz. Bu baglamda, gilizel yargisinda Alimlama Estetigi’nin 6nemine deginilebilir. Alimlama
Kuram, “sanatin tamimiyla ugrasmaz, anlam sorununa egilir. Esere anlami yazar mi yiikler eserdeki
sozciikler mi iiretir, yoksa okur mu verir?” (Moran 2008: 240). Bu baglamda estetik 6znedeki alg,

estetik deneyim siirecinde oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir.

Estetikte 6nemli bir yere sahip olan giizel, ¢esitli diisiirler tarafindan kimi zaman iyiyle kimi zaman da
dogru olanla birlikte degerlendirilmistir. Etik ve estetik iligkisi iizerinde 1srarla durulan bir konu haline
gelmistir. Ancak her ne kadar bir arada degerlendirilseler de giizel ve iyi degerlendirmeleri ayri alanlarin
kavramlari olarak kabul edilmelidir: “Ug esasl beseri kiymete: dogruya, iviye, giizele temelli ii¢ kaidevi
(normative) ilim tekabiil eder: Mantik, ahlak, bediiyat” (Lalo 2004: 31). S6z konusu ii¢ ilim birbirleriyle
birlikte yorumlansalar da farkli alanlara inceleme firsati sunarlar. Etik, estetik begeninin yoniinii
belirlemede, degistirmede etkili olabilmektedir. Giizel olan iyiyle iliskilendirildiginde ifade ettikleri
degisebilmektedir. Ancak burada estetik hazzin ¢ikarsizligi sorgulanir. Estetik haz, giizele dair hiikiimde
bir seye bagh kalinmadan alinmalidir. Gaye, gilizelin duyumuna iyi ya da dogru olup olmadigim

sorgulamadan ulagmaktir.

S6z konusu ¢aligmada giizelin kavramsal olarak ele alinmasinin ardindan Tiirk edebiyatinda roman
tiiriiniin ilk 6rneklerinin verildigi Tanzimat donemi romanlar1 bu kavram g¢ercevesinde incelenecektir.
Tanzimat doneminin tiim romanlarini incelemek bu ¢alismanin hacmini artirmasi bakimindan miimkiin
goriinmemektedir. Bu sebeple Tanzimat doneminin ilk romanlarindan olan Taassuk-1 Taldt ve Fitnat,
Intibah, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Cezmi ve Sergiizest isimli eserler bu calismada ele alinacak ve
s6z konusu romanlarda giizel kavrami ve giizellik algis1 incelenecektir. Oncelikle insana dair fiziki
giizellik unsurlar, gilizel kavraminin nasil nitelendirildigi ve giizellik algisinda nelere yer verildigi
caligmanin odak noktasini olusturmaktadir. Bu ¢alisma ile estetik alaninda genellikle incelemelerin siir
tiiriinde yapildig: literatiire roman 6rnegi de dahil edilerek farkli bir bakis agis1 sunmak amaglanmigtir.
Bu caligma ile ilk donem Tanzimat romanlarinda giizeli belirleyen fiziki unsurlara dair 6zellikler ve

giizel olarak nitelendirilenin genel profili tespit edilmeye ¢alisilacaktir.
Tanzimat Déneminin ilk Romanlari

Tiirk edebiyatinda yenilesme devri Tanzimat donemi ile baglar. Tanzimat doneminde edebiyatimiza yeni
tiirler ve edebiyata dair yeni bakis acilar1 eklenir. 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani ile birlikte
meydana gelen degisiklikler fikri ve sosyal yapiy1 etkiledigi kadar edebiyat sahasini da etkilemistir.
Tanzimat donemi, “giinliik hayatin basit kayitlarindan ibaret olan gazete ile baslamis, zihniyet ve
tisliibu, uzun miiddet onun tesiri altinda kalmistir. Divan edebiyati, sosyal hareketleri ve ferdin husust

yasayis ve mizacini igine kabul etmeyen bir duvarla gevrili oldugu halde, Tanzimat edebiyati, hayatin
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her nevi tezahiiriine” (Kaplan 1997: 17) acik bir devir niteligindedir. Bu baglamda Tanzimat

edebiyatiyla birlikte hem degisim hem de doniisiim baslamis olur.

Edebiyatin temel tiirlerinden biri olan ve Tanzimat donemi ile edebiyatimiza dahil olan roman “hayatin
kapsaml biitiinselliginin artik dolaysizca verili olmaktan ¢iktigi, anlamin hayata ickinliginin bir sorun
haline geldigi ama yine de biitiinsellik terimleriyle diisiinen bir ¢cagin epigidir” (Lukacs 2007: 64).
Edebiyatimizda drneklerini Tanzimat donemi ile ilk kez gérmeye basladigimiz roman farkli tarzlarla
karsimiza ¢ikar. S6z konusu donemde “Mithat Efendi popiiler romanin, Namik Kemal de edebi romanin
onci”luglind yapar (Cetin 2002: 21). Temelde popiiler ve estetik olarak tasnif edilebilen roman konusu,
inceleme ve sunma yontemleriyle farkli tarzlara ayrilabilir. Estetik romanlar sanat kaygisiyla estetigi,

giizelligi hedeflerken popiiler romanlar giizel vakit gecirme gayesiyle yazilir ve okunurlar.

Tiirk edebiyatina yeni dahil olan bu tiirlin yazarlar1 yani Tanzimat donemi romancilari, “iilke
davalarinda séz sahibi olmak isteyen, imparatorlugun derdine ¢are bulmaya ve gostermeye calisan,
siyasal faaliyetleri olan aydinlar’dir (Dino 2008: 23). Romana egitici bir “ara¢” diisiincesiyle yaklasan
Tanzimat donemi yazarlan eserlerinde bireysel konulardan ziyade “toplumsal sorunlara” egilirler.
Tanzimat’in ilaniyla birlikte eski olana bir “bagkaldirma” siireci baslar. Bu degisim istegi hayata ve
insana dair her alanda oldugu gibi edebiyatta da kendini gosterecektir. Tanzimat dénemi roman
yazarlarinin basinda “dinleyiciyi ve okuyucuyu yiizyillar boyunca oyalayan, yasantidan kopuk, uydurma,
gergek disi nitelikte geleneksel tiirlere karsi ¢ikanlarin basinda Namik Kemal gelir” (Dino 2008: 23).
Namik Kemal’in bu tiirde agtig1 yenilik¢i yolda diger romancilarimiz da yeni olan1 denemekten geri
durmazlar: “Yenilesme donemi Tiirk edebiyatcilar giizeli tespitte klasik giizellik ilmi olan Bedi ilminin
dairesinin disina ¢tkar. Ahmet Mithat Efendi 'nin tabiat eseri ve sanat eseri ayrimina gitmesi edebiyatta
giizelin tespitinde estetige yonelmenin gerekliligine dair bir ¢ikisin belki ilk isaretiydi” (Nas 2019: 71).
Ahmet Midhat’in “gilizel”e dair belirttigi goriisii ve “estetik™ One cikaran bakis acisiin etkileri
Tanzimat déneminde oldugu kadar sonraki donemlerde de yeni edebi anlayislara ve tarzlara yol gosterici

olur.
1. Taassuk-1 Talat ve Fitnat

Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Taldt ve Fitnat isimli romani, agk ve tesadiif izerine yazilmis bir eserdir.
Romanda Fitnat, iivey babas1 Hac1 Mustafa ile ayni1 evde yasar. Fitnat giizelligi ve gengligi ile romanda
on plana c¢ikarilir. Hac1 Mustafa Fitnat’in giizelligini kimseye gostermek istemez ve onu eve kapatir.
Fakat bir giin Fitnat’in evinin sokagindan gegen Talat, Fitnat’in saklanmaya c¢alisilan giizelligini camda
fark eder ve etkilenir. Bu baglamda romanda, giizelligin her ne kadar korunma amach saklanmaya
calisilsa da bir giin giin yiizline ¢ikacagi ve giizellige merakli kisilerce kesfedilebilecegi okura sunulur.
Fitnat’mn giizelligi su sekilde tasvir edilir:

“[CJismi narin, boyu orta, gozleri, kaslari simsiyah, orme saglar: arkasindan beline dek

uzanmis, rengi siit gibi bembeyaz, burnu gayetle diizgiin, hokka gibi ufak agzi, lal gibi iki
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dudak ve inci gibi beyaz ve ufak digler ile tezyin olunmusg velhasil hiisn-i miicessem denmeye

sayan on bes yasinda bir kiz” (Semsettin Sami 2019: 75).

Bu tasvirde Divan edebiyati mazmunlarindan da yararlamildigi goriiliir. “Hokka gibi agiz” ve “lal gibi
dudak” ifadeleri bu mazmunlara birer 6rnektir. “Gtlizel” nitelendirmesi soylenildigi kisiye “begenilmeye
uygunluk” vasfini yiikler. Degerlendirme yapan kisinin 6zelliklerine bagh olarak durumun degistigi goz
onilinde bulunduruldugunda “gorecelilik” kavrami 6ne ¢ikar. Ayrica buna ek olarak zaman faktorii de

giizel anlayisimin farklilasmasinda en biiyiik etkenlerdendir. Giizel:

“Insamin bir varhga, bir olguya karsi begenme, hosa gitme ya da hayranhk uyandiran
duygularin nitelendirilmesidir. Estetik alamimin temel kavramidir... Giizel goreceli bir
kavramdwr. Kisiden kisiye, toplumdan topluma ve yasanan donemlere gore giizel anlayisi

degisebilir’ (Balc12016: 4).

Romanda Divan edebiyatinda kullanilan mazmunlarla yapilan benzetmelerle Fitnat’in gilizelligi somut
hale getirilmeye ¢alisilir. Eskiden vazgecip yeniyi On plana ¢ikarmaya calisan Tanzimat donemi
yazarlar1 bu tarz alisilmis ifadelere az da olsa eserlerinde yer verirler. Ancak artik Bati kiiltlirlinden ve
estetik anlayisindan etkilenisin yliksek oldugu yeni bir cagda edebiyatta geleneksel tutumlar geride

birakilmaya baglanmastir.

Romanda, Fitnat’in giizelligi ideal bir giizelligin somutlasmis, viicut bulmus héli olarak okura sunulur.
Fitnat’1 goren Talat, onu estetik agidan bir giizellik nesnesi yani estetik nesne olarak somutlastirir.
Romanda bir “ismet-i miicesseme” olarak sunulan Fitnat on bes yasindadir ve yedi senedir evden
cikamadig i¢in disaridaki hayati ancak evinin penceresinden goérdiigii kadar tanir. Fitnat’in giizelligi
masumiyetle taglandirilmis olur. Fitnat’in fiziki glizelligine masumiyetiyle birlikte ahlaki giizelligi de
eklenir. Estetikte karsimiza ¢ikan; giizelin ahlakli olmasi ve iyi, dogru davranislarda bulunmasi gerektigi
diisiincesi okurun karsisina ¢ikar. Giizel kavramina dair “iyi ve dogru terimini giindelik dilde ara sira
birbiri yerine kullansak da, entelektiiel ve akademik diizeyde giizel, sanat ve estetige; iyi, ahlak ve etige;
dogru ise, bilgi ya da bilime ait bir kullanim sahasina sahiptir” (Polat 2019: 36). Bu tanim aslinda giizeli
sinirlandirmaktadir. Ahlakli ve iyilige meyilli olanin giizel olarak benimsenmesi, begeninin alanini
kisitlar ve giizeli dar bir ¢ercevede sikistirir. Oysaki faydaciliktan uzak, giizelin bir yarar1 ya da
dogrulugu aranmadan, yalnizca seyrine odaklanilmasi ve estetik hazzina varilmasi, giizelin estetik

deneyimdeki gercek amacina ve yerine yonelik esas fikir olmalidir.

Giizelin iyi ile tamamlanmasi, Talat Bey’in annesinin, ogluna es olabilecek kiz igin diisiindiikleri ile
desteklenir. Giizel nitelendirmesinin yaganilan zamana, topluma hatta kisiye gore bile farklilagabilen bir
degerlendirme oldugu vurgulanir. Bir kizin giizelligi tizerinden begenenin yani estetik 6znenin bicecegi
estetik degerin degisebilirligi 6n plana ¢ikarilir:

“Ben bir kizi bir kere gérmekle ne taniyacagim? Cehresini bile anlayamam. Sonra gelin

yalniz giizel mi olmak lazim? Ben bir kiz akilli olmadik¢a, afife olmadik¢a, tabiati iyi
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olmadik¢a, ben hi¢ onu kendime gelin yapar miym? Sonra benim begendigimi, senin

begendigini oglum begenir mi bakalim?” (2019: 33).

Bu ciimlelerden Talat’in annesinin gelin olarak se¢ecegi kizda aradigi giizellik unsurlar tespit edilebilir.
Ahlaki agidan iyi ve akilli bir geng kiz1 kendisine gelin olarak arayan Talat’in annesi, oglunun begenisini
de 6nemser. Kendisinin ve oglunun estetik begenisinin farkli olabilecegini vurgulamay1 ihmal etmez.
Giizelligin yalnizca bir kere gormekle asla anlasilamayacagini belirten anne, zaten giizelligin evlilik igin
tek bagina kafi olmayacagini da belirtmeyi ihmal etmez. Ancak Talat, Fitnat’1 uzaktan bir defa goriince

¢ok begenir ve hemen agkinin pesine diiser.

Fitnat’in giizelligi karsisinda hayrete diisen Talat igin “giizel”in estetik deneyimi hayranliga bagl ask
olarak ortaya ¢ikar. Ask karsidakine duyulan baglilikla ifade edilir: “Kuskusuz erotizmi de canlandiran
ve onun pegsine takilabilen, ama beslenmek i¢in mutlaka ona ihtiya¢ duymayan ve sonug olarak onu
yiicelestirerek insani diizeyine ¢ikartan gercek ask, yalnizca-kelimenin dar anlamiyla- edebiyatta konu
edilir” (Duby 2015: 31). Romanda “gercek” bir askla, saf duygularla Fitnat’t begenen Talat, onun
ilgisine ve sevgisine mazhar olabilmek, en azindan Fitnat’la tanisabilmek i¢in harekete gecgecektir.

Estetik 6zne konumundaki Taléat, estetik giizele ulasmak i¢in her yolu deneyemekten geri durmayacaktir.

Taassuk-1 Taldt ve Fitnat romaninin geng erkek kahramani Talat Bey, fiziki agidan “cocuk™ seklinde

nitelendirilir. Nazik olusunun alt1 ¢izilen Talat Bey’in 6zellikle ahlaki 6n plana ¢ikarilir. Talat Bey;

“nazik ve latif bir ¢ocuk olup daima yiizii giiler idi ve tabiatinda kibir ve haset gibi ahldk-1
zemime bulunmadigindan baska, ¢capkinlik ve hovardaliktan dahi biitiin biitiin bthaber olup
gayetle uslu oldugundan, gerek kalem serikleri, gerek bilciimle bildikleri kendini pek ¢ok
severler” (2019: 64).

Talat Bey’in giizellik hususunda fiziki 6zelliklerinden iyi tabiat1 6n plana ¢ikarilir. Giiler ylizlii Talat
Bey’in ahlaki agidan yiiceligi giizel ve iyi kavramlari etrafinda birlestirilir. Tanzimat romanlarinda giizel
geng kizlar kadar yakisikli geng erkeklerin de terbiye agisindan iyiligi vurgulanir. Geng kizlarin
giizelliginde “El degmemislik” gen¢ kizlarin giizellik tanimlarinda yer alirken, genc erkek
kahramanlarda da ¢apkinlik ve serserilikten uzak durmak 6nemli birer unsur olarak betimlenir. Bu bakis
acis1 giizelin ¢ikarsizligi anlayisina ters diigse de donemde yaygin olan etik ve estetik iliskisini
yansitmaktadir. Ahlakli olan giizel bulunur. S6z konusu romanda da Talat’in annesi, oglunu
yagitlarindan ayirt edecek bir nitelik olarak onun terbiyesini emsal gosterir: “Hele bin kere hamd olsun,
Talat’¢igim pederinin istedigi iizere terbiye olundu. Ah dadi, Allah’a siikredelim, béyle c¢ocuk
Istanbul’da nadir bulunur, yahut hi¢ bulunmaz” (2019: 29). Talat’m annesi, oglunun ahlakim “nadir
goriilen bir sey” olarak niteler ve oglunun kendi takdirini kazandigim agik¢a belirtir. Ahlaki agidan
annesinin tiim Istanbul’da 6rnegini bulamadig1 Talat, asik oldugu Fitnat’in giizelligini goriince caresiz
kalmig ve onunla tanigmak i¢in kadin kiligina bile girmistir. Carsafa girerek Fitnat’la tanigan Talat bu

plam sayesinde sevdigi kizin giizelligini yakindan gérme ve onunla sohbet etme sansina sahip olur.
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Talat giizele ulasma yolunda yapilacak her seyi miibah gorse de basvurdugu hile agkina care olamaz.
Romanda Talat asik oldugu giizele kavusamadan oliir. Fitnat’in iivey babast Hac1 Mustafa, onu Ali
Bey’le evlendirmeye kalkar. Ali Bey’in aslinda 6z babasi oldugunu anlayan Fitnat ise yeni evine gelin
olarak gelir gelmez intihar edecektir. Tanzimat donemi romanlarinda goriicii usulii evlilik sikca

kullanilan ve elestirilen bir temadir:

“Tanzimat dénemi romancilarimiz, yapitlarini, imparatorlugun geri kalmighginin
nedenlerini ortadan kaldirmak ve béylece uygarlasmay: saglamak yolunda bir arag olarak
kullandiklary i¢in, uygar olmayan gériicii usuliiyle evlenmenin neden oldugu mutsuzluklara
dikkati ¢ekmek isterken kurban tipi diyebilecegimiz bir roman tipi yarattilar” (Moran 2010:
40).

Romanda kurban olarak yansitilan Fitnat’tir. Glizele ulagmak i¢in verilen ¢aba sonugsuz kalir. Dénem
romanlarinda duygulara énem verilmez ve genglerin birbirini begenmelerinin toplum tarafindan bir
anlami yoktur. Toplum kendi begenilerini ve diisiincelerini savunur. Goriicli usulii evlendirilen Fitnat
Ali Bey’in babast oldugunu 6grendigi an gergegi 0grenmeyi bile bekleyemeden canina kiyar. Bu
baglamda bu romanda da Tanzimat donemi yazarlarinin romanlarinda sik¢a goriilen toplumsal bir

sorunu dile getirme ve elestirme yonii 6n plana ¢ikar.

Gegirdigi ani rahatsizlik yiiziinden uzunca bir siire glizel Fitnat’in1 goremeyen Talat, gen¢ kizin bu
stirecte aniden evlendirildigini 6grendiginde hayalleri yikilir. Hemen Fitnat’in pesine diisen Talat, onun
6ldiigiinii anlayica hemen orada hayatini kaybeder. Boylece iki geng, giizel ve ahlakli bireyin tedbirsiz
davranan ebeveynleri ve yasadiklart sosyal ¢evrenin yanlig tutumu neticesinde giizelliklerine

doyamadan hayata veda etmis oldugu goriiliir.

S6z konusu ¢alismanin esas noktasini olusturan Tanzimat doneminin ilk romanlarinda ortak bir tutumla
Olimii ve oliimiin getirdigi yliz halini begenme ve estetik bulma tespit edilmistir. Taassuk-1 Taldt ve
Fitnat romaninda dliimiin Fitnat’in yiiziine giizellik kattig1 6zellikle vurgulanir. Oliim aninda yiizde
olusan solgunlugun o kisiye estetik bir giizellik verdigi diisiiniilerek Fitnat’in 6liim an1 su sekilde okura

aktarilir:

“Ah!.. Gormeli idiniz o giizel yanaklari, kirmizi renklerini atip da ne kadar giizel bir sar
rengi aldilar. Giiya bu tebeddiil [degisiklik] hiisniinii daha ziyade arttirdi. Kendisine daha
iyi yakisti. Heyhat! Haniya o Fitnat’in giizel yiizii... o nazik viicudu... o nazenin bedeni...

odamnin ortasinda yayimis. Al kan iginde kalmis. Gozleri donmusg, gérmez” (2019: 180).

Anlatici, Fitnat’in 6liim aninda, 6nceden kirmizi olan yanaklarmin giderek solgunlagsmasimin onun
giizelligini arttirdigimi belirtir. Bu estetik begeni romanin giizellik anlayisinda dikkati ¢eker. Estetik
tarihi boyunca oliimiin siklikla, “giizel”le iliskilendirildigi goriiliir: “Her tiir fiziksel giizellik bozuldukca
kendini kabul ettiven o oliimlii ve ‘ruhani’ giizellik, yani hastalik...oliime mahkiim geng kizlarin titrek

goriintiilerini yaratir” (Eco 2016: 302). Bu durum ashinda ¢eligkili bir giizellik anlayisini ifade eder.
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Fiziksel ozellikleri estetik agidan giizel olarak degerlendirilen birinin Gliimle birlikte bozulmaya
baslayan giizelliginin yine de “glizel” olarak nitelendirilmesi dikkat ¢ekicidir. Fakat buradaki estetik
tavir “sihhatli” ve “miikemmel” olana y&nelik giizel degerlendirmesinden farklidir. Oliimii ve dlenin
halini giizel olarak nitelendiren kisi, aslinda 6lenin ruhani giizelligini 6vmeye baslar. Anlaticinin 6liimle
gelen beniz soluklugunu 6n plana ¢ikaran bu tutumu Tanzimat doneminin estetik anlayisinda “solgun

ve hastalikl1 olan” benzin giizel bulunmasina dair abartili bir 6rnek olarak diistiniilebilir.
2. Intibah

Namik Kemal’in /ntibah isimli eseri, ilk goriiste asik oldugu bir kadinin cekici giizelligine aldanan saf
bir gencin, zaman gectikce ask sandigi seyin bir hata oldugunu anlamasi iizerine kurulu bir romandir.
Ayn1 zamanda masum bir geng kizla tanisan ve ona asik olan Ali Bey’in bu mutlulugunun yarim kalmasi
sonucunda trajik bir agk hikayesi eserin temel noktasini olusturur. Ali Bey, babasinin §liimiinden sonra
annesinin de 1srarlar1 tizerine Camlica’da seyre ¢cikmaya baslar. Bu vesilesiyle okur, sz konusu donemin
sosyo-kiiltiirel yasamina vakif olur. Camlica, s6z konusu dénemin 6nemli seyir ve eglence yerlerinden
biridir. Eserde tasvir ve tahlillere sik¢a yer verilmesi dénemin estetik begenisinin anlagilmasina imkan
sunar. Zengin bir ailenin tek ¢gocugu olan Ali Bey, saf bir gen¢ olmasinin yani sira para harcamaya ve
gosteris yapmaya da ¢ok diiskiindiir. Bu tavri neticesinde Camlica gibi doneminin tinlii seyir yerlerinde
dolagmay1 ve burada cemiyete dahil olmay1 kedisine gorev bilir. Camlica’da seyre ¢ikarak hem dogal

giizellikler hem de beseriyet ile estetik haz almay1 amaglar.

Camlica’ya yapilan ziyaretler sirasinda Ali Bey, adinin Mehpeyker oldugunu 6grendigi giizel bir kadinla
karsilagir. Mehpeyker’in giizelliginden oldukga etkilenen Ali Bey onu bir “sanem” gibi bir sanatgi
elinden ¢ikmis estetik degeri yiiksek bir sanat eseri olarak degerlendirir. Ona gore bir sanem nasil ki
kusursuz sekilde tiretilirse, Mehpeyker’in giizelliginde de hicbir kusur bulunmamaktadir. Burada aslinda
puta benzetilen Mehpeyker’in tapilacak kadar giizel olmasinin alt1 ¢izilir. Ali Bey’in bir put gibi

kusursuz oldugunu diisiindiigii Mehpeyker’in giizelligi detayli bir bicimde okura sunulur:

“Ustad elinden ¢ikma sanemlerden miitenasip yapil, siyaha mail samuri sacl, incerek diiz
kasl, noktali yesil gozlii, siyah ve uzun kirpikli, hafif sari tizerine mevcli koyu al yanakl, irice
cekme burunlu, ufak agizl, siddet-i sehveti gosterir surette dtesi kirmizi kalinca dudakl, her
karsisina geleni kucaklayacak gibi oniine mail yiiriir, insanin kalbine girecek gibi manzuruna

dikkatle bakar bir afet duruyor” (Namik Kemal 2020: 48).

Intibah romaninda beseriyete dair hem maddi hem de manevi giizel &rnekleri bulunur. Romanda Ali
Bey, “giizel kadin” olarak ilk 6nce Mehpeyker ile karsilagir. Esmer bir gilizel olan Mehpeyker, kara
kaslari, yesil gozleri ve atesli dudaklariyla tasvir edilir. Mehpeyker’in giizelliginin tasvirinde kullanilan
“samuri sa¢”, “siyah uzun kirpikler” ve “ufak agiz” gibi betimlemeler klasik siirdeki “giizel”
tasavvurunu akillara getirir. Tanzimatin ilk déneminde yazilan ilk romanlarda, yazarlar klasik siirin

giizel tasavvuru kullanmayi siirdiiriirler. Edebiyat anlayisinda eski olarak nitelendirilen klasikten
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ayrilma ve yenilik¢i olma gayretinde olan Tanzimat donemi yazarlarinin yazmis olduklar1 eserlerde

siiregelen gelenegi devam ettiren ornekler tercih etmeleri dikkat ¢ekici niteliktedir.

Mehpeyker’in giizelligini anlatabilmek i¢in verilen bir detay ise oldukga ilgingtir. Ali Bey Mehpeyker’in
giizelliginden bahsederken yanaklarinin sariligi iizerinde 6nemle durur. Boylelikle bunun Ali Bey’in
estetik agidan giizel buldugu bir unsur oldugu anlasilir. Dénem romanlarinda sar1 benizli olarak sikga
anilacak olan “solgun” giizel burada okurun karsisina ¢ikar. S6z konusu c¢alismanin ele aldig
Tanzimatin ilk donem romanlarinda estetik acidan giizel olarak betimlenen kadin ya da erkeklerin sari
hatta soluk benze sahip olmalar1 genel 6zellikleridir. Bu 6zellik eserlerdeki giizellik anlayisini yansittigi
gibi ozellikle ask acisindan muztarip olan ve donemde yaygin goriilen ince hastaligina yakalanan

kisilerin solgunlugu olarak da yorumlanabilir.

Estetik acidan giizel olarak nitelendirilen Mehpeyker’in karakteristik ozelliklerinin ise hi¢ iyi
olmadigina okur eserin ilerleyen bolimiinde tanik olur. Gilizelligini karsilagtigi zengin erkekleri
etkilemek i¢in kullanan Mehperker’in ismi, toplum i¢inde pek de iyi amilmaz ve ondan “k&tii” kadin
olarak bahsedilir. Duydugu dedikodular neticesinde Ali Bey’in annesi ¢ok endiselenir. Oglunu
Mehpeyker’den uzak tutmak icin eve Dilasub isminde bir cariye getirtir. Dilasub, sadece Ali Bey’in
hizmetine verilirek onun dikkatini ¢ekmesi beklenir. Dildsub da rakibesi Mehpeyker kadar giizeldir.

Romanda onun giizelliginin ayrintilar1 sdyle verilir:

“Dilasub'un saglart sirma gibi parlak sari, almi saffet-i vicdanin ayine-i initafi denecek
surette duru beyaz, kaglari ziilfiine nispet biraz kumrala mail ve biraz kalin olmakla beraber
biraz da mukavves, gozleri mutedil mavi ve fevkal-gaye tahrik-i sevda edecek yolda mahmur,
¢ehresi dsikane bir soluk beyaz iizerine giil-i ziba pembeligine mail bir renk ile miizeyyen,
yiiziiniin rengindeki saffet ile tenasiibiindeki letafet acilmasina bir giin kalmig bir zambak
goncesine benzer, dudaklarimin gerek rikkati ve gerek pembeliginin parlakligi birbirine
sarimas iki giil yapragini andirarak aralarindan inci digleri jale damlasi gibi goriiniir, ¢enesi

daha yapraklar: perisan olmamis bir beyaz katmer giil zannolunur” (2020: 103-104).

Okurun zihninde Dilasub’un giizelligi detaylariyla birlikte canlandirilmaya calisilirken fiziki bir
ozelliginin 6zellikle tizerinde durulur. Bu Dilasub’un sahip oldugu “dsikane bir soluk beyaz” tendir.
Donem romanlarinda sik¢a karsilasilan bir unsur olarak beyazlik ve soluk tene sahip olmak, giizel olarak
nitelendirilen bir kadinda aranilan o&zelliklerden biridir. Dilasub’un beyaz teninin detaylar1 ve

giizelligine etkisi romanda uzunca ele alinir:

“Hele gerdam, seffafligindan dolayr damarlarinin harice akseden reng-i latifiyle bir derece
revnak bulurdu ki kamerin kurs-1 mer’isi sekl-i mustatile girse ancak buna muadil olabilirdi.
Boyu bir kadna yakisacak derecede uzun ve her erkegi meftun eyleyecek mertebede narin
olarak beli on iki yasinda bir ¢ocugun koluyla tamamen der-agus olunacak kadar ince idi”

(2020: 103-104).
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Kadin giizelliginin farkli tiirlerinin fiziki 6zellikler ile sunulmasi agisindan /ntibah romani estetik begeni
incelemesinde 6nemli bir eserdir. Romanda Mehpeyker esmer bir giizel olarak tasvir edilirken rakibesi
Dilasub sarisin ve mavi gozlii bir giizeldir. Glizellik hususunda karsilastirma yapilmasi bakimindan
esmer ve sarigin iki kadinin kars1 karstya getirilmesi dikkati ¢eker. Ali Bey’in ilk goriiste cok begendigi
ve asik oldugu, beraber yasamayi timit ettigi Mehpeyker’den sonra ondan ¢ok farkli niteliklere sahip
Dilasub’u da begenip giizel bulmasi iki kadinda ortak nitelik sayilabilecek “beyaz ten” ile agiklanabilir.
Zira bu ortakligin disinda Mehpeyker ve Dilasub’un fiziki agidan benzerligi bulunmamaktadir. Estetik
tavra Onem veren ve begenisini her seyin lizerinde konumlandiran Ali Bey giizel olan her seye
diiskiindiir. Dolayistyla Ali Bey, karsilastigi bu giizel kadinlardan da fazlasiyla etkilenir. Iki kadmin
sayilan Ozelliklerinden “...anlasilacag: iizere Dildsub Mehpeyker'den kiyas kabul etmez derecelerde
gtizel oldugu gibi ismet ve sadakati hiisn-i cemalinin kiymetini kat kat tezyit ettigi icin” (2020: 125).
Buradan anlasilacagi lizere Dilasub giizellik acisindan Mehpeyker’den iistiin tasvir edilir. Ali Bey’in
estetik begenisine hitap eden bu kadinlar, onun giizele ulasarak bedensel hazzini tatmin etmesini
saglayacaklardir. Mehpeyker’e olan begenisinin yaninda zamanla Dildgsub’un giizelligine de kayitsiz
kalamayan Ali Bey, giizellik karsisinda savunmasiz kalir. Ali Bey giizelin seyrinden geri kalamayan,
onun estetik hazzina ulasmak i¢in elinden geleni yapan bir erkektir. Buna ek olarak giizelin seyri

ilerleyen zamanda temasa da doniiserek giizelden alinan estetik haz seyrin 6tesine gegmektedir.

Dilasub’u bir cariye olarak evlerine getiren Ali Bey’in annesi, oglunun bu cariyeyi begenmesi i¢in
elinden geleni yapar ki oglu Dildsub’a meftun olup Mehpeyker gibi “kotli” linle anilan bir kadindan
uzak dursun. Dilagsub’u goren Ali Bey’e begenisine dair sorular soruldugunda ise anne ogul arasinda
dikkat ¢eken bir diyalog gecer. Ali Bey Dilasub’u begendigini ve “giizel” buldugunu soylediginde
annesi ona kars1 ¢ikar: “Yalniz giizel degil oglum. Terbiyesi simasina faik. Olduk¢a okumak yazmak
biliyor. Giizel sesi var, giizel piyano ¢aliyor. Igne islerinin hepsinde Avrupa kizlari kadar marifetli. Hele
tabiati melek gibi” (2020: 107). Annesinin Ali Bey’e yaptig1 aciklamada bir kadinin giizel olarak
betimlenmesinde fiziki giizelligin tek basina yeterli olmayacag belirtilir. Dilasub’un terbiyesi, ahlaki
giizelliginin asil tamamlayicisidir. [ntibah romamndaki iki giizel kadimi kars karstya getiren sey ahlak
kavramidir. Mehpeyker her ne kadar giizel biri olursa olsun “kétii kadin” olarak taninirken Dilasub
terbiyesi ile giizelligini siisler, artirir. Bu durumun elbette icinde yasanilan toplum ve zamanla da
yakindan ilgisi vardir. Yasanilan toplumun sahip oldugu kiiltiiriin degerleri ile kadinlar giizel
bulunabilmenin endigesini tasirlar. Etik ve estetik bir araya getiren bu bakis agisinda giizelligi ahlak ile
tamamlama diisiincesi temele alinir. Estetik tavirda bu goriis zamanla degisse de s6z konusu donemde

estetik gilizele yaklagimda etkili bir bakis agisidir:

“Kadinlar iizerindeki baski konusundaki yavas degisimlerin, elbette estetik diinyada da
karsiliklar: vardir: ‘giizellik, her zaman ‘edepli’, el degmemis ve 6zen gosterilmis olmalidir’

gibi geleneksel bir diisiince, goriiniisler ve profillerle ilgili kalici ozgiirliikler (daha hog
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goriilen hareketler, 151l 151l giiliimsemeler, daha ¢iplak bedenler) ortaya ¢ikmadan énce uzun

stire varligin stirdiirmiistiir’ (Vigarello 2013: 14).

Topluma gore sekillendirilme hususu kadinlar agisindan tarihin her doneminde sikga karsilasilan bir
sorundur. Erkek egemen bir yapida olan Tiirk toplumunda da kadinin “6l¢iili” ve “edepli” bir sekilde
hareket etmesi beklenir. Kadinin ancak bu sekilde giizelligini tamamlayabilecegi goriisii hakimdir. Bu
diisitince zamanla birtakim degisime ugrasa da temelinde giizel bir kadinin kendi degerinin bilincinde,
terbiyesi agisindan “yiice” olmasi beklenir. Kadinin kendine 6zen gostererek hem madden hem manen
parlatmasi ve giizelligini daha da degerli hale getirmesi beklenir. Estetik agidan bakildiginda Dilasub,
giizel olarak nitelendirilir. Giizelligini musiki, el isi gibi marifetleriyle siisleyen Dilasup Mehpeyker’den
iistiin tutulur. Bir kizin fiziki ag¢idan giizel olusunun yaninda bu tarz 6zelliklerinin olmasi onun estetik
agidan begeni kazanmasini saglar. Ayrica Dilasub’un bir melek seklindeki tabiati, giizelligini 6ne
¢ikaran bir baska 6zelliktir. Romanda “envar-1 letafetten dokiilmiis bir melek” (2020: 125) olarak anilan

Dilasub’un fiziki giizelliginin yaninda temiz ahlakina bagl giizel huyu da vurgulanir.

Tabiatinin melek gibi olusu ve namusuna diigkiinliigii 6viilen Dilasub giizelligini gbz Oniine sermeyi
degil saklamay1 tercih eder: “Dildsub ise adab-1 ismet hiikmiince stisiinden bayag: giizelligini setretmeye
calisircasina sade davrannus iken yine giyindigini, takindigini yakigtirmakta yalniz kendine degil, diigiin
seyrine gelen giizellerin umumuna tefevvuk eylemigti” (2020: 133). Romanda sadeligi ve gilizelligini
saklamayi secen Dildsub’un masumiyeti vurgulanirken Mehpeyker’in “yasmak taktigi halde” yiiziiniin
ve siistinlin goriilmesinin alt1 ¢izilir. Jale Parla, Tanzimat donemindeki romanlarda yer alan kadinlar
“iyi yiirekli, miisfik, kurtarici, giizel kadinlar (Dilasub’lar) ve kotii yiirekli, sehvetli ve oldiiriicii giizel
kadinlar (Mahpeyker’ler) olarak” (2014: 88) siniflandirir. Dilagub saf tabiatli, iyi yiirekli ve masum
olarak tanimlanirken Mehpeyker, her an giizelligini kullanarak kendi c¢ikarin1 diisiinen “fena”
kadinlardan biri olarak betimlenir. Mehpeyker’in tabiati1 ve emeli yasmak gibi bir giyim aksesuarinin
amacindan farkli kullanistyla belirtilir: “Maliimdur ki béyle seyir ziyneti olan hanimefendilerin
yiizlerindeki yasmak ddeta kabarmig diizgiin demektir. Setr-i sima icin degil, tezyin-i cemal igin
kullaniir” (2020: 47). Mehpeyker’in yasmagini amacina uygun olarak yiizlinli kapatmak i¢in degil,
giizel yiizlinli daha da 6n plana ¢ikarmak ve gizemli gostermek icin, bir slislenme araci gibi kullandigi
belirtilir. Boylelikle /ntibah romaninda, Mehpeyker ile Dilasub iizerinden estetik nesnede saklanan

giizellik ile siislenen, sergilenen giizellik kars1 karsiya getirilir ve segilen estetik tavir okura sunulur.
3. Felitun Bey ile Rakim Efendi

Batililasmanin yanlis anlasildigini konu edinen Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda Ahmet Midhat
iki kisi lizerinden modernlik yolunda yapilan dogru ve yanlislar1 sunmaya calisir. Giyime, siise ve
giizellige olan diiskiinliigliyle estetik meraki 6n plana ¢ikan Felatun Bey Bati hayranligi ile romanda
Batililagmay1 yanlis anlayan kisi olarak ele almir. Felatun Bey, yasamini ve kendisini giizellestirme

cabasindadir. Bu baglamda Felatun Bey’in modaya uygun tarzda giyinme ugruna diistiigii “giiliing”
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durumlar okura sunulur. Sik giyinme ugruna yanlis se¢imlere yonelen Felatun Bey estetik tavirdan

oldukca uzaktir.

Rakim Efendi ise romanda yerli ve milli zihniyete bagli olani temsil eder. Se¢imini duygularina,
hayatina ve giizellik anlayisina da yansitan Rakim Efendi Batinin estetik anlayisini reddeder. Romanda
Felatun Bey’e ait fiziki giizellik unsurlarina ayrinith sekilde yer verilir. Simasi romanda giizel hatta
“elverigli” olarak tasvir edilen Felatun Bey: “Ortaca boy, nahifce endam, sarica beniz sahibi bir
delikanli olup, kaslari, gozleri siyah, saclari, agzi, burnu, fildn hep bir karimin ‘elverisli’ diyecegi kadar
letafet tasvir eder idi” (Ahmet Midhat 2016: 32). Felatun Bey’in fiziki 6zellikleri anlatilirken kullanilan
“elverisli” kelimesi onun giizelligini derecelendirir. O ancak giizel sayilabilecek kadar giizeldir. Latif
oldugu belirtilen Felatun Bey’in giizelliginde alt1 ¢izilen nokta ise “sarica benizli” olusudur. Tanzimat
donemi romanlarinda hastalikli denilecek bir goriiniim Oviilen bir giizellik unsurudur. Hastalikli
derecede solgun goriiniimiin giizellikle bagdastirilmasi estetik deger baglaminda ilgi ¢ekicidir. Romanda
giizel goriinebilmek, giizellesmek adina verilen 6rneklerde bir adim daha ileriye gidilir ve kadinlarin
yant sira Felatun Bey de dahil olmak tizere erkeklerin ciltlerine “diizgiin” siirerek tenlerini daha beyaz
hale getirmeye calistiklari ele alinir. Kullanilan beyaz pudra ile tenin tam anlamiyla kusursuz ve solgun
hale getirilmesi hedeflenir. Aslinda estetik acidan giizellik denilince akla ilk olarak hem dis goriiniiste
hem de saglik agisindan viicutta bir miikemmellik beklenilir. Ancak bu romanda oldugu gibi Tanzimat
donemi romanlarinda “sar1 benizli”, “solgun” ve “siizgiin” gibi hastaliga dair betimlemeler donemin

giizellik anlayigini belirleyen 6nemli 6lgiitleridir.

4. Cezmi

Osmanli’da asker olarak yer almak icin goniillii olan Cezmi ve Kirim sehzadesi Adil Giray’in
yasadiklarini merkeze alan romanda savas temi &n plandadir. Osmanli-iran savasi sirasinda, Iran sahina
esir diisen Adil Giray, sahin karis1 Sehriyar ve sahin kiz kardesi Perihan ile stratejik goriismeler yapar.
Iran sahinin gozleri kordiir. Bu sebeple savast oglu yonetirken kizkardesi ve karis1 da diplomatik
goriismelerde bulunur. Sehriyar ve Perihan, Adil Giray’la tanisir tanismaz ona asik olurlar. Tki kadin da
estetik agidan Adil Giray’1 ¢ok “giizel” bulurlar. Adil Giray’in gencligi ve yakisikliligi onlar1 hemen
etkiler. Adil Giray’in giizelliginin detaylar1 soyle aktarilir:

“Adil Girayin bir meziyeti de endamindaki letafet idi. Cehresi pembe ile miizeyyen sariya
mail bir renkte olarak, mat gozleri ise o renk i¢inde -gékyiiziiniin gurub bulutlar arasindan
gii¢ hal ile zahir olabilmis iki par¢asi gibi- gériiniirdii. O bulutlarin tesiri ziya ile yekrenk
oldugu halde aciklanarak, koyulanarak, bir¢ok renklerde goriindiigii gibi Adil Giray in
cehresi, saglari, kaslari, hatt-1 nev-zuhuru da sarilik icinde tiivlii tiirlii sariliklar peyda

ederdi” (Namik Kemal 2014: 19).
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Adil Giray dikkat ¢ekici bir yakisikliliga sahiptir. Cekicligiyle Adil Giray daha ilk goriismelerinde dnce
Sehriyar’in sonra da Perihan’in begenisini kazanir. Sahin karis1 olan Sehriyar, evli olmasia ragmen
Adil Giray’a olan begenisini gizleyemez ve duygularini agik¢a beyan eder. Diger taraftan Sehriyar’dan
hem sahin karis1 olmasi hem de kendisinden yasga biiyiik olmasi sebebiyle uzak durmaya c¢alisan Adil
Giray, Perihan’in giizel yiiziinii siirekli gordiik¢e ve sohbetleri ilerledik¢e ondan etkilenir. Bu sohbetler
esnasinda Perihan da Adil Giray’in yliz giizelligine 6vgiiler yagdiracak derecede ona asik olmaktan

kendini alamaz:

“Cism-i latifi nur-1 tecelliden mahluk bir melegin bu kara topraklar icinde ne isi vardi?
Benim igin mi geldin? Allah askina séyle! Benim iginse kudumuna ne tiirlii peskesler isar
edeyim? Cana cevher demigler, fakat senin gibi bir mihman-1 azizin kudumuna ihda olunmak

icin o cevherin de kiymeti yoktur” (2014: 155).

Perihan “canindan vazgececek kadar” begendigi ve sevdigi, estetik acidan “melek” kadar giizel
oldugunu diisiindiigii Adil Giray’in ona yazdigi siirden ne kadar etkilendigini ise soyle ifade eder: “Bir
nur-1 letafetsin, derununda o kadar hararet nedir? Siirinin hayalatimi ategle mi terkip ettin, her harfi
gonliime yapismis, can yakmakta muhabbetinle yarisiyor” (2014: 155). Adil Giray’mn gosterdigi
kahramanlik ve sahip oldugu fiziki giizellik kendisiyle tanisan kadinlart hemen etkiler. Giizelligin
seyriyle estetik bir haz duyan Perihan ve Sehriyar, Adil Giray’a asik olur ve giizele ulagsmak igin
ellerinden geleni yaparlar. Kargilasilan estetik nesnenin giizelliginin seyrinde duyulan estetik haz, estetik
0znede hayranliga ve kendinden gegmeye sebep oldugu gibi verilen estetik yargida da “gilizel” degerine

ulagmay1 miimkiin kilar.

Romanda estetik agidan Adil Giray’in giizelliginin 6n planda zikredilmesinin yaninda bagka bir
giizellige de deginilir. Perihan gencligi ve giizelligi ile romanda dikkati ¢eken bir kizdir. Perihan’in

giizelliginde iizerinde 1srarla durulan unsur ise “parlaklik” ve “aydin ¢ehre”dir:

“O zamanlar on sekiz on dokuz yaslarimda bulunan Perihan, tabiatin fevvare-i bedayinden
sigramig da incimad etmis bir amud-i nurani vasfina layik olacak kadar giizel bir viicut
olarak cephesinde mehtaba karst tutulmus giimiis levhalar gibi saf bir pertev, ¢ehresinde
giinege dogru acilmig giiller gibi pembe bir nur cevelan ederdi. Mahmur gozleri, perisan
saglart sevda gibi, hayal-i dsikane gibi hazin idi. Endamina bakilsa mayasi elmas
madenlerinden alinmis zannolunurdu. O kadar nazik, o kadar ruhani bir viicut icinde bir
atesin fikir, bir ahenin kalp mestur idi ki o fikr-i atesin, afitabin ziyasi gibi dokundugu yerleri
tenvir edebilir, o kalb-i ahenin kiire-i zeminin salabeti gibi degme bir hadise ile ezilmekten

masun bulunurdu” (2014: 21).

Giizelliginin detaylar1 bu sekilde siralanan Perihan’a bir erkegin asik olamamasi miimkiin
gorinmemektedir. Adil Giray da onunla tanistiktan sonra kendisine duydugu begeniyi gizleyememistir.

Perihan’in fiziki giizelliginin yaninda zekasi ve konusurken kulladig: tislup da Adil Giray’in dikkatini
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¢eker. Perihan bu 6zellikleriyle kendi estetik degerini yiikseltir ve dikkat ¢eken bir kiz olur. “Giizellik
cesmesinden sigramis” ¢ehresiyle Adil Giray’in begenisini kazanan Perihan, “ruhani cazibeler” ve

“dstkane tavirlarlia” (2014: 138) onu kendisine asik eder:

“Adil Giray, fevkalade miitemekkin bir sehzade olmakla beraber gengligine munzam olan
mesreb-i sairanesi iktizasinca cazibe-i hiisne mukavemet sanindan olmayan ve génliiniin
unsur-1 tertibi yanardaglardan alinmis denilmeye sayan olan sine-suzan-1 muhabbettend.
Reng-i taraveti halede penbeligini gésteren initaf-1 ziya kadar dilfirip bir letafet, cazibe-i
cemal ve ziynet-i endami barika-i mehtaptan bir ilahetii’l-cemal tasviri dokiilmiis de semanin
en rengin, en necm-alud bir parcasina biirtinmiis zannolunacak kadar nazarriiba bir bedia
ile karsisinda oturan Perihan’i goriince viicudunun, ellerinin, ayaklarimin hayalat-i
ressamanede bile misli meshud olmayan tenasiibiine dikkat edince Perihan’a hemen bir

nazarda perestis edercesine meftun oldu” (2014: 138).

Yakindan gordiigii Perihan’in giizelligi karsinda saskinligini ve hayranligini gizleyemeyen Adil Giray
ona asik olur. Estetik deneyim siirecinde estetik 6zne karsilastig1 ve giizel olarak yargida bulundugu
estetik nesne karsisinda saskinlik ve sok halini yasar ve bu durumun neticesi olarak hayranlik ortaya
cikar. Perihan’in her zaman Ortiisiiniin altinda kalan giizelliginin detaylarina simdi yakindan tanik olan

Adil Giray bu giizellige “tapacak” derecede asik olur.

Gengliginin ona kattig1 “pembelik” karsisinda estetik “giizeli” deneyimleyen Adil Giray Perihan’a dair
estetik yargisin1 “giizel” olarak verir. Romanda anlaticinin Perihan’in zikredilen bunca giizellik
unsurundan sonra estetik zevk sahibi herhangi birinin elbette ilgisiz kalamayacaginmi belirtmesi dikkat
cekicidir. Burada estetik deneyimde 6znenin konumu hatirlatilmis olur. Adil Giray’n sahip oldugu
estetik deger algis1 Perihan’m giizelligini tanimasi1 ve estetik agidan dogru bir yargida bulunmasim
miimkiin kilar. Bu baglamda Perihan’in giizelligiyle karsilasan Adil Giray’in sahip oldugu estetik zevk
neticesinde onu begenmesi kacinilmaz héle gelir: “Zaten bir hiisn-i tabiat sahibine gore giizel bir cemale
muhabbet vakte muhtag olur hdllerden degildir. Mahiyetinde istidat olan ecsama tenevviir igin giinese
bir kere mukabil olmak kifayet eder” (2014: 138). Romanda Adil Giray’in yakigikliligindan etkilenerek
estetik zevkini kanitlayan Perihan’dan sonra Adil Giray da Perihan’in giizelligini yakindan goriince ona
olan begenisini gizleyemez ve hemen ona asik olur. Boylelikle romanda estetik zevk sahibi iki kisi bir
araya gelir. Bu ikili artik bulugmalarinda sadece devletlerine ait diplomatik konular1 konusmakla
kalmaz, “birbirlerinde” bulduklart giizelligin seyrini de tecriibe ederler: “Yalniz surasimin beyam
lazimdr ki, meclisin miibahesati yalniz ezvak-1 aska inhisar etmedi, iki asik bir zamanlar birbirinin doya
doya temaga-y1 cemalinden bir zamanlar da vicdanlarindaki hissiyatin teati-i asarindan miistefit”
(2014: 160) olurlar. Boylelikle giizele ulasma yolunda Adil Giray ve Perihan giderek yakinlagir ve

aralarindaki bag da gii¢lenir.

Artik birbirlerinden ayr1 vakit gecirmek istemeyen Adil Giray ve Perihan’in kaderi ne yazik ki kendileri

gibi giizel olmayacaktir. Adil Giray’m esir oldugu bu yerden kagmasi ve Iran’in yonetimini ele
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gecirmesi gerekmektedir. Adil Giray’in kagmasi i¢in ona yardim eden Cezmi olaylan soyle ozetler:
“Vay! iki astk masuk bu tenha meclis-i iilfetlere, bu gecelerce muhabbetlere kanaat buyuramadiniz,
efendimiz ona hayatinizi mehr-i miiaccel tayin ediyorsunuz, o da efendimize cihaz olarak bir koca taht-
1 saltanatla gelmeye ¢alistyor dyle mi?” (2014: 198). Adil Giray ve Perihan’in kagmasina Cezmi yardim
eder ancak Sehriyar’in adamlari onlar1 pusuya diisiiriir. Cezmi kilik degistirerek Osmanli’ya donmeyi
basarabilecektir. Ancak Perihan, “/bJicare kiz, cerihasimn tesir-i takat-giidaziyla viicudunu idareden
aciz kalarak agwr agwr birka¢ adim geri ¢ekildi, Adil Giray wn ayaklart ucuna devril”ir (2014: 305). Adil
Giray ise giizel Perihan’min 6ldiigiinii goriince aldig1 yaralari umursamaz ve karsisina ¢ikan herkesi
oldiiriir. Ancak bir siire sonra yaralarmin acisina dayanamaz ve kendisi de 6liimle yiizlesir. Oliim,
romanda ask yoluyla ulasilan giizelligin hem sonu hem de giizelligin sonsuzluga ulagmasi igin bir arag

konumundadir.
5. Sergiizest

Sergiizest romanunda Sami Pasazade Sezai, esaret ve cariyelik kavramlarim1 romanin odagma alir.
Tanzimat romaninda sikca konu edinilen cariyelik donem yazarlarimin 6nemle iizerinde durdugu

toplumsal sorunlardan biridir:

“Tanzimat yazari kélelik temasu tizerinde muhakeme yiiriitiirken hareket noktasi olarak insan
hiirriyetini seciyor. Arkasindan esaret iizerinde diigiintiyor, yorum yapryor, ona karsi tavrini
ortaya koyuyor. Bunun yani sira Bati’daki durumuna sézii getirerek bizdeki anlayis ile bir

karsilastirma yapmayr da unutmuyordu” (Parlatir 2012: 58).

Yazarlar Tanzimat déneminde kolelige elestiri sunan bir tavirla romanlarin1 kaleme alirlar. Sergiizest
roman1 da kélelik olgusunu ve yasanilan dénemdeki yankisini okura sunar. Esir alip satan Hac1 Omer
ile bir Cerkez’in pazarligiyla baslayan romanda esirlere dair detaylar dikkat ¢ekicidir: “Halayiklardan
ikisi on alti on yediser yasinda, Kafkasya 'nin iki parlak mahsul-i hiisnii idi” (Sami Pasazade Sezai 2020:
20). Heniiz ¢ok geng yaslarinda esir diisen bu kizlar, Kafkasya’nin “giizellik mahsulii” olarak
betimlenirler. Bu halayiklar birine satilmaya calisilirken fiziki unsurlarinda vurgulanan asil sey
kokenlerinin Kafkasya’ya dayanmasi ve genetiklerinin giizellige yatkinligidir. Romanda cariye
olabilmek i¢in alt1 ¢izilen esas unsur fiziki giizelliktir. Esirci Cerkez, yanindaki cariyelerini satabilmek
icin gelen “glizel mi” sorusuna “su mavi gozlere bak. Bir pasa buna bir hazine verir” (2020: 19) gibi bir
cevap vererek cariyelerinin giizelligini kanitlamaya caligir. Siiregelen diyalog sonucu Hacit Omer
cariyelerin satis1 hususunda ikna olur ve romanim gen¢ ve giizel karakteri Dilber’in de aralarinda

bulundugu cariyeler satilir.

Romanda estetik agidan giizelligin 6rnegi Dilber ile sunulur. Dilber’in giizelliginin detaylar1 romanin
heniiz ilk sayfalarinda, ¢ok kii¢iik bir yastayken verilir. Dilber satin alina haldyiklardan {igiincii ve en

kiigtigiidiir:
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“Ukciinciisii tahminen sekiz dokuz yasinda bir kiiciik esir idi ki, saglaryla kaglarmin arasi
biraz yakinca, agzi gayet kiiciik, yuvarlak olan omuzlarina nispetle beli incecik, hele o siyah
gozlerde pertev-i zekd bir letafet-i namiitenahi gosterirdi. Bir dest-i iistadane ile hutut-i
miitenasibesi ¢ekilmis, fakat rengi verilmemis bir tasvir idi. Zira kiigiiciik dudaklar pek
renksiz, bakilmamaktan saglart seyrek, sefalet ve mesakk-i seferin tesiriyle rengi uguk,
gozlerinin etrafi ince bir siyah daire ile ¢evrilmis, nazarinda kafesin i¢ine konulmus bir kusun

ara sira semaya bakisint andwrir surette hafi bir hiiziin ve teesstir meghut idi” (2020: 20).

Dilber’in giizelliginin detaylar1 estetik agidan sunulurken islibun bir ressam gibi kullanilis1 dikkati
ceker. Ozellikle tasvirde renkler 6n plana cikar. Dilber romanin ilerleyen kisminda baska bir evde

calisacak ve giizelligiyle o evin oglu Celal Bey’in dikkatini de ¢ekecektir.

Dilber, esir tiiccar1 tarafindan satildigi bu ilk evden kagmak zorunda kalir. Dilber’e iyi davranmayan ve
onu zorlayan evin hanimi kibriyle 6ne ¢ikar. Evden kagan Dilber bulundugunda hemen yeni bir eve
satilir. Dilber’in yasami bu yeni ev ve icindekilerle biiyiik bir degisime ugrayacaktir. Biiyiidiik¢e
masumiyeti ve glizelliyle dikkatleri iizerine ¢eken Dilber’in artik sevme ve biri tarafindan sevilme hissi
de kalbine diiser. Glizel olma ve bagkalar1 tarafindan giizel bulunma istegi tabiatiyla her insanda oldugu
gibi Dilber’de de vardir. Celal Bey’in kendisini yaptig1 resimler i¢in manken se¢mesi Dilber’in giizel
bulundugunu diisiinmesinde etkilidir: “Giizel olan bir geng kizin, ismet ve muhabbetle bir kalbe temelliik
etmek, niyaz-1 muhabbet, tasvir-i dsikane gibi kendisini cicekler icinde gosterecek hayalat-1 sebabete
sermaye- i nesat olmak, hilkat tarafindan ihsan olunmus en biiyiik imtiyazi, en tabii hakkidw” (2020:
88-89). Giizel Dilber, cariye olarak satildigi bu evde ilk eve kiyasla daha iyi bir davranisla karsilagir ve
bu evdekileri sever. Okumay1 6grenen Dilber miizik iizerinede egitim alir. Evin geng¢ ve yakisikli oglu

Celal, tahsilini Avrupa’da Paris’te tamamlamus, kiiltiirlii, resim yapmaya ilgisi olan bir gengtir.

Hayata zayif ve iirkek baglayan cariye Dilber’in giizelligi zamanla artacak ve bir ressamin dikkatini
cekecek hale gelecektir. Resim sanatiyla mesgul olan Celal Bey’in elbette estetige karsi hassasiyeti
gelismistir. Dilber’in giizelligini estetik agidan bir ressam hassasiyetiyle yorumlayan Celal Bey igin
Dilber adeta bir kafesin icine hapsedilmis, gokyliziine hasretle bakan bir kusa benzer. Estetik agidan

giizele diiskiin olan Celal Bey’in fiziki 6zellikleri ise su sekildedir:

“Kendi sismanca, biiyiik eld gozleriyle mizac-1 demevisinin azim ve metanetini gdsteren genis
cehresini boyadigi kirmizi renkle Romalilari andirirdr. Miikemmel bir sihhatle hayatin daima
nevazigini gordiigiinden neseli, sen bir tabiata malik olarak iizerinden gecen memleketlerde
cicekleri agan bahar gibi giizar ettigi géniillerde muhabbet uyandiran sebabetin en parlak
bir devr-i galeyaninda bulundugu hdlde kalbinde ask ve alakaya bir istidad, bir temayiil
hissetmez ve sanat-1 aliyesinden baska bir giizel sevmedigini daima bir gurur ve ara sira hafi

bir yeis ile itiraf eylerdi” (2020: 52).

Celal Bey’in tasvirinde {izerinde 1srarla durulan 6zelligi ise sihhatidir. Geng ve saglikli olan Celal Bey,
“yiice” bir sanat oldugunu diisiindiigii resme ve resmedilecek giizelliklere meraklidir. Onun igin ylice
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olan resim, sahip oldugu estetik zevke ve ulagsmak istedigi gilizelin estetik hazzina esdegerdir. Romanda
Celal Bey’e ait boliimlerin onun sanata olan ilgisi dikkate alinarak, estetik bir dil gergevesinde sunulmasi
romanin iislubunu zenginlestirilir. Bu durum romanda Celal Bey {izerinden, estetigin okura sunulmasini

saglar:

“Yalniz, bazan bir mesale-i ilahi gibi asar-1 salifenin zalam-1 kesifini giizar ile Yunan-1 kadim
hayaldt-1 revnak-efzasinin mabed-nisin-i kudsiyet ettigi ve baharistan-1 sarkin cigeklerle
tetvic eyledigi bir meleke-i hiisniin saltanat-1 dnina meczubiyetini serair-i hissiyattan olarak

kalbi ara sira kendisine gizli gizli soylerdi” (2020: 52).

Celal Bey iiziintiiyle resme merakinin kendisini baska giizelliklerle ilgilenmekten men ettigini belirtir.
Romanda, dilin burada oldugu gibi estetik sekilde kullanimi tislupta dikkat ¢eken bir unsurdur. Dénemin
romanlarinda dilin estetik sekilde kullanimi, detayli bir ¢alismayla, baska bir aragtirmanin konusu olarak

incelenebilir.

Romanda bagka bir giizel olarak Celal Bey’in annesi Zehra Hamim, “bir Roma imparatorigesine
benziyordu. Yangimn inikds-1 suai sertac-1 ziyneti olan sari saglarinda, ucuk renginde, koyu mavi
gozlerinde, o giizel dudaklarinda dalgalanmasiyla bir letafet-i miithise kesp etmisti” (2020: 80). Sarisin
ve mavi gozli olan Zehra Hanim giizelligiyle 6viilir ve “Roma imparatori¢esi’ne benzetilir. Bu
benzetmede fiziki gilizelligin yaninda evinde hiikkmiiniin etkili olusu da 6nemlidir. Zehra Hanim, evlenme
cagina gelen Celal’in evlilikle ilgili diistincelerini 6grenmek i¢in kiz kardesinin diigiinii lizerinden konu
acarak ogluyla sohbet eder. Evlilik, giizellik ve asalet {izerine ikilinin fikirlerinden olusan bu konugmada
annesi Celal’e: “Teehhiil i¢in lazim olan asalet ve ikbal degil midir?” (2020: 67) diye sorar. Celal’in bu
soruya yaniti olumsuzdur. Ona gore evlilik i¢in elzem olan giizellik ve ahlaktir: “Hiisn ve ismet.
Muhabbet de ekser bunlarin peyrevidir” (2020: 67). Evlenilecek kadinda masum bir giizellik ve
terbiyenin aranmasi gereken temel Ozellikler oldugunu belirten Celal Bey’e gore evlenecegi kizda
aradigi asil asalet aslinda o kizin giizelligidir: “Giizellikten biiyiik asalet, safvet-i kalpten biiyiik servet
mi olur?”” (2020: 68). Buradan Celal Bey’in, bir kadinin giizelligini asaletinin emsali olarak gordiigii ve
saf bir sevgiyle kendisine muhabbet duyan giizeli es olarak secebilecegi anlasilir. Celal Bey’in estetik
acidan giizel bulabilecegi kadinda aradigi en 6nemli vasfin masumiyet oldugu aciktir. Aradigi masum

giizel ise Dilber’dir.

Celal Bey’in annesi ve babasi, ogullari ile Dilber’in arasindaki aski fark ettiginde, Dilber’i kole taciri
ile Misir’a gonderirler. Zehra Hanim’1n esir saticisina; “bu getirdigin Dilber evimin namusunu, oglumun
istikbalini mahvediyor. Sen onu yarin getirdigin yere birak” (2020: 80) demesiyle giizel Dilber Misir’a
giizelliginin kiymetini daha iyi anlar. Giizel Dilber’den asla vazgecemeyecegini anlayan Celal Bey
giizelligin pesine diismesi gerektigini diisiliniir. O, Dilber ve giizelligi olmadan hayatta kalamayacagini

diistiniir:
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“Fakat bir ayineye akseden safak gibi o ruhunu gosteren parlak gozleri nasil unutmali!
Sabah-1 zi-safast olan tebesstimiinii, sema-y1 ikbalinde tulu' etmis iki necm-i tev'emi olan o
gozlerini kaybettikten sonra tulu'larda, niicumda bir letafet, bir lezzet tasavvur edemiyordu.
Kendisine onsuz sema, yer, biitiin kdinat hali, manasiz ve belki ziyasiz goriiniiyordu.
Mademki o kdinat hissinden, kendi dleminden, havasindan tardedilmisti, artik hayatta

devamina bir liizum gormiiyordu” (2020: 104).

Celal Bey icin asik oldugu giizel Dilber’i kaybetmek, ¢aresizce “Oliimii diisiinme”kle ayni seydir.
Dilber’in giiliisiiniin ve gdzlerinin seyrinden estetik haz alan Celal Bey o gidince hayatindaki tiim letafeti
ve zarafeti de yitirdigi i¢in yasama istegini kaybeder. Romanin giizeli olarak betimlenen Dilber ile
giizele olan diiskiinliigliyle onun pesine diisiip onu arayan Celal Bey kavusamazlar. Dilber cariye olarak
satildign Misir’dan kacarak Istanbul’a dénmek ister ancak bunu basaramaz. Anlatici onun narin
giizelliginin zorlu ve yipratici kacis kosullarina dayanamayacagim belirtir: “Yalniz basina, ¢iplak, bir
sokaktan bile gecemezken Istanbul’a, satildigi eve gidemezdi. Boyle bir seyahate hiisn-i nazar-riibasiyla
masumiyet-i sarkiyesi mani idi” (2020: 129). Kagmak i¢in ona yardim eden Cevherin de 6liimiiyle Dilber
artik caresizce tek bagina kalir. Dilber sokaklarda yalniz ve savunmasiz bir ge¢ kiz olarak yiirimekten
bile gekinirken oldukga uzun ve mesakatli bir yolculugu gerektiren Istanbul’a déniisiin imkansizligin
anlar. Uzerindeki ince gece elbisesini “ciplaklik” olarak nitelendirecek masumlukta olan Dilber’in
kiyafeti de masumlugu da ona Istanbul’a, sevdigine dénebilme iimidini vermekte yeterli degildir. Dilber,
“[kliiciik yasindan beri ruhunda biriken o kolelik ukdesi, geng¢ kizi hiirriyeti oliimde bulmaya kadar
gotiirmiistiir. Bir baska acidan Dilber, siirekli aci ¢eken, ezilen ve felakete siiriiklenen cariyelerin ‘tip’i
olarak karsimiza ¢ikiyor” (Parlatir 2012: 246). Dilber sahip oldugu giizelligi Nil nehrine birakip yasami
boyunca siiren esaretini sonlandirmay1 ve sonunda ebedi hiirriyetine kavusmayi tek kurtulusu olarak

diisiiniir.

Celal Bey i¢in Dilber’in gidisi hem ulastig1 giizelligi hem de sevdigini yitirme anlamina gelir. O Dilber’i
hem fiziki giizelligine hayran oldugu hem de yiice olarak nitelendirdigi resim sanati i¢in sunacagi
giizellik agisindan begenmistir. Dilber’in gitmesiyle Celal Bey glizellige dair ilhamin1 da kaybetmis

olur:

“Mesai-yi aliyesi icin numunesi de kaybolmustu. Zira o gozlerin ilham ettigi had ve payani
olmayan serair-i muhabbeti bundan sonra kendine kim haber verecek? O tebessiimde muhtefi
mana-y1 ebediyeti nereden anlayacak? Bedayi-i hilkatin en parlak bir sahifesi addettigi o
¢ehredeki renkleri, hututunda olan kemali baska ne tarafta bulacak? Etrafta en liizumsuz bir

sey olarak hayatini buluyordu” (2020: 104).

Celal Bey’in sanata ve resme olan diiskiinliigii, onun giizele dair begenisinin pesinden gitmesine ve

Dilber’e asik olmasina sebep olur. Dilber’le gegirdigi zaman zarfinda ondan oldukc¢a fazla etkilenen

Celal Bey Dilber evden gonderildiginde hasta olup yataga diiser. Ciinkii Dilber’i kaybetmek hayatindaki

“giizel”1 de kaybetmek demektir. Kaybettigi sevgilisinin yasi ile akli melekelerini de kontrol edemeyen
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Celal Bey, giizelini kaybettiginde bir meczupa doniisiir ve romanda adeta “modern bir Mecnun” gibi

okura sunulur.
SONUC

Tanzimat doneminde birgok yenilige adim atildig1 gibi edebiyat alaninda da yeni tiirler ve yeni bakis
acilar1 kazanilmistir. Tanzimatin ilk déneminde yayimlanan Taassuk-1 Taldt ve Fitnat, Intibah, Feldatun
Bey ile Rakim Efendi, Cezmi ve Sergiizest isimli edebi romanlarda deginilen fiziki giizellik unsurlar
benzerlik gosterir. Bu benzerliklerden ilki giizel bulunan nesnenin giizelliginde beyazligin 6n plana
¢ikarilmasidir. Estetik agidan giizel olarak nitelendirilen birinin 6zellikle beyaz hatta “solgun” bir ten
rengine sahip olmasi dikkati ¢eker. Begenilen, estetik bulunan beyazlik, “hastalikli” denilebilecek kadar
bir solgunlugu gerektirir. Giizelde aranan bu beyazi tercih etme yonelimi yalnizca kadinlara 6zel
degildir. Bu caligmada, incelenen romanlarda erkek giizelligine ve tasvirine de deginildigi tespit
edilmistir. Giyimine ve estetik agidan giizel olarak degerlendirilmeye diiskiin olan Felatun Bey gibi
‘diizgiin’ siliren erkekler de giizellik baglaminda degerlendirilir. Literatiirde giizel ve giizellik
denildiginde, elbette ilk akla gelen kadin imgesidir. Ancak bu caligmada erkeklerin giizellik 6zellikleri
ve estetik acidan fiziki unsurlar1 da ele alinmistir. Romanlarda kadina dair giizellik degerlerinin yaninda

erkek giizelligini 6rnekleyen tutumun olusu dikkat ¢ekicidir.

Tanzimatin ilk doneminde yazilan romanlarda dig goriiniimiin sagliksiz durusuna da deginilir. Estetik
acidan giizel olarak degerlendirilenler giiclii ve saglikli olmaktan ziyade zayif hatta cocuksu bir
goriiniime sahiplerdir. Glizelin seyrine varilan yerlerden biri olan Camlica, donemin 6nemli seyir ve
eglence yerlerindendir. Insanlarin siislenerek gezmeye gittikleri ve giizelliklerini sergiledikleri bu gibi
yerlerde estetik haz duyan kisiler romanlarda estetik bilinci gelisenlerdir. Iyi-kotii baglaminda
degerlendirilen giizelliklerin, esmer ile sarigin giizellerin ve sergilenen-saklanan giizellik unsurlarinin
karst karsiya getirildigi romanlarda estetik tercihler sorgulanir. Catigma unsurlarinin estetik agidan
yogun tutuldugu dénem romanlarinda ortak bir tutumla terbiyeli, ahlakli giizellikler estetik degere layik

gorulir.

Caligmada incelenen eserlerden hareketle Tiirk edebiyatinin estetik bakis agisina bir yorum getirilebilir.
Donemin estetik anlayigina bakildiginda, toplumun estetik zevkinin temelinin Dogu’dan
temellenmesine ragmen bu donemde artik estetik hazzin Bati kaynakli begeni unsurlariyla sekillenmeye
baglandig1 sdylenilebilir. Ayrica romanlarda tespit edilen begeni anlayisinin somut yani maddi giizellige
dayal1 oldugu goriiliir. Eserlerde soyut anlamda bir giizel degerlendirmesine ve metafizik manada bir
giizellik anlayisina yer verilmemistir. Son olarak incelenen romanlarda 6liimiin estetik deger acisinda
giizel bulunmasi dikkate degerdir. Varilan bu sonuglar Tanzimatin ilk doneminde yazilan romanlarda

estetik tavri ve gilizele dair betimlemeleri ortaya koymaktadir.
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