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Oz

Katedraller, Orta Cag’dan giintimiize ulasan dini yapilar olarak Hristiyan diinyasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu yapilarda
yer alan tapestryler de (duvar halilar1) yalnizca estetik siislemeler degil ayni zamanda dini, kiiltiirel ve toplumsal agidan anlam
tastyan tarihsel ve estetik belgelerdir. Bu baglamda ibadet alanlarin siislemenin yaninda dini 6gretilerin yayilmasina katkida
bulunur ve kendi dénemlerine dair énemli bilgiler sunarlar. italya’nin Como sehrindeki Gotik-Rénesans tarzinda insa edilen
Como Katedrali'ndeki (Duomo di Como) tapestryler, bu agidan dikkat cekici drneklerdir. Halilar, mimariyle uyumlu sanatsal
ogeler olmanin yaninda Ronesans Dénemi’nin dini ve toplumsal yapisini yansitan gorsel dokiimanlar niteligindedirler. Bu
kapsamda, ¢alismada 6nce tapestrylerin tarihgesi 6zetlenmis; ardindan Como Katedrali'ndeki halilarin sanatsal, dini ve estetik
ozellikleri incelenmistir. Arastirma siirecinde yapilan alan yazin taramasiyla tapestrylerin tarihsel ve kiiltiirel 6nemi de
vurgulanmustir. Elde edilen veriler dogrultusunda, betimsel analiz yontemiyle yorumlama yapilmis ve temsiliyetin doniisen
yapisi lizerine ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler
Katedral, Orta Cag, Rénesans, Tapestry, ftalya, Como Katedrali Tapestryleri.

Abstract

Cathedrals, as religious structures that have survived from the Middle Ages to the present, hold an important place in the Christian
world. The tapestries found within these buildings are not merely aesthetic ornaments but also historical and artistic documents
that carry religious, cultural, and social significance. In this context, they not only decorate worship spaces but also contribute to
the dissemination of religious teachings and provide valuable insights into the eras in which they were created. The tapestries of
Como Cathedral (Duomo di Como) in the city of Como, Italy—constructed in a Gothic-Renaissance style—are striking examples in
this regard. Beyond serving as artistic elements harmonious with the architecture, these tapestries function as visual documents
reflecting the religious and social structure of the Renaissance period. Within this scope, the study first presents a summary of the
history of tapestries and then examines the artistic, religious, and aesthetic features of the tapestries in Como Cathedral. Through
a literature review conducted during the research process, the historical and cultural importance of tapestries is also emphasized.
Based on the data obtained, interpretive commentary is made using a descriptive analysis method, and inferences are drawn
regarding the evolving nature of representation.

Keywords
Cathedral, Middle Ages, Renaissance, Tapestry, italy, The Tapestries of Como Cathedral.
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Giris
“Katedral” sozcligii Tiirkge’ye Fransizca’dan gegmis bir kelimedir. Tiirk Dil Kurumu (TDK)'na gore anlami “bagkilise” dir'.

Hristiyan diinyasina ait bir terim olan katedral, dini bir ibadethane olup piskoposluk makaminin bulundugu biytik kiliseyi ifade
etmektedir.

Kilise, tiim Hristiyan mezhepleri i¢in ortak bir terimken katedral, 6zellikle Katolik Kilisesi'ne ait olan ibadethaneyi temsil
etmektedir. Bir katedral, bir piskoposlugun merkezi konumunda olan, kilise hiyerarsisi i¢inde idari islev tasiyan ve piskoposun
stirekli olarak gérev yaptig: yerdir.

Bazi Avrupa iilkelerinde katedrallere “Dom” ad1 verilmektedir. Bu kelime, Latince “piskoposun evi” anlamina gelen duomo
sozciigiinden tiiremistir. Ozellikle italya ve Ispanya’da katedrallere “Duomo” denilmektedir. Bu nedenle italyanca’da Como
Katedrali “Duomo di Como” olarak ifade edilmektedir.”

Orta Cag'dan itibaren dini hayatta merkezi bir yer tutmaya baslayan katedraller, dis siislemeleri ve i¢ dekorasyonlar ile
ozenle tasarlanmis mimari yapilar olarak varliklarini siirdiirmiislerdir. Bu baglamda tapestry olarak adlandirilan dokuma
resimler, katedrallerin i¢ dekorasyonunda, gorsel zenginlik ve anlam derinligi yaratmak maksadiyla 6nemli bir estetik unsur
olarak kullanilmislardur.

Goblen” ya da “duvar halis1” olarak da anilan tapestry, kilim teknigiyle dokunan atk: yiizlii bir dokuma resim tiirii olarak
tanimlanmaktadir. Ancak, Tiirkge kaynaklarda yapilan ceviri hatasi nedeniyle, diigiim teknigiyle dokunmamalarina ragmen bu
eserler “duvar halis1” olarak adlandirilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda, olasi yanlis anlamalar1 énlemek amaciyla s6z konusu
dokumalar tapestry olarak ele alinacaktir. Bu yaklasim, s6z konusu dokumalarin tarihsel baglamini ve kullanim alanlarim
incelerken de tutarli bir terminoloji saglamak agisindan 6nemlidir.

Tarih boyunca farkli kiilttirlerde cesitli amaglarla kullanilan tapestryler, Orta Cag’da bir¢ok katedralde kullanilmaya
baslanmus, 6zellikle dini anlatilar1 ve kutsal hikayeleri gorsel hafizaya aktarma isleviyle 6n plana ¢ikmistir. R6nesans Donemi’nde
ise saray ve zengin evlerin dekorasyonunda dini kurumlarda varliklarim stirdiirmiistiir.

Katedraller ile tapestryler arasindaki iliski, dini anlatilar, estetik degerler ve sosyal simif yapilariyla birleserek giiclii bir
kiiltiirel etkilesim ortaya koymustur. Bu baglamda katedraller, tapestrylerin hem dini hem de sanatsal ve estetik islevlerle anlam
kazandigi mekanlar hiline gelmislerdir. Bylece katedral yapilari, sanat ile dinin i¢ ice gectigi, donemin sosyal ve kiiltiirel
yapisinit derinlemesine yansitan, sembollesmis dnemli merkezler olarak dne ¢ikmiglardir. Ornegin Como Katedrali'ndeki
tapestryler, Ronesans Dénemi’'nin sanatsal zenginligini ve dini anlatimlarini da yansitan 6nemli 6rneklerdir. Katedralin i¢
mekaninda yer alan tapestryler, estetik birer 6ge olarak islev gérmenin yaninda dini metinleri ve figiirleri gorsel olarak
izleyiciye aktarmak amaciyla da egitsel islevlerle kullamilmislardir. Bu tapestryler, incil’den sahneler, kutsal figiirler ve dini
alegorilerle bezeli olup dénemin sanatsal teknikleriyle harmanlanmus bir derinlik ve detay sunmaktadirlar.

Como Katedrali tapestrylerinin ikonografik ¢oziimlemesini konu alan ¢alisma, Tiirkiye'de tapestry literatiiriine 6zgiin bir
katk: sunmaktadir. S6z konusu arastirma, Bati sanatina ait énemli bir tapestry grubunu ikonografik ve ikonolojik yontemlerle
inceleyerek, dinsel anlatilarin dokuma yiizeyinde nasil kurgulandigini ve gérsel dil araciligiyla nasil aktarildigim ortaya
koymaktadir. Boylece calisma, Tiirkiye’deki mevcut tapestry arastirmalarinin ¢ogunlukla teknik, tarihsel ya da ¢agdas sanat
baglaminda ele aldig1 konularin 6tesine gecerek, ikonografi temelli bir yaklasim gelistirmekte ve bu yoniiyle yazinda bir boslugu
doldurmaktadir. Como Katedrali 6rnegi lizerinden gergeklestirilen bu ¢dziimleme, tapestry sanatinin yalnizca bir dokuma
teknigi degil, ayni zamanda anlam tiretme potansiyeli yiiksek bir anlat1 araci oldugunu géstermesi bakimindan 6zgiin ve nitelikli
bir katk: olarak degerlendirilebilir.

Arastirmada, Como Katedrali'ne ait tapestrylerin iiretim siireci, tematik yapisi ve sanatsal dzelliklerini kapsamli bi¢imde
incelemek amaciyla nitel arastirma ydntemi benimsenmistir. Konuyla ilgili kapsamli ve giincel bir literatlir taramasi
gerceklestirilmis olup, calismanmin ilk asamasinda tapestrynin tarihsel gelisimi incelenmistir, ikinci asamada ise Como
Katedrali'ndeki tapestrylerin tarihsel ve sanatsal analizi yapilmistir. Gogunlugu Tevrat ve incil’den alinan sahneleri konu alan
bu eserlerin bigimsel ve ikonografik agidan degerlendirilmesi amaglanmustir. Bu kapsamda, sahnelerin islenis bicimlerinin yan
sira, ele alinan konularin Kitab-1 Mukaddes’teki ve Hristiyan Ogretisindeki anlamlarimin da ortaya konulmasma 6zen
gosterilmistir.

! Tiirk Dil Kurumu. Giincel Tiirkge Sézliik. https://sozluk.gov.tr
% Oxford English Dictionary. https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/the-oxford-english-dictionary
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1. Tapestrylerin Zaman f¢indeki Degisimi ve Kullanim Amaci

Bedenin giivende tutulmasi ve drtiinme amact tastyan dokuma etkinligi, yiizyillar boyunca insanligin gelisimiyle paralellik
gostermistir. Zamanla barinma ve dis etkenlerden korunma ihtiyaci ile kullanim alanini genisletmistir. Ancak degisen yasam
kosullariyla birlikte estetik kaygi ve teknik ilerlemenin devreye girmesi sonucunda dokumalarda renkli ve desenli uygulamalar
gerceklestirilmistir. Bu evrimle birlikte, tapestry olarak bilinen dokuma resimler ortaya ¢ikmustir. Zamanla bir sanat bicimi
haline gelen tapestryler, teknik ve iislup agisindan birleserek tarihteki énemli yerini almigtir (Erzurumlu Jorayev, 2023, s. 8).
Kane’nin (2004) ifade ettigi gibi, “Sanatta teknigin iisluptan ayrilmaz oldugu séylenir. Bu nedenle, herhangi bir sanat dalimin teknolojisine
yonelik daha kapsaml bir anlayis, o sanati kavrayisimizi da zenginlestirecektir. Bu baglamda burada ele alinan é6zel sanat bicimi ise Bati
Avrupa tapestryleridir.”

Gelisimi Antik Cag’'dan giiniimiize uzanan bu resimsel dokumalarin giiniimiize ulasan en eski drnekleri, M.0. 1400-1330
yillar1 arasinda Misir'da Tutmosis IV ve Tutankhamun’un anit mezarlarindan ¢ikarilmistir (Ozay, 1995, s. 76). S6z konusu
dokumalarda, resim sanatinda kullanmilan mitolojik yaratiklar, insan figiirleri, hayvanlar, bitki értiisii ve geometrik motifler gibi
bir¢ok figiir ve kompozisyon uygulanmistir (Erzurumlu Jorayev, 2023, s. 177).

Farkli kiiltiirlerde ve zamanlarda kullanilmaya baslayan resimsel dokumalar, popiilerligini 6zellikle Orta Cag Avrupa’sinda
kazanmistir. Avrupa iilkelerindeki atlyelerde ve evlerde dokunan tapestry, estetik ve islevsel agidan kalic1 ve dayanikli bir sanat
formu olarak zamanla farkli sosyal siniflar arasinda prestij géstergesi haline gelmistir. Ayrica bu dokuma sanatinin popiilaritesi,
dénemin kiiltiirel, dini ve politik yapilariyla yakindan iliskilidir. Tapestryler, yalnizca duvarlar: siislemek ya da kilise ve
saraylarin soguk tas duvarlarini kaplamakla kalmamis ayni zamanda toplumsal ve dini mesajlarin iletilmesinde de 6nemli bir
ara¢ olmustur (Hamidov, 2011, s. 127). Ozellikle Orta Gag boyunca yaygin bir sekilde kullanilan tapestryler, aristokrat sinifin ve
kilise mensuplarinin gésteris ve ihtisamini simgeleyen statii sembollerine déniismiistiir. Dénemin énemli mimari yapilar:
sayilan sato, katedral ve saraylarda gorsel anlamda oldukga etkili olan tapestrylere yer verilmistir.

Gelisimi tarih boyunca devam eden tapestrylerin Avrupa’da ilk kez ne zaman ve nerede ortaya ¢iktigina dair kesin bir veri
bulunmamaktadir. Cavallo’nun (1993, s. 63) aktarimina gore,

“Geleneksel goriise gore, bu sanatin Misir ve Anadolu’dan batiya dogru, Kuzey Afrika iizerinden Islam’in yayihstyla birlikte 7.
yiizyilda Ispanya’ya ulastigi ve buradan Avrupa’ya yayildigi kabul edilir, Ancak Avrupa disinda bir kéken arandiginda, Giiney
Italya’daki Miisliiman yerlesimcilerin 9. yiizyilda bu sanati tiim Italya’ya tasimis olmalart da oldukga olasidir. Bununla
birlikte, s6z konusu sanatin o dénemde giyim esyalari iizerinde tapestry dokumasini andiran baska bir dokuma tiiriiniin
yansimast olmast da miimkiindtir.”

Hali dokumaciliinin islam {ilkelerinden &grenildigi fikrini destekleyen teoriler, Almanca Heidnischwerk (putperest is) ve
Fransizca tapisserie sarrasinois (Saracenic/ Sarazen® Tapestry) terimleriyle giic kazanmustir. Bu terimler, Orta Cag’da islam sanati
ve kiiltiiriiniin Avrupa el sanatlari iizerindeki etkisini, dzellikle islam hali dokumaciligi ve tekstilindeki karmasik ve zarif
desenler iizerinden yansitmaktadir. Cavallo, bu terimlerin kullanildig1 Orta Cag Dénemi’nde hali dokumaciliginin islami kskenli
olarak kabul edildigini savunanlarin hem goblen dokumaciligini hem de diigiimlii havli dokumacilig1 ifade ettigini bilmenin
otesinde bu terimlerin neden kullarildiginm bilmediklerini ifade etmektedir (Cavallo, 1993, s. 63). Cavallo’nun ifadelerinden
tapestrynin Ge¢ Antik dénemde ve Orta Cag’'in erken dénemlerinde Avrupa’nin pek ¢ok bélgesinde yaygin bir sekilde kullanilmig
olabilecegi anlagilmaktadir.

Orta Gag'da tapestry iiretimi, ozellikle 12. ile 15. ylzyillar arasinda, Flandre olarak bilinen bugiinkii Belcika ve Kuzey
Fransa'nin yani sira Almanya ve Ingiltere gibi merkezlerde nemli 5lciide gelisme gdstermistir. 11. yiizyilda yapilan tapestryler,
hem siisleme hem de anlatim islevi gérmiistiir. Genellikle keten bez iizerine yiin ipliklerle olusturulan desenler, soldan saga
dogru birbirini izleyen tarihi olaylari resmederdi. Orta Cag boyunca dekoratif amaclar i¢in kullamilmistir (Arabali Kosar, 2007, s.
96). Ornegin Bayeux Halisi, kumas iizerine isleme teknigi kullanmasina ragmen, dokuma resim olarak bilinen &nemli
orneklerden biridir. 11. yiizyila tarihlenen bu biiyiik dokuma, Normanlarin 1066’daki ingiltere fetihlerini ayrintili bir sekilde
anlatmaktadir. Bayeux Halisi, hem bir sanat eseri hem de tarihi bir belge olarak biiyiik 6neme sahiptir. Hali, dénemin savaslarini,
kahramanlik 6ykiilerini ve siyasi olaylarini tasvir etmek amaciyla islenmis olup, 70 metreyi askin bir uzunluga sahiptir (Yektas
Biancat, t.y, s. 2).

Toplumsal, kiiltiirel ve dini mesajlarin aktarildig1 6nemli sanat eserleri arasinda yer alan tapestryler, 12. yiizyildan itibaren
Avrupa’nin bir¢ok kentinde deger gérmiis, Snemsenmis ve yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Bu eserler, dénemin

3 Saracenic/ Sarazen: Batililar tarafindan Araplar’i ve genel olarak Miisliimanlar’i tanimlamak amaciyla kullanilan isim. Detayl bilgi i¢cin Bkz:
https://islamansiklopedisi.org.tr/sarasinler
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sosyal yapisini, inanglarini ve giindelik yasamini yansitan énemli gorsel kaynaklar olarak islev gérmiiglerdir. Ozellikle dini
temali olanlar, Orta Cag’da halkin okuryazarlik oraninin diisiik oldugu bir dénemde, dini hikayeleri ve 6gretileri gorsel olarak
aktarmak i¢in 6nemli bir rol iistlenmislerdir.

12. ve 13. yiizyilda Bat1 Avrupa tapestryleri, varliklarini din ve kilisenin destegine borgludur. Kiliseler ve manastirlar, bu
doénemde sanatin korunmasi ve gelismesini saglamis olup ortaya konan eserler genellikle dini temalar etrafinda
sekillenmislerdir. Daha sonra krallar, diikler ve &zellikle Fransa’da yasayan burjuvalar bu sanatin gelismesine biiyiik katki
saglamislardir (Arabali Kosar, 2007, s. 96).

14, ylizyilin sonlarina dogru, 6zellikle Orta Fransa basta olmak tizere, Avrupa’nin gesitli bolgelerinde bireysel atdlyeler ortaya
ctkmistir. Tapestryler, estetik birer sanat eseri olmakla birlikte toplumsal ve kiiltiirel mesajlar tasiyan sembolik 6geler haline
gelmislerdir.

Flandre’deki atolyeler, yliksek kaliteli dokumalar tiretmekle taninmaktadir. Sanatgilar ve zanaatkarlar ise sato, manastirlar
ve zengin tiiccarlardan gelen siparisler icin biiyiik 6lciide dini, mitolojik ve Verdure (peyzaj) temali eserler iiretmislerdir
(Hawkins, 2016). Bu dénemde tapestryler, aristokratlarin ve zengin simiflarin giic ve prestijini vurgulayan liiks esyalar biciminde
islev gdrmiislerdir (Baxter, 2018). Sonug olarak tapestry {iretimi sanatin hem ticari hem de kiiltiirel bir araci olarak 14. yiizyilda
Avrupa’nin kiiltiirel kimligini sekillendiren nemli bir unsur olmustur.

Orta Gag boyunca Avrupa’da yasayan aileler tekstil ihtiyaclarinmi kendileri karsiladiklari i¢in feodal sistem i¢inde lordlar kendi
topraklarinda iiretilen dokumalara kendi damgalarini vurmus ve bunlar1 yerel pazarlarda satisa sunmuslardir. Bu damgalar,
dokumanin yapildigi yeri belirtmekte ve dokumanin kalitesinin bir garantisi sayilmaktadir. Her bir damga, o bolgede tiretilen
kumagsin belirli bir standart tasidigini ve o bolgenin iscilik becerisini temsil ettigini gostermistir. Bu Szellikleri agisindan
damgalarin aslinda ilk marka olusumu olarak diisiintilmektedir. Zamanla bu markalar, tiiccarlarin ve alicilarin giivenini
kazanarak yerel pazarda ticareti kolaylastirmis ve kaliteyi giivence altina almiglardir (Held, 1999, s. 127). Ozay'in (2001, s. 18) da
belirttigi tizere,

“Onemli tapestry tiiccarlarinin Paris’te yasamalari nedeniyle, Paris ve Arras merkezleri arasinda, altin ve giimiis ipliklerin

kullamldigi yiksek kaliteli tapestryler iiretilmis ve bu bélgeler, zamanla en iinlii merkezler haline gelmistir. Bu merkezlerde

iiretilen dokumalar, sadece sanatsal degerleriyle degil, aynt zamanda kaliteli malzemeleriyle de dikkat cekmistir. Biitiin

Avrupa’ya ihrag edilen iiriinlerin adlary, iiretildikleri merkezlerin adlariyla amlmaya baslanmistir. Hatta 17. yiizyilda, yiiksek

kaliteli dokumalar nereden gelirlerse gelsinler, Arras olarak adlandirilmustir. Bugiin de 6zellikle Italya’da, bu tiir dokumalar

“Arrazi” olarak tammlanmaktadir. Bu durum, Arrasin tapestry iiretimindeki prestijini ve evrensel tammnirhgim

pekistirmistir.”

Ozetle Orta Gag tasarimlar: mitleri genellikle giinliik yasam sahne ve hikyeleri masallar ile tasvir etmek i¢in kullamlmistir.

Bu halilarda efsanevi canavarlar, duyular ve algilar, savaslarin yiiceltilmesi ve biiyiik ailelerin ya da hanedanlarin kutlanmasi
gibi temalar islenmistir. One ¢ikan Srnekler arasinda iinlii “Leydi ve Tek Boynuzlu At” serisi, “Bayeux Duvar Halist”, “Uziim
Hasad1” ve “S6valyeler” gibi tematik dokumalar yer almaktadir. Ayrica, Orta Cag tapestrylerinde sikca tekrarlanan dekoratif
unsurlar da bulunur; bunlardan en belirgini, arka plan stilindeki kiiciik ¢icekler ve bitkilerle taninan mille-fleurs’ tapestryleridir
(Arabali Kosar, 2007, s. 95-96).

Yukarida temel olarak bahsedilen konularin diginda, sahip oldugu dikkat ¢ekici 6zelliklerle 6n plana ¢ikan bir diger tapestry
ornegi ise “Apocalypse (Kiyamet)” serisidir (Arigil, 1999, s. 66) (Gdrsel 1). Figiirlerin gercek boyutlarda dokundugu tapestry, Orta
Gag’a ait 6nemli bir sanat eseri olarak kabul edilmektedir. S6z konusu dokuma, Flaman asilli ressam Jean Bondol tarafindan
tasarlanmigtir. Bu eser, 1377-1382 yillar1 arasinda yapilmis olup, kitlik, savas, hastalik ve 6liim olaylari Hristiyan mitolojisine
dayali kartallar, deniz canavarlari, ejderhalar, melekler, iblisler, sehirler, ddnemin kadinlar1 ve sovalyeleriyle i¢ ice gegmis
fantastik ve gercekgi ayrintilarla harmanlanmus tasvirler aktarmaktadir. Apocalypse adli tapestry, dini 6geler, cografi unsurlar
ve mimari yapilar1 bir araya getirerek {i¢ boyutlu bir gorsel etki yaratacak bicimde tasarlanmistir. Farkli kaynaklarda cesitli
olgiiler yer almaktadir. Giintimiizde miize kayitlarina gére ise 103 metre uzunlugunda ve 4,5 metre yiiksekliginde oldugu ve
toplamda 74 sahne barindirdigi anlagilmaktadir. ilk olarak Angers Piskoposluk Sarayi’nda sergilenen bu hali, sanatci Jean Lurgat
tarafindan 1938’de burada kesfedilmistir. Bugiin Fransa'nin Angers sehrindeki Chateau d’Angers’de, kalici sergileme alaninda
ziyaretcilere sunulmaktadir (Erzurumlu Jorayev, 2023, s. 178). Tarihi 6nemi, detayl isciligi ve canli anlatimi, bu haliy1 Orta Cag
sanati agisindan ikonik bir 6rnek haline getirmektedir. Halinin yiizyillar boyunca yasadigi zorluklara ragmen hayatta kalmasi,

* Fransizca bir terim olan mille-fleur “bin ¢icek” anlamina geliyor ve goblenlerde genellikle yesil zemin iistiinde bir¢ok farkli kiigiik ¢iceklerin, bitkilerin
gosterildigi bir arka plan stilini ifade etmektedir. Detayl bilgi icin Bkz: https://gotheborg.com/glossary/millefleur.shtml,
https://en.wikipedia.org/wiki/Millefleu
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ona gosterilen bakim ve sayginin bir géstergesidir. Donemin hem sanatsal hem de manevi tarihine kalici bir taniklik
sunmaktadir. Ayrica bu eser Fransiz ve Flaman sanatinin birlestigi 6nemli bir noktay: temsil etmektedir.

Gorsel 1. Apocalypse (Kiyamet), 1360-1380.

Resim sanatiyla 6nemli dl¢tide paralellik gosteren tapestrylerde gesitli temalar ele alinmis olup, bu dokumalar iiretildikleri
dénem hakkinda kayda deger bilgiler sunmaktadir. Bu baglamda, dénemin ressam-dokuyucu isbirligini giiniimiize aktarmakta
ve toplumsal degisimlerin s6z konusu dokumalar tizerinden analiz edilmesine imkain tanimaktadir.

2. Rénesans ve Tapestryler: Dénemin Sanatsal ve Sosyal Yansimasi (Estetik, Statii ve Giig)

Rénesans Dénemi, 14, yiizyilin sonlarindan 17. yiizyila kadar siirmekle birlikte Avrupa’da &zellikle italya’da baslayip diger
bolgelere yayilan kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel bir uyanis stirecidir. Bu dénemin Floransa’da ortaya ¢ikmasinda sehrin cografi
konumu, ticaret yollarina olan yakinligi, giiclii ekonomik yapisi, dini ve tarihi 6nemi ile siyasal durumu 6nemli rol oynamustir.
Ronesans, Orta Cag'in skolastik diisiince bicimlerinden uzaklasarak insan odakli bir bakis agisini benimseyerek bireysel 6zgtirliik,
doga ve insanlik tarihi tizerine yeni bir anlayis gelistirmistir. “Yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans, Antik Yunan ve Roma
kiiltiirlerinin yeniden kesfiyle baglantih bir ddnemi kapsamaktadir (Germaner, 2008, s. 1341; Conti, 1997, s. 3-5).

Biiyiik bir yenilik ve doniisiim donemi olarak tanimlanan Rénesans, yukarida bahsedilen tiim yeniliklerle birlikte, tapestry
sanatindaki gelismeleriyle de 6nemli bir dénem olusturmustur. Oldukca pahali ve yiiksek maliyetli olan biiyiik boyutlardaki
tapestryler, kiliseler ile satolarin soguk ve kasvetli tas duvarlarini 1sitmak amaciyla kullanilsalar bile asil olarak aristokrasi ve
burjuvazi sinifinin soyluluk unvani ve sinif ayrimlarini belirleyen statii ve sayginhk sembolleri haline gelmistir (Demirkan &
Sevgili Polat, 2022, s. 74). Campbell (2002) Rénesans Ddnemi tapestrylerinin, giiclii dinsel ve diinyevi otoriteler tarafindan
zenginlik ve egemenliklerini gdstermek amaciyla kullanildigini belirterek, bu eserlerin ayni zamanda sosyal statii ve prestijin
simgesi olarak da islev gérdiiglinii vurgulamaktadir.

Ronesans Donemi tapestryleri sanatsal ifadenin en nemli araglarindan biri olmustur. Bu eserler, dzellikle kiliselerin i¢
mekanlarini stisleyen 6nemli sanat eserleri olup dini ve sekiiler temalar: isleyerek dénemin estetik ve felsefi anlayisini
yansitmaktadir. Perspektifin, Ronesans’in en bilyiik yeniliklerinden biri olarak, derinlik ve hacim kazandirmak amaciyla
tapestrylerde de kullanilmasi gorsel etkisini belirgin sekilde arttirmistir. Zengin renkler ve dikkat ¢ekici desen kompozisyonlari,
soguk ve monoton Avrupa mimarisine dekoratif bir unsur olarak entegre edilmistir (Arslan, 2012, s. 47). Ayrica, renklerin ve
golge oyunlarinin ustaca kullanimi bu halilarin sanatsal degerini daha da giiglii kilmustir. Tapestryler, sadece estetik bir obje
olmakla kalmayip ayni zamanda dénemin ideolojik gériislerini ve giic iliskilerini yansitan semboller olarak da islev gérmdistiir.
Ozellikle aristokrat sinif, soyluluk unvanlarini ve prestijlerini sergilemek amaciyla 6zel sahneler, aile armalari veya zafer temali
anlatimlar kullanmslardir.

15. yiizyil tapestrylerin altin ¢ag1 olarak kabul edilmektedir. Ozellikle Kuzey Fransa (Arras) ve Flandra atdlyeleri énceki
dénemlerde benzeri goriilmemis bir milkemmeliyete ulasmistir. Avrupa’nin tamami bu eserlerden ya siparis vererek ya da en
yetenekli ustalarin: transfer ederek tapestryler yaptirmistir. Boylece Arras dokuma resimlerinin yer almadigi neredeyse higbir
festival kalmamistir. Bu yumusak, ipeksi ve parlak renkli tapestryler, papa, imparator veya kralin tag giyme torenlerinde, aziz
ilan edilme seremonilerinde ve zafer gegitlerinde gérkemli birer dekoratif ve prestij araci olarak kullanilmistir. Hatta turnuva,
alay, diigiin ya da basit bir ziyafet diizenlendiginde bile her yerde bolca kullanilmistir. Oyle ki hazinede para bulunmadig
dénemlerde bile yeni dokumalar yapilmamis olsa da mevcut olanlar ddiing alinarak savaslarda prestij ve giic gosterisi olarak
kullanilmistir (Miintz, 1885, s. 122).

16. yiizyll, tapestrylerin en ylksek 6neme sahip oldugu dénemi temsil etmektedir. Bu dénemde tapestryler i¢ ve dis
mekanlarda ve kamusal alanlarda yaygin bir sekilde kullanilmistir. Halka agik festivallerde sergilenen tapestryler, dénemin
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dnemli etkinliklerinde de yer almistir. Tapestry iiretimi ise Flandre’dan sonra 16. yiizyilda Italya’da zirveye ulasmustir. Yiizyilin
baginda Italya’y1 harabe haline getiren savaglar uzun bir siire tapestry sanatinin gelisimini engellemis olsa da Rénesans’in
etkisiyle biiyiik bir gelisim gdsteren Italya, Avrupa’nin geri kalan bdliimleri icin kartonlar hazirlamis ve tapestry iiretimi
konusunda biiyiik bir basar1 yakalamistir. Bu dénemdeki atdlyeler zaman zaman Flaman sanatcilara gelenekleri koruma
konusunda rehberlik etmis ve uyarilarda bulunmustur (Miintz, 1885, s. 215). 1516-1530 yillar1 arasinda {inlii italyan ressam ve
mimar Rafael (Raffaello Sanzio da Urbino) tarafindan cizilen “Acts of the Apostles (Havarilerin isleri)” (Gérsel 2-3) adl eser,
ftalyan Rénesans'inin gelisimini simgeleyen ve en taninan hali dokumalarindan biri olma 8zelligi tagimaktadir (Ozay, 2001, s.
20).

Raffaello Sanzio da Urbino (1483-1520), bilinen adiyla Raphael, Yiiksek Rénesans Dénemi'nin dnde gelen italyan ressam ve
mimarlarindan biridir. Resimlerdeki zarafeti ve kompozisyon yetenegiyle iinlii olmasina ragmen ayni zamanda biiyiik bir
tapestry sanatgisi olarak da bilinmektedir. Ayni1 zamanda Roma’daki Vatikan Sarayi’'nda kullanilan tapestry tasarimlarin
yapmakla gorevlendirilmistir. Yapmis oldugu taslaklarda siklikla Havari Aziz Petrus ve Hristiyan Kilisesi’'nin Babalar1 olarak
bilinen Aziz Paulus’un yasamlarina dair sahneleri ele almistir, Yahudi kékenli bir balik¢i olan Aziz Petrus, Isa Mesih'in en yakin
havarilerinden biri olarak taninmakta, 12 havarinin lideri olarak kabul edilmekte ve Katolik Kilisesi tarafindan papalarin ilki
olarak kabul edilmektedir. Aziz Petrus ve Aziz Paulus’'un hayatlarini konu alan taslaklar Raphael’in iislubunu ve dini figiirlere
olan yaklasimini yansitan 6nemli eserler olarak giiniimiize kadar ulagsmistir. Bu taslaklar dénemin dini ve kiiltiirel baglamini
anlamamiza yardimci olmakla birlikte Raphael’in yaratici siirecinin de izlerini tasimaktadir. Cizdigi bu taslak (Gorsel 2), Taberiye
Golinii (Israil) gostermektedir. Sahnede, hala Simon olarak bilinen Petrus’un, balik avlama sahnesi ve arkadaslari James (Yakup)
ile John (Yuhanna) ile birlikte sa’ya itaat etmeleri anlatilmaktadir.

Raffaello disinda, Rénesans Dénemi'nde 6ne ¢ikan bir diger tapestry sanatgisi Piater Coecke van Aelst (1502-1550) olmustur.
Coecke van Aelst, 6zellikle biiyiik boyutlu ve ayrintili tasarimlariyla taninmis; dini ve mitolojik konular isleyen eserleriyle
aristokrasi ve kraliyet saraylarimin dekoratif taleplerini karsilamistir. Bu baglamda, Coecke van Aelst, Ronesans’ta tapestry
sanatinin toplumsal ve politik islevlerini gorsel bir sekilde ifade eden 6nemli bir figiir olarak 6ne ¢ikmustir.

16. ylizyilda Avrupa'nin farkl iilkelerinde degerli tapestry eserler alim giicii yiiksek kisilerce toplanmaya basladig icin
dénemin iinlii ve zenginleri tapestry koleksiyonlari olusturmuslardir. Onemli eserlerin toplandigi bu siirecte, Britanya Krali VIIL
Henri’nin koleksiyonunda 2000’den fazla tapestrye sahip oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Bu tapestryler devrin tinlii
ressamlarinin eserlerinden bire bir dokunmugslardir (Pasayeva & Hamidova, 2003, s. 149).

17. ylizyil, tapestry agisindan Snemli bir doniim noktasidir. Bu dénemin baslangici, IV. Henry'nin Paris’te kraliyet
atdlyelerinin kurulmasi, Mortlake’te (ingiltere) bir kraliyet fabrikasinin agilmasi ve Paris’teki Gobelins fabrikasinin
organizasyonu ile belirlenmistir. 1619’da Kral James bir tapestry dokuma fabrikas1 kurma projesini sunmus ve Mortlake’teki
atdlyeler kisa stirede faaliyete ge¢mistir. Burada, farkli iilkelerden getirilen usta dokumacilarla parlak bir baslangi¢ yapilmus,
Rubens ve Van Dyke gibi sanatcilar at6lyeye tasarimlar sunmuslardir. Ancak IV. Henri, farkli Paris atdlyelerini birlestirme fikrini
tam olarak gerceklestirememisken bu plan 1662’de halefi XIV. Louis tarafindan hayata gecirilmistir (Washington Society of The
Fine Arts, 1908, s. 13-14).

16,Victoria ve Albert Miizesi, Ingiltere.

)1
Gorsel 3. Tapestry, Vatikan Miizesi, italya.

Gdrsel 2. Raphael Sanzio, The Miraculous Draught of Fishes, Karton (tas

1662-1663 yillar1 arasinda, Fransa krali XIV. Louis’in (1638- 1715) Maliye Bakarni Jean-Baptiste Colbert (1619- 1683) Paris’teki
atolyeleri birlestirmistir. Mekin olarak Gobelen’ler ailesine ait malikdneye kullanilmis ve 1667 yilinda Paris’in diger iyi
zanaatgilar1 da bu birlige dahil edilmistir. Genel bagkanligini Charles Le Brun’un (1619-1690) yaptigi Gobelin imalathanelerinin
tiriinleri tamamen XIV. Louis’in sarayinin stislenmesinde kullanilmistir. Le Brun, hali tasarimlari, heykel ve diger eserler icin
tasarimlar yapmak; bu tasarimlarin dogru sekilde uygulanmasini saglamak ve istihdam edilen tiim iscileri denetlemek ile
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sorumlu kisiydi (Washington Society of The Fine Arts, 1908, s. 13-14). Fabrika kisa siirede biiyiik basarilar elde etmis ve iiretilen
tapestryler “goblen” olarak adlandirilmaya baslanmistir. Goblen {iretimi, fabrikada giiniimiize kadar devam etmektedir (Arslan,
2012, s. 47).

Tapestry sanat1 zengin bir tarihsel gecmise sahip olup 6zellikle Orta Cag Avrupa’sinda dnemli bir dekoratif sanat dali
olmustur. Bu geleneksel dokuma teknigi giiniimiizde de ¢agdas sanatgilar tarafindan kullanilmaktadir.

3. Tapestry Uygulamalarinda Teknik - Malzeme iliskisi

Tapestry, yiizeyde renkli ipliklerin hakim oldugu ve resimsel anlatimlarin kullamildig1 geleneksel bir dokuma sanatidir.
Tapestry dokumalar, sanat eserleri veya dekoratif 6geler olarak kullanilmakta ve bu sanat formu gorsel hikdyeler anlatmak i¢in
siklikla tercih edilmektedir. Akbostanci’nin (2010, s. 336) ifadesiyle,

“Tarihsel siire¢ icinde dzellikle Orta Cag ve sonrasinda iiretilen ve anlatimlart dénemin tinlii ressamlari tarafindan ¢izilerek,
kilim teknigi ile dokunan dekoratif ve hikdyeci tapestryler, tekstil ve resim sanatinin arasindaki etkilesimi yansitan en nemli
ornekler olmustur.”

Tapestry dokumalar, en boyunca devam etmeyen atki ipliklerinin desene gore yer degistirmesi ve doniis yapmasiyla elde
edilen atki yiizlii dokumalardir. Atk: ipliklerinin yiizeyde etkili oldugu bir yapiya sahip olan kilim teknigiyle yapilan
uygulamalardir. Bu teknikte atki ipleri ¢6zgii iplerini tamamen drtmekte ve desen atki ipliklerinin farkli diizenlemeleriyle ortaya
cikmaktadir. Eski 6rneklerde ise yapt ve kalinliklar: farkls atki ile ¢6zgii iplik gruplar: yatay ve dikey olarak kullanilarak birbiri
ile kesiserek dokuma yapisini olusturmaktadir. Kumas yapisinin ilerlemesi icin tezgah eninde st iiste atilan atkilar, ¢ozgii
ipliklerinin etrafini sararak kumas yiizeyinde yayilmaktadir. Bu uygulamalarda, yiizeyin diizgiin sekilde kapanabilmesi igin
atkilar kirkit adi verilen metal ya da ahsap bir aletle sikistirilmaktadir. Klasik tapestry dokumaciliginda, boyanmamis ve daha
kalin ¢3zgii ipliklerinin aksine, ¢cok daha ince ve gesitli renkte atki iplikleri kullanilmaktadir (Erzurumlu Jorayev, 2023, s. 9).
Missaggia’nin (2013, s. 2) agiklamasina gore,

“Tapestry, renkli bir atki ipliginin bir ¢ozgii ipliginin iizerinden gegirilip bir sonraki ¢6zgii ipliginin altindan gegirilmesi ve
bunun tekrarlanmasiyla yapilan bir dokuma yéontemidir. Bu islem, renkli desenlerin olusmasina olanak tanir. Atki, renk
siirina geldiginde yon degistirip islem ters yonde devam etmekte.”

Bir ressamin boyalari ne kadar 6nemliyse, iplikler ve renkleri de ayni sekilde tapestry dokumalari i¢in 6nem tasimaktadir.
Bu iplikler genellikle yiin, pamuk, ipek veya sentetik malzemelerden yapilmaktadir. Desenleri olusturmak icin 6zel olarak
tiretilen iplikler, tasarima uygun sekilde uygulama esnasinda yogunlastirilmaktadir. Dokuma siirecinde renklerin
katmanlanmasi, iplik yogunlugunun motiflere gére ayarlanmasi ve yiizeyde resimsel bir kompozisyon olusturma yaklagimi tiim
tapestry tiretimlerinde ortak bir prensip olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

4. Sanat ve Ibadet Arasinda: Como Katedrali’ndeki Tapestrylerin Gérsel Dili

Como Katedrali (italyanca: Cattedrale di Santa Maria Assunta veya Duom di Como), italya’nin Como kentinde yer alir ve
Roma Katolik Kilisesi'ne bagldir (Gdrsel 4-5-6). Como Piskoposu’nun merkezi ola bu Katedral, Meryem’in gge yiikselisine ithaf
edilmistir.

1396 yilinda yapimina baslanan katedral, ti¢ buguk yiizy1l boyunca gesitli asamalarda insa edilmis ve kubbesi 1744 yilinda
tamamlanmustir. Yapinin mimari tasarimu, farkli mekansal yorumlari ve stil anlayislarini tek bir yapida birlestiren karmagik ve
sofistike bir karaktere sahiptir. Cephe ve Gotik nefler 15. yiizyildan, koro ve apsisler 16. yiizyildan, kubbe ise 17. yiizyildan
kalmasina ragmen, yapi ¢aglar boyunca siire gelen bir uyum ve denge sergilemektedir. Bu siireg, her dénemde yapilan
eklemelerin 6nceki dénemde belirlenen oranlarla biitiinlesmesini saglamis ve katedralin mimari ahengini korumasina imkan
tanimistir. Dolayisiyla yapi, uzun bir inga siirecine ragmen, Ronesans’tan Barok’a uzanan dénemler boyunca estetik ve mekénsal
uyumun bagarili bir 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir.’

Katedralin ii¢ nefli i¢ mekan ise degerli tapestryler, heykeller ve fresklerle siislenmistir. Ana cephesinde Adem ile Havva’dan
Dirilis’e uzanan zengin bir ikonografi yer alirken, dis cephede Aziz Christophoros ve Plinius heykelleri dikkat ¢eker. Katedralin
en etkileyici bolimlerinden biri, Filippo Juvarra tarafindan tasarlanan ve sehrin siluetine hakim olan yiiksek kubbesidir
(Del Castillo, 2014).

* https://www.cattedraledicomo.it/en/duomo/
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Gorsel 4-5-6, Como Katedrali, Como, italya.

Gotik ve Ronesans tisluplarinin 6zgiin bir sentezini yansitan katedral, farkli dsnemlerin mimari 6zelliklerini barindirmasinin
yani sira i¢ dekorundaki siislemekte ve 3zellikle 16. yiizyildan kalma resimsel dokumalariyla da dikkat cekmektedir (Gérsel 7).
Bu dokumalar, dénemin sanatsal ve kdiltiirel izlerini yansitan, zarif detaylarla islenmis figiiratif sahneler ve dini temalar
icermektedir. Renk kullanimu, 151k-g6lge oyunlari ve derinlik hissi sanatgilarinin kendi dénemlerindeki yenilikgi teknikleri ve
stilistik yaklagimlarim gozler dniine sermektedir. Ayrica bu resimler dénemin toplumsal yapisini ve dini inanglarini da yansitan
Snemli tarihi belgeler olarak kabul edilmektedir.

; w’i! i :l:“-m ik

Gorsel 7. Orta nefte asili bulunan tapestryler.

Katedral’in tapestry koleksiyonu, 1525 ile 1633 yillar1 arasinda yapilmis on bir 6rnekten olusmaktadir. Bu 6rneklerden sekizi,
Kutsal Topluluk (Compagnia del Sacramento) ve ¢esitli sehir dernekleri tarafindan bagislanmistir. Boyutlarindaki ve sahnelerin
diizenindeki benzerlikler nedeniyle savas sonrasi dénemde mimar Frigerio tarafindan Katedral'in ikinci ve tgiincii nefi
arasindaki siitunlara yerlestirilmislerdir.

Katedral’in tapestrylerinde iki temel tematik déngii bulunmaktadir. ilki, Meryem’in hayatina dair olaylara atifta bulunur.
Baspiskopos Volpi ile sehrin cesitli Konsorsiyumlarinin bagislariyla yapilmistir. Bu tarihi baglamda Meryem’e ait tematik
déngiilerinin, Sinoptik Incil'lerde anlatilan ve geleneksel ikonografide yaygin olan Meryem’in hayatindaki kanonik (kabul
gormiis) olaylari betimlemek yerine Incillerde yer almayan olaylara odaklandigi gézlenmektedir. Bu olaylar arasinda;
“Meryem’in Dogumu”, “Meryem’in Tapmaga Takdimi”, “Meryem’in Evliligi”, “Meryem’in Gegisi” ve “Meryem’in Goge
Yiikselmesi” yer almaktadir. Bu tercihin amaci Protestan diisiincesine karsilik olarak sozlii gelenegi degerli kilmaktir, ¢iinkii
Protestanlar yalnizca Kutsal Kitap'in Hristiyan mesajinin kaynagi oldugunu savunmaktadirlar.

Katedralde yer alan diger tematik déngii ise Compagnia del Sacramento’nin (Kutsal Ayin Sirketi) ardisik siparislerinden
olusmaktadir. Temel olarak tarihin farkli dénemlerinde yasanan dini konular: islemektedir. “Kabil ve Habil”, “ibrahim ve

” @

Melkisedek’in Bulugmasi”, “Pentekost Bayrami”, “ishak’in kurbani” ve “Man Hasad1” gibi konular yer almaktadir.

Tapestryler dogalar1 geregi tasmabilir niteliktedir. Bu 6zellikleri sayesinde dini bayramlar ve kutlamalar gibi cesitli
etkinliklerde sergilenebilmektedirler. Bu baglamda Como Katedrali’'ndeki 16. yiizyila ait tapestryler, adeta rafine birer afis islevi
gormektedir. Tasvir edilen hikdyeler 6gretici ve kutlayici niteliktedir. inananlara inangla ilgili olaylari hatirlatmay:
amaclamaktadir.

Eserler Slgek ve resimsel ifadelerdeki ayrintilar agisindan dikkat gekici bir biiytkliik ile gorsellige sahiptir. Gorsel 8’de
goriilebilecegi iizere bu eserler, Katedral iginde belirli bir diizen dahilinde sergilenmektedir.

Katedralin tapestry tanitim brosiiriinde toplam on bir eserden séz edilmektedir. Ancak bagislanan ve katedralde mevcut
olan eser sayisinin dokuz oldugu belirtilmektedir. Diger iki tapestry hakkinda yapilan arastirmalarda herhangi bir bilgiye
ulagilamadii i¢in bu ¢alismada da yalnizca mevcut dokuz esere yer verilmistir.
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Gorsel 8. Eserlerin Katedral'de sergilenis diizeni.

Eserlerin Katedral'deki sergilenis diizeni ve numaralandirmalarina uygun adlar1 Gorsel 8'de gosterildigi sekliye asagida
listelenmistir. Ancak metin i¢inde detayl bilgi verilerken konu anlatiminin akisina gére bu siralamaya bagh kalmaksizin bir
diizen izlenmistir.

1. Pentekost (La Pentecoste)

2. Kabil ve Habil (Caino e Abele)

3. Man Hasad1 (La raccolta della manna)

4, ishak’in Kurban Edilisi (1l sacrificio di Isacco)

5. Meryem'’in Oliimii (1l Transito della Vergine)

6. Meryem'’in Evliligi (Lo sposalizio della Vergine)

7. Meryem'’in Tapinaga Takdimi (La presentazione di Maria al Tempio)

8. Ibrahim ve Melkisedek’in Bulusmas1 (L'Incontro di Abramo e Melchisede)

9. Meryem'’in Goge Yiikselisi (L’Assunzione della Vergine)

4,1, Meryem'’in TapinaZa Takdimi (La presentazione di Maria al Tempio)

Meryem’in Tapinaga Takdimi isimli sahne, Yakup’un Protoevangelium’u (Yakup’un incili) olarak bilinen apokrif metnin 7-9.
béliimlerine dayanmaktadir. Sahnede, bir giin ¢ocuklar: olursa onu Tanr1'ya adayacagi: dile getiren anne ve babast Yoakhim
ile Hanne'nin, {i¢ ila bes yaslarindaki Meryem’i Rahip Zekeriya'ya teslim edisi tasvir edilmektedir (Elliott, 1993, Protoevangelium
of James, 7-9). Rahibin arkasinda yalmzca yiiksek riitbeli din gérevlilerinin oturabilecegi, Meryem’e tahsis edilmis dort stitunlu
ve kiborion bigimli tapinak betimlenmistir. Tapinagin 6n kisminda ise ayakta duran azizler yer almaktadir (Gérsel 9).

Dokumada yer alan sahnenin diizeni ve mimari yapilari Albrecht Diirer'in ahsap baskilarindan ilham alinarak
olusturulmustur. Bunlardan perspektif diizeni ve sagdaki figlir grubunun yerlesimi alinmistir. Alman ressamin eserlerine
bakildiginda halimin Rénesans diizeninin farkli oldugu anlagilmaktadir. Basamaklarla ¢ikilan Dor diizeninde mimari, klasik bir
tarzda olmakla birlikte perspektif kagisi belirgin bir zafer arkasiyla sonlanmaktadir. Perspektife olan ilgi, acik ve koyu
mermerlerden olusan kareli zeminle modiile edilmistir. Son olarak agilimlar yukariya, bulutlarla kapl: gokyiizii ile kemerin
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Stesinde tepe manzarasina dogru da uzanarak mekanin giiclii bir hakimiyetini ifade etmektedir. Bu tasarim, , antik mimari
unsurlar, iscilik, giysilerin drapeleri, daralan karo mozaik, mermerlerin gercege yakinligy, yiiz ifadeleri gibi unsurlar agisindan
Ronesans Donemi’nin temel derinlik ve perspektif 6zelliklerini tasimaktadir.

Dokuma &rneginde, eserin adinin da isaret ettigi gibi, tapinaga sunulan Meryem'’in soylu ve seckin bir figiir oldugu
vurgulanmaktadir. Ozellikle melekler, celenkler ve biikiilmiis metal figiirlerin tasvirini iceren nakisla siislenmis ana sahneyi
cevreleyen kenar oldukga zengindir. Sonbahar renklerinde tonlar arasindaki degerli uyumlar da dikkat ¢ekicidir.

4.2, Meryem'in Evliligi (Lo sposalizio della Vergine)

Meryem'in EvliliGi isimli eserde, Meryem'’in Evliligi anlatilir; Meryem tapinaktan ¢ikarilir ve evlilik i¢in uygun bir erkekle
nisanlanir. Bu siirecte, yash bir dul olarak segilen Yusuf, Meryem ile evlenmek iizere gdrevlendirilir (Elliott, 1993,
Protoevangelium of James, 11-12) (Gorsel 10). Meryem'in Tapinaga Takdimi ve Meryem'in Evliligi adli eserler, Bizans ve Ortagag
ikonografisinde Meryem’in yasam dongiisiinii temsil eden 6nemli temalardan biri olarak sanat tarihinde yerini almustir.

Kompozisyonun 6n planinda bir evlilik téreni sahnelenmistir. Sagda Meryem, solda ise Yusuf konumlandirilmistir. Meryem
gengligi, zarafeti ve algakgdniillii durusuyla betimlenmektedir. Uzerindeki mavi toga ise onu geleneksel bir bakire figiirii olarak
temsil etmektedir. Yusuf ise daha ileri yasta, sakalli ve ciddi ifadesiyle olgun bir erkek figlirti olarak resmedilmistir. Ciftin
etrafinda bir grup insan bulunmaktadir. Bu figiirler arasinda, genellikle reddedilen bir talip olarak yorumlanan bir kisi, asasin
yere kirmak suretiyle kiskanglik ya da 6fkesini disa vurmaktadir. S6z konusu ikonografik detay, efsaneye gére Yusuf'un Tanr1
tarafindan secilmisligine génderme yapmaktadir. Olay drgiisiinde, bireylerde duygularin eyleme yansimasi kontrollii bir
ifadeyle verilmis olup her bir figiir bireysel 6zellikleriyle aktarilmistir.

Como Katedrali'nin tapestrysi, Flaman goblen dokumacisi Luigi Karcher’in tasarimindan esinlenilerek, italya’nin
kuzeydogusundaki Ferrara sehrinde bulunan Ferrara AtSlyesi'nde dokunmustur. Perspektif yapi, 6n plandaki merdivenle
vurgulanmus; Korint diizende klasik tapinakta oran, orant1 ve simetri anlayisina dayali siitunlar arasinda esit dagilim gosteren
figir kullanimiyla desteklenmistir. Tapestry orneginde mavilerin giiclii bir kontrpuanla éne ¢iktig1 sar1 ve kum renkleri
hakimdir. Goblenin orta kismindaki vurgulu parlaklik oldukga etkili gériinmektedir. Ayrica bu dokumada, bir 6nceki tapestryde
goriilen cercevenin belirgin olmasindan ziyade merkezi kompozisyonla uyumlu bir sekilde gecis saglanmustir.

4.3, Meryem'in Oliimii (Il Transito della Vergine)

Bu eser, Hristiyanlikta nemli bir olay olan Meryem Ana’run (Bakire Meryem) sliimiinii konu almaktadir. Meryem'’in 8liimii
sahnesi, geleneksel olarak “Koimesis” (Uykuya Dalma) ya da “Dormition” adiyla anilir ve Meryem’in bu diinyadan ayriligini
simgelemektedir. Meryem'in 6liimii ve goge yiikselmesine iliskin en erken tarihli belgenin, British Library’de bulunan ve 5.
yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen bir grup Siiryanice metin oldugu kabul edilmektedir. Kaynagini bu Siiryanice metinlerden
alan Latince Transitus Mariae, Sardisli Melito’ya atfedilmektedir. Yunanca metinler arasindaki en erken tarihli kaynak ise incilci
Yuhanna'ya atfedilmekte ve 5. yiizyilin sonu ile 6. yiizyilin basina tarihlendirilmektedir. Bu metinde, Kudiis'te ya da yakininda
yasamakta olan Meryem’e bir melek tarafindan Sliimiiniin yaklasmis oldugu bildirilir. Bunun iizerine havariler, mucizevi bir
sekilde diinyanin farkl bslgelerinden toplanarak onun yanina gelirler. Meryem, kendisinin ve havarilerin gergeklestirdigi bazi
konugmalarin ardindan ruhunu fsa’ya teslim eder (Barut, 2012, s. 32-34). Bukapsamda, tapestryde konu edilen sahne, Meryem’in
olim anini ve etrafinda toplanmis havarileri tasvir etmektedir. Meryem genellikle huzur iginde uzanmis olarak betimlenir;
yiiziinde ilahi bir siik(inet hikimdir. Onu ¢evreleyen figiirler ise cogunlukla havarilerden olusur ve iiziintii ile dua hali iginde
gosterilirler (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Meryem’in Oliimii (Il Transito della Vergine), 423x470 cm,1561-62.

Bu eser, Flaman goblen dokumacisi Giovanni Karcher tarafindan Giuseppe Arcimboldi’nin (1526-1593) bir kartonuna (taslak)
gore yapilmistir. Erken 16. yiizyil Lombardiya resminin, dzellikle Bramantino (1465- ) ve Bernardino Luini’ye (1480-1532) ait
ozelliklerine atifta bulunmaktadir. Sahne, bir duvarla ¢evrilmis bir bahgede yer almakta ve havariler yarim daire seklinde
siralanarak bireysel 6zellikler gostermektedir. Klasik nitelikteki mimariye giiclii bir vurgu yapilmis olup antik mimari unsurlar
tim detaylariyla islenmistir. Cergevenin, Meryem'in Evliligi adli tapestrynin ¢ercevesiyle aym desende olmasi, kullanilan
kartonun da ayni oldugu diisiincesini gliclendirmektedir.

4.4, Meryem'in Goge Yiikselisi (L’Assunzione della Vergine)

Meryem’in gge yiikselmesi temast, ilk kez Tours’lu Aziz Gregory’nin In gloria martyrum adli eserinde anlatilmigtir (Gedikli,
2018, 1459). Tapestryde islenen Meryem’in Goge Yiikselisi sahnesi (Gorsel 12), Meryem’in 8liimiinden sonra ruh ve bedeninin
Tanri tarafindan goge alinisini konu alir; merkezde huzur icinde yatmakta veya yavasca yiikselmekte betimlenen Meryem'in
yiiziinde ilahi bir siikinet hakimdir. Cevresinde, mucizevi bir bi¢imde diinyanin farkli kselerinden toplanmis havariler, tiziintii
ve dua ifadeleriyle yer alirken, melekler Meryem'’in gége yiikselisine eslik etmektedir. Sahnenin iist kisminda, Meryem’in
ruhunu karsilayan isa, 151k huzmeleri ve bulutlarla vurgulanarak olayin kutsalligi ve ilahi niteligi éne gikmaktadir. Béylece
tapestry, Meryem’'in hem insan hem de kutsal kimligini bir arada gosterirken, 6liim ammin hiiznii ile goksel yiikselisin
kutsalligini ayni1 kompozisyonda aktarmaktadir.

=4

Gorsel 12. Meryem'’in Goge Yiikselisi (L’Assunzione della Vergine), 348x394, 1525-30.

Kutsal bir temanin betimlendigi bu eser, teknik agidan ise diger dokuma 6rneklerinde goriildiigii gibi, agirlikli olarak
sar1 rengin hakim oldugu bir kompozisyona sahiptir. Kirmizi ve mavi tonlar ise dengeleyici ve vurgulayici bir islev
tasimaktadir. Oner’in (2023, s. 1210) belirttigi iizere,

“Kutsal metinleri okuyan ve bunlart yorumlayan Hristiyan teologlar, basta siyah ve beyaz olmak iizere kirmizi, mavi, sart,
yesil ve mor gibi renkleri Isa Mesih’in misyonu isiginda anlamlandirma yoluna gitmislerdir. Sonraki dénemlerde ise Hristiyan
sanatgilar tarafindan bu renkler, sanatin farkl tiirlerinde belirgin bir sekilde ortaya konularak Hristiyan inancini yansitan
tasvirlerin vazgegilmezleri arasinda yer almislardur.”
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4,5, Pentekost (La Pentecoste)

“Pentekost” kelimesi, Yunanca “ellinci giin” anlamina gelen “pentékoste” kelimesinden tiiretilmis olup Yahudi ve Hristiyan
bayramlarini ifade etmektedir (Dragas, 1999, s. 893). Pentekost, Yahudilikte Fisih’tan yedi hafta sonra Haftalar Bayrami (Savuot)
olarak kutlanirken Hristiyanlikta isa’nin Garmiha gerilmesinden sonraki ellinci giine tekabiil etmektedir. Ancak bu iki bayramin
kutlanis amaclari tamamen farklidir (Russell, 2007, s. 209).

Pentekostal hareketin temel doktrini, Pentekost giiniinde Kutsal Ruh’un havariler iizerine inmesiyle elde edilen Kutsal Ruh
vaftizidir. isa’nin dirilisinden 50 giin sonra ve Kutsal Ruh havarilerin {izerine atese benzer diller seklinde inmistir. Bu tecriibenin
kaniti olarak havariler farkh dillerde konusmaya baslamiglardir. O giin Isa’ya taniklik edenler, hastalar iyilestirmek, mucizeler
gostermek ve Tanr1'ya hizmet edebilmek icin giicle donatilmistir (Grenz, 2000, s. 418). Pentekostal doktrin esaslari Kutsal Kitap
merkezlidir. Ozellikle hareketin temel doktrini olarak kabul edilen Kutsal Ruh vaftizi, kaynagini Elgilerin Isleri Kitabi'ndan
almaktadir (Unger, 1944, s. 484). Pentekostal inanisa sahip Hristiyanlar, Pentekost giinii yasanan bu tecriibenin ve ruhani
deneyimin giliniimiizde de yasanabilecegini iddia etmektedir (Topcan 2018, s. 22). Her iki dinde de énemli bir giin olarak kabul
edilen Pentikost, Como Katedrali'nde yer alan dokumalar arasinda konu edilmistir.

Tapestry Srnegi (Gorsel 13), Maniyerist Floransali ressam Alessandro Allori (1535-1607) tarafindan tasarlanarak 1595-1596
yillarinda Guasparri di Bartolomeo Papini'nin yonetiminde Medici atélyesinde dokunmustur. Eser, melekler ve keruvlar °
siislenmis detayli bir cerceveye sahiptir. Ust ve alt kisimdaki seritler koyu bir arka plandan ¢ikmaktadir. Giiclii 151k vurgulamalari
ve kanatlar1 daha plastik bir goriintiiye kavusturmaktadir.

o

Gorsel 13. Pentekost (La Pentecoste), 428x460 cm.,1595-96.

Eserde yer alan sahnenin detaylarini anlatmaktadir. Cergeveye odaklanilan bu sahnede, mavi gokyiizii altin 1siklar1 yayarak
hafif ve havadar bir atmosfer yaratmaktadir. Elgilerin Islerinde (2, s. 1-4) bahsedilen “siddetli esen riizgdr gibi bir ses’i”
simgelenmeye calismis gibi gériinmektedir. Burada gliglii bir riizgir ve ates unsuru Tanri’'nin Ruhu'nu simgelemektedir. Kutsal
Ruh’un gelisi hem isitilen (riizgir) hem de goriilen (ates) belirtilerle gdsterilmektedir. Bu durum ise Tanri’nin etkisinin ruhsal

ve fiziksel boyutlarda varlik buldugu anlamina gelmektedir.

Gokyiizii, meleklerin bulutlar arasinda yer alan varliklariyla cennetin agilmasini simgelerken zemin iizerinde dua eden
havariler mavi cercevelerle isaretlenmis bir perspektife yerlestirilmistir. Merkezde ise Meryem, bir haleyle ¢evrilmis olarak ve
keruvlar tarafindan desteklenen bir figiir olarak, yer almaktadir. Bununla gokytizii ile diinya arasindaki gegis noktasi olarak
sembolize edilir. Boylece Meryem'in kutsalligi ve merkezi rolii vurgulanmaktadir.

4.6, Kabil ve Habil (Caino e Abele)

Guasparri di Bartolomeo Papini tarafindan 1597-98 yillarinda ve Alessandro Allori'nin bir tasarimi tizerine yaratilan bu eser,
Floransa’da yapilmistir. Compagnia del Sacramento (Kutsal Ayin Sirketi) tarafindan Katedral’e bagislanmstir.

Eserde (GOrsel 14) Tevrat/Eski Ahit’teki Yaratilis Kitabi'nda gecen bir hikyeyi anlatilmaktadir. Habil, Tanr1’ya hayvan
kurban ederken Kabil tarimsal {iriinler sunar. Tanr1 ise Habil’'in kurbanini kabul eder fakat Kabil'inkini reddeder. Bu duruma

¢ Keruv (Kerubi): Melekler iginde Allah'a yakin olanlara verilen isim. Allah’in emirlerine tam itaat eden iyi nitelikteki ruhant varliklara verilen ad.
Daha fazla bilgi icin bkz. https://islamansiklopedisi.org.tr/kerubi
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otkelenen ve kiskanglikla dolan Kabil kardesi Habil'i tarlada 6ldiirtir. Bu olay insanlk tarihindeki ilk cinayet olarak kabul
edilmektedir (Yaratilis 4, s. 1-16).

g La - - = =
Gorsel 14. Kabil ve Habil (Caino e Abele), 427x458 cm., 1597-98.

Sanatgl, cerceve igin “Pentekost” halisinin kartonunu kullanmstir. Burada farkli olarak iist seritte Eukaristiya semboliiniin
iki melek tarafindan tasindig1 gértilmektedir. Eserin ana boliimii Kabil ve Habil'in hikdyesini anlatmaktadir. Cinayet sahnesi ile
sagda Kabil'in kurbani ve dumani gége yiikselmeyen ciftci olarak tasvir edilirken solda Habil’in “stiriilerinin ilk doganlarini ve
en sismanlarint” sundugu sahne yer almaktadir. Ates ve duman hos karsilanan bir kurbani simgelemektedir.

Metin ayrica Roma Ayin Kanonu'nda gegen “Dogru Habil'in kurbanindan keyif aldiniz...” ifadesine de atifta bulunarak,
Habil'in kurbanimin Efkaristiya'min (Kutsal Ayin) bir énciisii ve isareti oldugunu vurgulamaktadir. Dogal ¢evrenin temsili de
etkileyici ve detaylidir. Daglar, siirtilerle dolu, arka planda farkli tonlardaki yesil, sar1 yapraklar ve berrak gokyiiziiyle
zenginlestirilmistir. Agaclar ise koyu mavi tonlariyla dikkat ceker ve bu, eserin dogal diinyaya olan derin bagliligin
gOstermektedir.

4,7, ibrahim ve Melkisedek’in Bulusmasi (L'Incontro di Abramo e Melchisede)

Guasparri di Bartolomeo Papini tarafindan 1596 yilinda Alessandro Allori’nin bir tasarimi iizerine dokunan bu Floransa
yapimi eser, Compagnia del Sacramento (Kutsal Ayin Sirketi) tarafindan Katedral’e bagislanmistir (Gorsel 15). Bu sahne
Tevrat'in/Yaratilig Kitabi'nin 14.18-20 ayetlerine dayanmaktadir. Eserde Melkisedek’in Yiice Tanri'nin rahibi olarak fbrahim’i
kutsadigi bir olay anlatilmaktadir. Melkisedek, ibrahim'i “Yiice Tanri, gdgiin ve yerin yaraticisi” olarak kutsar. Ibrahim ise
zaferinin karsiliginda ona her seyin onda birini vermektedir. Betimlemede, sagda Ibrahim’in zaferle dénen ordusu ile solda
sunak tasityan adamlar yer almaktadir. Sanatgi klasik déneme ait bir yaklasimi benimsemistir. Derinlik hissi yaratmak igin
belirgin bir perspektif kullanmstir. Kalabalik ve esit dagilim gosteren figiirlerin arka arkaya konumlandirilmas: ile sag taraftaki
figiirlerin mizraklariyla gériiniir kilinmasi, sahnedeki hareketliligi artirirken; kemerli yapilar ve agik-koyu mermer diizeni bu
etkiyi pekistirmistir. Eserde kullanilan ¢ergeve ise manzaray: sergileyerek mekanin genisligini vurgulamaktadir.

Sanat¢inin eserinde detayl iscilikle, kumaslar ve mermerler iizerinde, zarif bir dokuyu etkileyici bicimde yansittig
goriilmektedir. Ozellikle halinin kenarindaki tasarim unsurlar1 daha énceki eserde “Kabil ve Habil” adli calismada kullamilan
taslagin tekrar kullanildigini diisiindiirmektedir. Tonal renk gecisleri ise aristokrat bir atmosfer yaratmak i¢in kullanilmas zarif
ve soylu bir hava tasimasini saglamistir.
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4,8, ishak’in Kurban Edilisi (1l sacrificio di Isacco)

Guasparri di Bartolomeo Papini tarafindan 1597-98 yillarinda Alessandro Allori’nin bir tasarimi tizerine dokunan bu Floransa
yapimi eser, Compagnia del Sacramento (Kutsal Ayin Sirketi) tarafindan Katedral’e bagislanmistir (Gorsel 16).

P oes s B = P S
Gorsel 16. ishak’in Kurban Edilisi (1l sacrificio di Isacco), 436x454 cm.,1597-98

Eser, Tevrat'in Yaratilis Kitabi'nin 22, Bliimii, 1-19. ayetlerine dayanmaktadir. ibrahim’in oglu ishak’s kurban etmeye
gotiirme olaymin farkli sahnelerini betimlemektedir. Solda, Ibrahim’in hazirlik asamalari ve yolculuga cikisi gésterilmekte, orta
alanda ise Tbrahim’in ishak’i kurban i¢in hazirladigi ve ¢aliliga takili bir kogun bulundugu kurban sahnesi yer almaktadir. Sagda
ise RAB’bin meleginin {brahim’e olan kutsamasini ve soyunun ¢ogalacag miijdesini verdigi an yer almaktadir. Ayrica ishak'in,
{sa Mesil'’in kurban edilmesinin bir figiirii olarak kullanildig1 betimlenmektedir.

4,9, Man Hasadi (La raccolta della manna)

Bakara suresi 57. ayette yer alan “kudret helvas1” ifadesine ve bu ifadenin Tevrat'taki karsiligina deginmektedir. Bakara
Suresi’nde, Allah’in israilogullari’'ni gslgelendirdigi ve kudret helvast ile bildircin indirdiginden séz edilmektedir (Bakara, 2/57).
Bu durum, Allah’mn onlara sundugu nimetlerin bir ifadesidir.

Tevrat anlatisina gore, Israilogullar1 Misir'dan ¢ikip yeni bir yurt ararken aglikla kargilastiklarinda Tanri tarafindan
kendilerine kudret helvasi (manna) génderilmistir. Baslangicta bu liitfu kabul eden halk, zaman icerisinde siirekli aym yiyecegi
tiiketmekten dolay1 hosnutsuzluk gdstermis ve bu nimeti kiigiimseyici bir tutum sergilemistir. Bu Israilogullari’'nin Tanr'nin
liitfuna kars1 gosterdigi nankérliigii anlatan bir rnektir. Konu Tevrat'in Misir'dan Cikis ve ¢6lde Sayim boliimlerinde su sekilde
yer almaktadir,

“RAB Musa'ya, “Size gokten ekmek yagdiracagim” dedi, “Halk her giin gidip giinliik ekmegini toplayacak. Bdylece onlari
sinayacagim: Benim yasama gore yastyorlar mi, yasamuyorlar mu, gérecegim. Altinct giin her giin topladiklarimn iki katim
toplayip hazirlayacaklar” (Misir’dan Cikis 16:4-5).

Konuyla ilgili olarak ¢6lde Sayim 11:31-34 ayetleri ise sGyledir:
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“RAB denizden bildircin getiren bir riizgdr gonderdi. Riizgar bildircinlart ordugahin her yéniinden bir giinliik yol kadar
uzakhga, yerden iki arsin yiikseklige indirdi. Halk biitiin giin, biitiin gece ve ertesi giin durmadan bildircin topladi. Kimse on
homerden az toplamad.. Bildircinlart ordugahin gevresine serdiler. Et daha halkin disleri arasindayken, ¢ignemeye vakit
kalmadan RAB dfkelendi, onlart biiyiik bir yikimla cezalandirdi. Bu nedenle oraya Kivrot-Hattaava adi verildi. Baska
yiyeceklere dzlem duyanlart oraya gomdiiler” (C6lde Sayim 11: 33-34).

Guasparri di Bartolomeo Papini tarafindan 1596 yilinda Alessandro Allori’nin bir tasarimi tizerine dokunan Floransa yapimi
eser, Compagnia del Sacramento (Kutsal Ayin Sirketi) tarafindan Katedral’e bagislanmustir.

Yuhanna incil’inde ise gecen “Atalarimiz ¢5lde Manna yediler” ifadesine ve bu olayin Efkaristiya'nin sembolii olarak nasil
kullanildigina dair bir agiklama bulunmaktadir. Eski Ahitte anlatilan Manna olayi gesitli sahnelerle gorsellestirilmistir.

Eserde hikaye sag iist kdsede baslar (Gorsel 17). incil’deki anlatiya gére “aksam bildircinlar1” agag dallarinda yer almaktadir.
Dalin altinda ise sabahin erken saatlerinde Manna toplayan insanlar betimlenmektedir. On planda, Yahudiler Manna yerken, iist
kisimda ise Musa, torunlari iin saklanacak bir 6l¢ii (Manna’nin nasil saklanmas gerektigine dair talimatlar verirken) gosterilir.

.
Gérsel 17. Man Hasadi (La raccolta della manna), 430x434 cm.,1596.

Dokumada kullanilan kirmizi, sar1 ve mavi renklerin canliligi neseli bir kutlama atmosferi yarattig1 icin bu durum olaymn
Snemini ve manevi anlamini pekistiren gérsel bir sunum ortaya koymaktadir.

Sonug

Gegmisi oldukca eski donemlere dayanan tapestry sanatinin uzun tretim siiregleri ve yiiksek maliyetler nedeniyle belirli
dénemlerde tiretiminin diistiigii ve onlara olan talebin azaldig1 gériilmektedir. Ancak bu sanat dali giiniimiize kadar varligini
stirdiirmiis ve gelisimini resim sanatiyla paralel bir sekilde devam ettirmistir.

Klasik tapestryler, 6zellikle Orta Cag déneminde biiyiik ilgi gérmiis ve bu dénemde altin ¢agini yasamistir. Bu dénemdeki
tapestrylerde, mitolojik konular, dini temalar, savas sahneleri ve av betimlemeleri gibi gesitli temalar resimsel bir dilde
islenmistir. Orta Cag'in {inlii ressamlari, genellikle renklendirilmis karton tasarimlarini hazirlayarak, bu tasarimlarin usta
dokumacilar tarafindan dokuma haline getirilmesini saglamstur.

Ronesans Donemi’yle birlikte, tapestry sanatinda énemli bir evrim gergeklesmistir. Bu donemde sanatgilar daha bireysel ve
gercekci bir anlatima yonelerek figiirler ve peyzajlar daha ayrintili ve dogal bir sekilde dokunmustur. Rénesans’in sanatsal
yenilikleri, 6zellikle perspektifin kesfi ve insan formunun dogru bir sekilde islenmesi, tapestrylerde de kendini géstermistir.
Dénemin iinlii sanatgilari tapestry tasarimlarini daha sofistike bir sekilde hazirlayarak sanati yeni bir diizeye tasimislardir. Bu
dénemde tarihsel olaylar, mitolojik hikdyeler ve kutsal kitaplardan alinan sahneler daha derinlemesine islenmis ve gérsel
anlatimda zenginlik nemsenmistir.

Bu sanatsal isbirligi, resim ve dokuma sanatlarinin birlestigi bir donemi isaret etmektedir. Bu eserler sadece estetik agidan
degil tarihsel ve kiiltiirel agidan da biiyiik bir éneme sahiptir. Tapestry dokumalarinm gérsel zenginligi ve teknik derinligi,
déneminin sanat anlayisini ve toplumsal yapisini yansitan énemli kiiltiirel ve estetik belgeler olarak kabul edilmektedir.

Como Katedrali'nde yer alan tapestry drneklerine bakildiginda gogunlukla 16. ylizyil Rénesans Dénemi'nin temel resim
Szellikleriyle benzer sekilde tasarlanip uygulandiklar: gérilmektedir. Cogunlugu Mannerist Floransali ressam Alessandro Allori
tarafindan hazirlanan kartonlar (taslak) tizerinden dokunan bu eserlerde, Meryem’in dogumundan goge yiikselisine kadar olan

Van Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 2025 - Sayi: Ozel Sayt



Oskay, Between Worship and Art: An Examination of the Tapestries in Italy’s Como Cathedral 84

siireci kapsayan hikdye ele alinmaktadir. Her kompozisyonda incil’e génderme yaparak havariler, melekler, keruvlar ve
Efkaristiya sembolii gibi bir¢ok detaya yer verilmistir. Boylece ddnemin dini anlatilarini gorsel sanatlarla ifade etme bigimini
yansitarak izleyiciyi hem dini bir yolculuga ¢ikarmakta hem de bu kutsal figiirlerin gorsel temsilini gliclendirmektedir.

Katedralde yer alan bir diger tapestry grubu ise Compagnia del Sacramento’nin (Kutsal Ayin Sirketi) ardisik siparislerinden
olusmaktadir. Dokumalarda, tarihin farkli ddnemlerinde yasanan dini olaylar islenmistir. Konular arasinda “Kabil ve Habil”,
“fbrahim ile Melkisedek’in Bulusmas1”, “Pentekost Bayram1”, “ishak’in Kurbani” ve “Man Hasadi” gibi énemli temalar yer
almaktadir. Her bir sahne dénemin dini inanglarinin ve sembolizminin derin izlerini tasimaktadir. S6z konusu bu konular, tarih
sahnesinde anlatilan olaylarin dokuma yoluyla gorsellestirilmesi sayesinde izleyiciye tarihsel ve manevi bir yolculuk

sunmaktadir.

Dokumalarda genellikle altin sarisi renginin yam sira Hristiyanlikla manevi degeri yiiksek olan kirmizi, mavi ve yesil
renklerinin de kullanildig1 gériilmektedir. Bu renkler, dini sembollerle ve kutsal figiirlerle iliskilendirilerek eserlerin hem estetik
hem de dini anlam tagimasina olanak saglamaktadir. Ozellikle dini temalar islenen dokumalarda renklerin segimi, gérsel
zenginlik yaratmakta ve derin bir manevi mesaj iletilmektedir.

Katedralde sergilenen Compagnia del Sacramento’ya ait tapestry grubu, sanatsal birer eser olmanin yani sira, dini anlatilarin
gorsel hafizaya aktarildigi tarihi belgeler niteligi tasimaktadir. Her bir sahne déneminin teolojik diistincesini, sembolik dilini ve
estetik anlayisim yansitarak izleyiciyi bir gorsel deneyime ve derinlikli bir ruhani kesfe davet etmektedir. Renklerin bilingli
kullanimi ve ikonografik &gelerin ustalikla dokumalara yansitilmas: bu eserleri siradan birer dekoratif unsurun Gtesine
tasimakta ve onlari tarihsel ve inangsal bir anlatinin tastyicis: haline getirmektedir. Bu baglamda tapestryler, katedrale gelen
ziyaretgiler ve sanat tarihgileri i¢in kiiltiirel ve dini miras niteligi tasimaktadir.
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