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SPEKTRAL MUZIiK OGELERININ CAGDAS TURK

BESTECILIGINDEKI YANSIMALARI VE UYGULAMA BiCiMLERIi
BESEVLI, Pinar', COHADAR, Serhat?

oz

Zaman igerisinde bulundugu doénemin durum ve kosullarindan etkilenerek bigcimlenen miizik
sanati, yirminci ylizyilda sese olan duyarliligin degisimiyle birlikte teknolojiden yardim alarak
alanin1 genisletmeye devam etmistir. Yiizyilin ilk yarisinda baslayan Fiitiirist miizik akiminin
ardindan elektronik miizik iiretim ve tiiketim pratiklerinin gelismesi alanda kompozisyon
diisiincesine olan bakis agisimi etkilemis, 6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasi yeni bestecilik
akimlar1 ve tekniklerine yol agmis bu dogrultuda 1970’li yillarda temeli atilan Spektral Miizik
diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Tristan Murail ve Gérard Grisey’in miizikleri etrafinda sekillenmeye
baslayan bu diisiince Avrupa’ya ve Kuzey Amerika’ya da yayilarak genis bir etki alan1 bulmustur.
2000’11 yillarin basindan itibaren de Tiirkiye’deki Cagdas Tiirk bestecilerinin bazi eserlerinde

spektral etkiler goriilmeye baglamistir. Bu ¢alismanin amaci, Spektral Miizik estetiginin Cagdas
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Tiirk bestecileri lizerindeki etkisini incelemek ve bu dogrultuda segili eserlerde spektral 6gelerin
nasil kullanildigin1 analiz etmektir. Nitel arastirma yontemi dogrultusunda yapilan bu g¢alisma
kapsaminda, Spektral Miizik anlayisinin tarihsel gelisimi ve temel teknikleri kuramsal olarak ele
aliarak, uzman goriiglerinin dogrultusunda Tiirkiye’den secilen sekiz bestecinin eserlerindeki
spektral unsurlarin neler oldugu ve nasil kullanildig1 incelenmistir. Edinilen bulgular neticesinde
(Cagdas Tiirk bestecilerinin kompozisyonlarinin zenginlestirilmesi amaciyla farkli tekniklere
yoneldikleri ve eserlerinde yaratmak istedikleri atmosfere bagli olarak spektral unsurlara da
basvurduklar1 sonucuna varilmistir. Arastirma, Spektral Miizik yaklagimimin Tiirkiye’deki
yansimalarini ortaya koyarak Cagdas Tiirk miiziginde teknik cesitlilige dair 6zgiin bir bakis agisi

sunmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Spektral Miizik, cagdas miizik, elektronik miizik, ¢cagdas Tiirk bestecileri,
cagdas Tiirk miizigi.

REFLECTIONS AND APPLICATION FORMS OF SPECTRAL MUSIC
ELEMENTS IN CONTEMPORARY TURKISH COMPOSITIONS

ABSTRACT

The art of music, shaped by the circumstances and conditions of its era, continued to broaden its
scope in the twentieth century through evolving sensitivity to sound and the use of technology.
Following the Futurist music movement that emerged in the early twentieth century, electronic
music production and consumption development significantly influenced compositional
approaches. Especially after the Second World War, this transformation led to the emergence of
new compositional movements and techniques, among which the idea of Spectral Music, founded
in the 1970s, gained prominence. Initially shaped around the works of Tristan Murail and Gérard
Grisey, this approach spread to Europe and North America, and gained wide influence. From the
early 2000s, spectral aesthetics began to appear in the works of various contemporary Turkish
composers. This study aims to investigate the influence of Spectral Music aesthetics on
contemporary Turkish composers and to analyse how spectral elements are employed in selected
works. The study theoretically examines the historical development and principal techniques of the
spectral approach through a qualitative research methodology, and based on expert evaluations,
explores which spectral elements are present and how they are used in the works of eight selected

Turkish composers. Findings indicate that these composers have adopted different techniques to
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enrich their musical language and resort to spectral elements depending on the atmosphere they
wish to create. This research seeks to offer an original perspective on technical diversity in
Contemporary Turkish music by revealing the reflections of the Spectral Music approach within

Turkey’s compositional landscape.

Keywords: Spectral Music, contemporary music, electronic music, contemporary Turkish

composers, contemporary Turkish music.

GIRIS

Yirminci yiizyilin ilk yarisinda bir fenomen olarak sese olan duyarliligin degisimiyle ortaya ¢ikan
Fitiirist miizik akiminin ardindan elektronik miizik tiretim ve tiiketim pratiklerinin geligsmesiyle,
Fransiz Edgar Varese (1883-1965), Andre Jolivet (1905-1974), Ivan Wishnegradsky (1893-
1979), Meksikali Julian Carrillo (1875-1965), Alman Karlheinz Stockhausen (1928-2007) gibi
bestecilerin mikro-ton ve armonik spektrumlari ele alan ve sesin fiziksel yapisi iizerine yogunlasan
deneysel calismalar1 olmustur (Fineberg, 1999: 5). Yiizyilin ikinci yarisinda ise bu ¢aligsmalar artis
gostererek sesin tinisal yapisi tizerine ses sinyallerinin spektrumu ve matematiksel analizine dayali
kompozisyon anlayisina doniismiistiir. Bu bestecilerin baslattifi teknolojik miizik hareketini
Fransiz Olivier Messiaen (1908-1992), Macar Gyorgy Ligeti (1923-2006) ve Italyan Giacinto
Scelsi (1905-1988) nin ¢alismalar takip etmistir. Bu hareket spektral miizigin dncii isimleri olarak
goriilen Gérard Grisey (1946-1998) ve Tristan Murail (1947-) {izerinde etkili olmus ve Spektral
Miizik akiminin temelleri atilmistir (Goldman, 2010: 7).

1978’de Gérard Grisey tarafindan ortaya atilarak benimsenen, temel unsur olarak motifin
reddedilmesi ve bunun yerine tin1 anlayisina dayali kompozisyon olusturma diisiincesi Spektral
Miizik kavramimin dogusuna Onciilik etmis, bu kavram Hugues Dufourtun 1979 yilinda
yayinlanan yari-manifestal makalesiyle birlikte akademik alanda anlam kazanmistir (Diindar,
2007: 16). Bu dogrultuda Tristan Murail ve Gérard Grisey’in miizikleri etrafinda sekillenerek
cagdas miizikteki 6nemli kompozisyon yonelimlerinden biri haline gelen Spektral Miizik, ¢esitli
bestecilik kusaklarini ve stillerini kapsamaktadir.

1970’lerde baslayip 1980’lerin sonunda enstriimantal sentez ve elektroakustik stiidyo
tekniklerinden ilham alarak yeni bir kompozisyon tavri sergileyen Fransiz Spektral Miizigi
(Cagney, 2023: 127) alanyazinda Fransa merkezli bir hareket olarak goriiliirken Fransa’ya paralel
olarak Romanya lizerinde de etkili olmustur. Romanya'li Spektral besteci Octovian Nemescu'ya
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gore Spektral Miizik Romanya'da dogmus, akimi baslatan temsilci ise dogal rezonans tizerine
koktenci miizik fikrini savunan Corneliu Cezar olmustur (Nemescu, 2015: 11). 1963-1971 yillar
arasinda halen komiinist rejimin etkisi altindayken kisa bir liberallesme donemi yasayan
Romanya’da ayni1 doneme paralel olarak sanat ve miizik alaninda biiyiik ilerlemeler kaydedilmis,
Romen Kkiiltiirel kodlarini tasiyan sanat ve miizik akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Nemescu’ya gore bu
akimlar; Romen Spektralizmi, Morfogenetik, Siire¢sellik, Arketipsel, Metastilistik ve Ritiielistik
yondiir (Nemescu, 2015: 11). Romanyali besteci ve miizikolog Livia Teoderoscu-Ciocanea, 2010
yilinda ¢evrimigi yayimlanan Tiniya Karst Spektralizm adli calismasinda Spektralizm’in miizik
icinde farkli egilimleri olduguna deginmis ve bu durumu dokuz baslik altinda incelemistir
(Teodorescu, 2010: 89). Bir baska Romen besteci Nemescu ise 2015 yilinda yayimlanan Spektral
Miizigin Tarihgesi adli ¢alismasinda Spektral miizigi bes baslik altinda ele almistir. Calismada
bu bagliklara da deginilecektir.

Tirkiye'de Cagdas Miizik, 6zellikle gliniimiizde, diinya ile yaklasik olarak es zamanl pratiklerin
ele alindig1 bir yap1 igermektedir. Spektral Miizik, 1970’11 yillarda ortaya ¢ikan bir akim olsa da
iilkemizde 2000’li yillarda etkinlesen besteciler kusagimin yurt disi ile entegrasyonu sonucu
aldiklar1  egitimler dogrultusunda spektral unsurlarin eserlerine yansimasiyla kendini
gostermektedir. Fransiz Spektral bestecilerden Tristan Murail, Hugues Dufourt ve Joshua Fineberg
ile ¢alisan Tolga Tiiziin, Joshua Fineberg ile ¢calisan Onur Diilger ve Tolga Yayalar, Tristan Murail
ile ¢alisan Mahir Cetiz gibi Cagdas Tiirk bestecilerinin yani sira Onur Tiirkmen, Onur Yildirim,
Mehmetcan Ozer, Ali Ahmet Altinel gibi alanda 6nemli ¢alismalari bulunan bestecilerin
calismalariyla birlikte Spektral Miizik, tilkemizde goriiniir olmaya baslamistir. Ayrica 2003 yilinda
gerceklestirilen Istanbul Spektral Miizik Kongresi de iilkemizdeki Spektral Miizik ¢alismalarmin
yayginlagmasina zemin hazirlamistir.

Calismanin amaci dogrultusunda Spektral Miizik egiliminin tanim1 ve gelisim siireci ile ilgili
literatiir taramas1 yapilmis, bu dogrultuda Spektral Miizik hareketinin; Fransiz besteciler tarafindan
Fransa merkezli, Romen besteciler tarafindan Romanya merkezli, hatta Kuzey Amerikali besteciler
tarafindan ise Kuzey Amerika merkezli bir hareket olarak ele alindig1 belirlenmistir. Ancak alan
yazindaki kaynaklar dogrultusunda Fransiz ekolii kuram ¢aligmalarinin, akimin miizik tarihindeki
yerini belirledigi anlagilmaktadir. Calismada sirasiyla Spektral miizigin gorildiigii Avrupa,
Amerika ve Tiirkiye’deki etkileri ve kullanim alanlar1 ele alinmistir. Edinilen veriler dogrultusunda

uzman goriisii alinarak oncelikle bu akim icinde ele alinan bestecilerle etkilesimi olan Tiirk

1959



BESEVLI, P. & COHADAR, S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 3 2025 - p.1956-1998

besteciler olmak iizere eserlerinde Spektral Miizik unsurlarina rastlanan sekiz Cagdas Tiirk
bestecisi ile goriisiilerek ¢alismada 6rneklem olarak kullanilacak 21 esere ulagilmis ve 6rneklem
olarak secilen bu eserler, telif hakki diizenlemelerine uygun olarak, Cagdas Tiirk bestecilerinin
eserlerinde Spektral Miizik unsurlarini nasil kullandiklarin1 gostermek amaciyla incelenmistir.
Yapilan igerik analizleri dogrultusunda Spektral Miizik hareketinin Tiirkiye’deki yansimalari
somut Orneklerle ortaya konmustur. Bu agidan giliniimiizde Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin
eserlerinde kullandiklar1 spektral unsurlarin neler oldugu tespit edilerek, bestecilerin bu teknikleri
neden ve nasil kullandiklarinin ortaya koyulmasi calismanin temel amacidir. Bu amag
dogrultusunda, yazdiklar1 eserlerde Spektral Miizik 6geleri kullanan giintimiiz Cagdas Tiirk Miizigi
bestecilerinden Onur Diilger, Onur Yildirim, Onur Tiirkmen, Tolga Yayalar, Tolga Tiiziin, Ali
Ahmet Altinel, Mehmetcan Ozer ve Mahir Cetiz ile iletisime gegilerek bu ¢alisma icin géniillii
destek alinmistir. Ali Ahmet Altinel’in Gnomus (2007), Gecenin Kaynaklar: (2008), Riizgdrin
Getirdigini Riizgar Gotiiriir (2018), Dort Kis Resmi (2019), Tolga Tiizlin’tin Metathesis (2006),
Dialogue at Monastraki (2018), The pain they left behind (2019), Mehmetcan Ozer’in Incubus
(2017), Kara Kam (2019), Coding in C (2020), Onur Diilger’in Radical Otherness (2014), Bai
Ulgan (2015) Onur Tiirkmen’in Hat for Kemenge (2012), Havuz (2019), Gilgamis (2021-2023)
Tolga Yayalar’in di luce e ombra (2005-2013), Echos and Ashes (2024), Onur Yildirim’ i Upa-
Naxturusu (2013), Escathon According to bel-re-u-su (2016-2021), Mahir Cetiz’in Waterprints
(2008), Enfilade: Lamento-Cambiata (2012) adli eseri olmak lizere 21 eserde Spektral Miizik
unsurlart tespit edilip 6rneklendirilmis, eser isimleri yazilirken bestecilerin kullandiklar1 ve ifade
ettikleri haliyle sunulmaya 6zen gosterilmeye ¢alisilmistir. Calisma nitel arastirma yontemi ile ele
alinmis olup, literatiir taramasi ve yar1 yapilandirilmis goriisme ile bestecilerden elde edilen veriler
dogrultusunda edinilen bilgiler derlenerek, tarihsel bir dizgeyle ve betimsel analiz yontemiyle
degerlendirilmistir. Konuya iliskin kaynaklarin sinirli olmasi nedeniyle Tiirkiye'de Cagdas miizik
alaninda yapilmis ¢alismalar1 goriiniir kilmak, bu alandaki bosluklara dikkat ¢ekmek ve gelecekte
yapilacak ¢aligmalara yol gostermek adina alanyazina katki saglama amaclarinin yaninda bu miizik
tiirline ilgi duyan besteci, icraci, teorisyen ve miizikologlara 1s1k tutmak da bu ¢alismanin hedefleri
arasindadir. Ayrica bu makalenin, Tiirkiye’de Cagdas (Contemporary) Miizik ve ozellikle de
Spektral Miizik iizerine ¢alisma yapacak olan arastirmacilara nemli bir kaynak niteligi olusturmasi

ongorilmektedir ve bu yiizden biiyiik 6nem arz etmektedir.

1960



SPEKTRAL MUZIK OGELERININ CAGDAS TURK BESTECILIGINDEKI YANSIMALARI VE UYGULAMA BICIMLERI

Spektral Miizik Akiminin Olusmasindaki Faktorler

Fransa tarihinde Gaullizm Dénemi olarak adlandirilan 1962—-1974 yillari, siyasal istikrarsizliklarin,
toplumsal gerilimlerin ve ekonomik dalgalanmalarin yogun sekilde hissedildigi bir siireci ifade
etmektedir. De Gaulle’lin giiglii liderligine karsin, bu donemde Fransa’da bas gdsteren dgrenci
hareketleri, sendikal direnisler ve kiiltiirel catigmalar 6zellikle 1968 Mayis olaylarinda doruk
noktasina ulasmistir (Moscovich, 1997: 1). Bu toplumsal ¢alkantilar yalnizca siyasal yapiy1 degil,
sanatsal ve estetik paradigmalar1 da etkilemis; gen¢ kusak besteciler arasinda mevcut miiziksel
dilde yeni arayislara neden olmustur. Bu baglamda, 1960’larin ortalarindan itibaren Fransa'daki
bazi besteciler, geleneksel armonik yapilarin 6tesine gecerek sesin dogasini, spektrumunu ve
akustik bilesenlerini temel alan yeni bir miizik dili gelistirme arayisina girmistir. Bu arayzis,
zamanla Spektral Miizik olarak adlandirilacak olan estetik yaklasgimin dogusuna zemin
hazirlamistir (Moscovich, 1997: 21).

(Cagdas miizik alaninda yeni ifade yollar1 arayan ve biiyiik 6l¢iide Pierre Boulez’in diisiincelerinden
etkilenmis olan geng¢ besteciler, sesin fiziksel dogasini temel alan yeni bir anlayis gelistirmeye
yonelmisglerdir. Spektral Miizik olarak adlandirilan bu yonelim gergevesinde calismalar yiiriiten
onemli besteciler arasinda Almanya’dan Johannes Fritsch (1941-2010) ve Mesias Maiguascha
(1938-), ingiltere’den Jonathan Harvey (1939-2012), Kanada’dan Gilles Tremblay (1932-2017) ve
Claude Vivier (1948-1983), Fransa’dan Gérard Grisey (1946-1998), Tristan Murail (1947-),
Hugues Dufourt (1943-) ile Romanya’dan Horatiu Radulescu (1942-2008) yer almaktadir
(Moscovich, 1997: 21).

Haselbdck (2007: 366), Fransiz spektral miizigini yalnizca bir teknik ya da estetik yonelim olarak
degil, cagdas felsefi diisiinceyle i¢ ice gecmis bir ifade bi¢imi olarak da ele almaktadir. Ozellikle
Gérard Grisey ve Tristan Murail’in miizikal diislincelerini merkez alarak, spektral miizigin zaman,
alg1, form ve doga kavramlariyla kurdugu iligkileri analiz etmis, 1970’lerden itibaren Serial Miizige
bir tepki olarak dogan Spektral Miizik estetiginin, insan algisini merkeze alan bir anlayis
gelistirdigini vurgulamistir. Grisey’e gore serial miizik teorik yapiy1 gercek ses deneyiminin 6niine
koymusgken, Spektral Miizik bu durumu tersine cevirerek sesin ickin Ozelliklerini, yani
spektrumunu ve fiziksel varligin1 kompozisyonun baslangi¢ noktasi olarak almistir. Haselbdck, bu
yaklasimi cagdas felsefeyle iligskilendirerek, 6zellikle Martin Seel, Jean-Francois Lyotard, Gilles
Deleuze ve Albrecht Wellmer gibi diistiniirlerin Spektral Miizikle kesisen estetik goriisleri ile ele

alirken Seel’in gériiniis estetigi, Deleuze’lin formdan siirece gegen sanat anlayigi ve Lyotard’in
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biiyiik anlatilarin sona erdigi postmodern sanat tasavvuru iizerinden spektral miizigin yapisal
formlardan ¢ok deneyim, siireklilik ve farklilik {izerine kurulu dogasi oldugunu vurgulamaktadir
(2007: 367-369).

Moscovich’e gore (1997: 23), yirminci yiizyilin bagindan itibaren miizik estetigini iki temel unsur
sekillendirmistir: tininin kompozisyonda belirleyici bir faktor haline gelmesi ve elektronik iletim,
kayit teknolojisi, bilgisayarlar ile veri isleme gibi teknolojik yeniliklerin miizik {iretimine dahil
edilmesi. Bu doniisiimiin temelleri, 19. ylizyilda Fourier’in ses analizleriyle atilmistir.
Wannamaker’e (2008: 91) gore, spektral miizikte zorunlu bir kavramsal referans olarak kabul
edilen bu analiz yontemi, miizikal dilin donlisiimiine onciiliik etmis; Fourier, her sesin fiziksel bir
karaktere sahip oldugunu gostererek sesi bilesenlerinden olusan bir biitlin olarak ele almistir. Bu
yaklasim dogrultusunda ses, bestecinin temel hammaddesi haline gelmistir (Cross, 2018: 113).
Fiziksel seslerin akustik dogasi, algisal siiregler, psiko-fizyolojik tepkiler ve ses kaynaklarinin
secimi de miizigin arastirma alanlarina dahil olmustur. Bu gelismeler, melodi ve zamanlama gibi
geleneksel kavramlarin yeniden degerlendirilmesini gerektirmistir. Moscovich, bu doniisim
stirecinin Onciilerini kronolojik olarak Debussy, Varese, Scelsi ve Messiaen olarak belirtir (1997:
21-27).

Diindar’a gore (2007: 17), 1960’lardan 1970’lere Bat1 sanat miizigi iki ana dogrultuda geligmistir:
[lki, Fransa’da Pierre Boulez’in onciiliik ettigi yapisalct miizik anlayisi; digeri ise John Cage’in
etkisiyle rastlantisalliga ve dinleyici katilimima dayali bir iiretim yaklagimidir. 1970 yilina
gelindiginde, Fransa’daki toplumsal calkantilara ragmen Boulez’in, Spektral Miizik bestecileri
iizerinde etkili olan c¢alismalar1 desteklenmis; bu kapsamda, Spektral Miizik arastirmalarina
odaklanan IRCAM (Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique) adli merkez
kurulmus ve Fransiz devleti tarafindan finansal olarak desteklenmistir (Born, 1997: 2). Boulez’in
ilk direktorliigiini tistlendigi IRCAM, 1980’lerden itibaren spektral besteciler i¢in 6nemli bir
aragtirma ve Uretim alani haline gelmistir. Teknolojik imkanlarin gelismesiyle birlikte merkez,
“Open Music” adiyla bilgisayar destekli bir kompozisyon yazilimi gelistirmistir (Assayag vd.,
1999: 59). Diilger’e gore (2025, Subat 08), bu yazilim 6zellikle spektral miizik yazimi igin

tasarlanmis olup bestecilerin yaratim siirecinde 6nemli rol oynamaistir.

Spektral Miizik

1970’li yillarda Fransa’da ortaya ¢ikan Spektral Miizik, temel unsur olarak ses spektrumlarini veya
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sesin akustik Ozelliklerini kullanmaktadir. Bu dogrultuda “frekanslarin fonksiyonu olarak sesin
enerji dagilimi (the revolution of complex sounds, s.123) olarak da tanimlanan ve sesin igerdigi
frekanslarin siddetleriyle birlikte zaman i¢inde dagilimi olarak agiklayabilecegimiz spektrum,
spektral bestecilerin baslica ilgi alanlarindandir” (Altinel, 2012: 1). Dogadaki sesler tek bir
frekans olarak algilansa da gercekte pek ¢ok armonik bilesen igerir. Bu bilesenlerin yogunluk ve
dagilimi ile olusan spektrumlar her enstriimanin ses renklerinin, tinisinin farkli olmasini saglayan
fiziksel hareketlerdir (Tarik¢i, 2023: 25-29).

Spektral Miizik, sesin fiziksel yapisini temel alan arastirmalardan dogmus; yirminci yiizyilin son
ceyreginde genc¢ Fransiz bestecilerin gelistirdigi, besteleme tekniklerine dair 6zgiin bir Oneri
dizgesini ve bu yaklagimla yaratilan miizik anlayisini ifade etmektedir (Diindar, 2007: 16).
Cogunlugu Paris Ulusal Konservatuvarinda egitim goren Fransiz Tristan Murail, Gérard Grisey,
Hugues Dufourt, Micheal Levinas, Viviana Moscovich ve Ekvadorlu Mesias Maiguascha gibi
bestecilerin eserleriyle ortaya ¢ikan Spektral Miizik, akademik anlamda kavramsal olarak 1979
yilinda Hugues Dufourt tarafindan yazilan Spektral Miizik baslikli yari-manifestal makalede ortaya
cikmustir (Cross, 2018: 7). Makalenin yayinlandig tarihte, Gérard Grisey, Tristan Murail, Micheal
Levinas ve Roger Tessier gibi bestecilerin iizerinde derin etkiye neden olan Giacinto Scelsi'yle
tanigmalariin ardindan kurulan L ‘/tinéraire adli ensemble toplulugu Spektral Miizik hareketinin
Avrupa'ya yayilmasi siireci adina ilk eserleri verirken, bu besteciler arasinda Spektral miizigin bir
gelenek haline gelmesi adina en 6nemli adimlar1 Tristan Murail ve Gérard Grisey’in attigi
belirtilmektedir (Diindar, 2007: 16).

1978’de Gérard Grisey tarafindan ortaya atilarak benimsenen, temel unsur olarak motifin
reddedilmesi ve bunun yerine tin1 anlayisina dayali kompozisyon olusturma diisiincesi Spektral
Miizik kavraminin dogusuna onciiliik etmistir. Tristan Murail ve Gérard Grisey’in miizikleri
etrafinda olusarak ¢agdas miizikte Onemli kompozisyon anlayislarindan biri haline gelen
Spektralizm akiminin birden ¢ok bestecilik kusagimi ve c¢ok c¢esitli stilleri kapsadigi
disiiniilmektedir (Anderson, 2000: 20). Fineberg bu bestecileri ii¢ kusak olarak degerlendirmekte
ve birinci kusagi Olivier Messiaen’den etkilenen Gérard Grisey ve Tristan Murail, ikinci kusagi
Kaija Anneli Saariaho (1952-2023), Philippe Hurel (1955-), Philippe Durville (1957-), March-
Andre Dalbavie (1961-), tgiincii kusagi ise Francois Paris (1961-) Jean-Luc Herve, Fausto
Romitelli (1963-2004) Joshua Nathan Fineberg (1969-) olarak ac¢iklamaktadir (Fineberg, 1999: 15-

16). Her tiirlii enstriimantal grup i¢in ¢alismalar yapan bu spektral besteciler genellikle miizik
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paletlerini zenginlestirmek i¢in yeni teknolojik imkanlardan yararlanmislardir (Friesen, 2015: 4).
Spektral Miizik ile elektro-akustik ortamda {iretilen miizik arasinda bir¢ok baglanti olsa da
farkliliklar mevcuttur. Dack’a gore “Elektro-akustik stiidyonun sundugu o&zelliklerinin ince
kontrolii ve doniisiim potansiyeli, spektral miizigin gergeklestirilmesi i¢in bir¢ok firsat saglar”
(Dack, 2008: 75). Jonathan Harvey ve Kaija Saariaho gibi besteciler hem elektro-akustik ortamda
hem de geleneksel enstriimanlarla birlikte caligmalar yapmis bu da Spektral kavramina bagli birden
cok miizikal dilin olusumunu saglamistir (Dack, 2008: 75, Yiriimez, 2025: 166). “Elektro-akustik
ortamdan yararlanan bestecilerin, bestecilik faaliyetlerinde ii¢ temel tiir vardir. Bunlar,; akustik
miizik, kaydedilmis seslere sahip enstriimanlar i¢in miizik ve canli elektroniktir” (Dack, 2008:76).
Miizigin nihayetinde sesin zamanla evrimlesmesi {izerine siklikla deginen Spektral Miizik
bestecileri akustik ve psikoakustik alanlara sik¢a basvurmaktadir (Frisen, 2015: 8-9). Asil amaglar1
sesin nasil kontrol edilebilecegi ve dinleyiciler tarafindan nasil algilanacagini anlamak olan bu
besteciler icin tek gergek, miizigi ses olarak diisiinmeleri ve miizikal kompozisyonu sesin zaman
icinde sekillenmesi olarak gérmeleridir (Fineberg, 1999: 2).

Murail’e gore bir besteci spektral evrene ait olmak istiyorsa bes temel kurali kabul etmek
zorundadir (Moscovich, 1997: 22). Bunlar; ayrik olani diisiinmeden once siirekliligi diistinmek,
hiicresel ya da sirali degil, kiiresel bir yaklasima sahip olmak, dogrusal yerine logaritmik/agiklamali
organizasyon yontemleri kullanmak, iglevsel bir sekilde insa etmenin yaninda kavrama ve algilama
arasindaki iligkiyle ilgilenmek olarak belirtilmistir. Diger taraftan Dufourt, kendi ¢aligmalar ile
ilgili olarak Spektral Miizikte alt1 temel prensip oldugunu yazmistir. Bunlari; par¢a sentetik bir
biitiin olarak tasarlanmalidir, biitiin ile i¢ boliimleri arasinda temel bir uyum bulunur, parcanin
diizenleme bicimi zaman i¢inde evrimlesme bicimiyle Ortiisiir, Spektral Miizik islevsel alanlar
teorisi ve kararsiz formlar estetigi lizerine kurulu olmasi dolayisiyla bu miizik ickinlik ve seffafliga
dogru bir ilerlemeye isaret ederken, geleneksel enstriiman pratiginin yani yayli ve iiflemeli
calgilarin yenilenmesi olarak agiklamistir. (Moscovich, 1997: 24).

Nemescu’ya (2015: 21) gore, Fransiz Spektralizmi Romanya Spektralizmi’nden yaklasik 10 yil
sonra 1975 yilinda baglamis ve yaklasik 1990 yilina kadar stirmiistiir. Gérard Grisey, Tristan
Murail, Michaél Lévinas, Jean Claude Risset ve Hugues Dufourt gibi isimler L ‘/tinéraire grubu
etrafinda toplanirken diger llkelerden Kaija Anneli Saariaho (Finlandiya), Jonathan Harvey
(Ingiltere), Claude Vivier (Kanada), Aldo Brizzi (italya), Claudio Ambrosini (italya) gibi besteciler

de Fransiz modelini izleyerek spektral olarak kabul edilen birkag parca ile bu alt akima katilmistir.
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Nemescu bu ¢alismalart “Uygulamada, bazilar: dogal enstriimanlarin karmasgik ses spektrumlarin
laboratuvarda titizlikle analiz ettikten sonra bir orkestra ile yapay olarak yeniden olusturmaya
calismistir. Bu ¢abalart son derece hesapli ve yapisalct bir karaktere sahiptir” diyerek
aciklamistir. (Nemescu, 2015: 21).

Wannamaker ise spektralist miizigin temel Ozelliklerini sesin fenomenolojisine odaklanma;
armonik dizinin aralik kaynagi olarak kullanimi; spektral bilesenlerin enstriimanlara dagitilmasiyla
yapilan spektrum temelli orkestrasyon; elektroakustik malzeme kullanimi; tin1 ve armoni
arasindaki algisal gegcislilik olarak agiklarken, kalinti perde (residue pitch), fark frekanslari,
Shepard ton fenomeni, armonik flizyon, genlik/frekans modiilasyonu gibi psikoakustik teknikler,
dikkatli dinlemeyi tesvik eden kademeli bicimsel siireglerin de spektralist yazinin

belirleyicilerinden oldugunu belirtmistir (2008: 91-92).

Romanyal Spektral Bestecilerin Goziiyle Spektral Miizik

1970’11 yillarda temellenen Spektral Miizik, Fransiz bestecilerce Fransa merkezli bir hareket olarak
degerlendirilirken, Romanyal1 besteciler bu yaklasimin koékenini Romanya’da gdérmektedir.
Octavian Nemescu’ya gore spektral miizik fikri Romanya’da dogmus; dogal rezonansa dayali
koktenci miizik anlayisiyla bu hareketin Onciisii Corneliu Cezar olmustur. Cezar’in spektral
diisiinceyi 1965°te ortaya attigi, terim olarak ise ancak 1975’te Fransizlarca kullanilmaya
baslandig1 belirtilmektedir (Nemescu, 2015: 11-13). Ana-Maria Avram ise Hyperion Ensemble’in
1965-1968 yillar1 arasinda Avrupa’daki benzer egilimlere bakildiginda 6ncii bir konumda oldugunu
ifade eder (Avram, 2008: 206).

Nemescu, 1963-1971 arasinda Romanya’da komiinist sistemin etkisinden ayrisan kisa bir ideolojik
Ozgiirlesme donemi yasandigini, Moskova’dan bagimsiz bir politika dogrultusunda batiya doniik
bu siirecin sanatsal bir patlamaya yol a¢tigin1 vurgulamistir. Bu donemde Romanya’da iki nesilden
sanat ve miizik yaraticilarinin bulundugunu agiklayarak kendisini gen¢ kusagin bir iiyesi olarak
konumlandiran besteci, Rumen damgasi tasiyan Heterofoni, Rumen Spektralizmi, Morfogenetik,
Stiregsellik Akimi, Arketipsel, Metastilistik ve Ritiielistik yon gibi sanatsal-miizikal akimlarin
dogdugunu belirtmektedir (Nemescu, 2015: 11).

Rumen Spektral besteci olan Livia Teoderoscu 2010 yilinda ¢evrimi¢i yayimlanan Tiniya Karsi
Spektralizm adli galigmasinda Spektralizm’in miizik i¢inde farkli egilimleri olduguna deginmis

ve bu durumu Timisal metafor olarak Spektralizm, Mimetik Spektralizm, Spektralizm ve
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Heterofoni, Spektralizm ve Modalite, Arketipik bir yaklagim olarak Spektralizm, Hiper-harmonik
Spektralizm, Ses anatomisi olarak Spektralizm, Tinisal olarak Spektralizm (spektro-morfolojik
vaklasim) ve ¢ok zamanli katmanli Spektralizm olarak dokuz basglik altinda ele almistir

(Teodorescu, 2010: 89)
Teodorescu’ya Gore Spektralizm

Twisal Metafor Olarak Spektralizm
Spektralizm, tinisal bir metafor olarak ele alindiginda Teodorescu tarafindan akustik bir model ile
ger¢ek modelleme arasindaki analojinin tamamen matematiksel olmasindan ziyade estetik bir olgu

olarak da nitelendirilmistir. (Teodorescu, 2010: 89).

Mimetik Spektralizm

Teodorescu’ya gore Mimetik Spektralizm, sesin yapisal modeline en yakin yaklagimi temsil eder.
Bu egilimde asil parametre, segilen tininin gergek harmonik spektrumunun miizik enstriimanlari
araciligtyla sanatsal bigimde yeniden tiretilmesidir. Tini1, eklemeli sentez, halka modiilasyonu gibi
tekniklerle orkestrasyona tabi tutulur; armonik ve inarmonik spektrumlar arasinda gerilim yaratan
doniisiimlerle zaman iginde gelistirilerek miizikal form olusturulur. Teodorescu, bu stratejinin
Fransiz Spektral Miizigi’ne yakin oldugunu ve Murail, Grisey, Dutilleux ile Radulescu’nun

eserlerinde bu yaklagimin giiglii bigimde goriildiigiinii belirtir (2010: 89).

Spektralizm ve Heterofoni

1970 sonrast donemde Avrupa'dan sinirli bilginin ulastigt Romanya’da, Corneliu Cezar, Octavian
Nemescu, Stefan Niculescu, Calin Ioachimescu, Fred Popovici ve lancu Dumitrescu gibi besteciler,
Ozgilin yoOnleriyle benzer bir miizikal akim gelistirmistir. Teodorescu, bu egilimi Spektralizm ve
Heterofoni basghigi altinda hem miizikal kompozisyonunda hem de miizikolojik arastirmalarinda
inceler. Heterofoni, ayn1 melodinin ¢esitli hipostazlarinin iist iiste bindirilmesi olarak tanimlanir ve
“bir ile ¢ok™ arasinda degisim olarak goriiliir. Teodorescu’ya gore Niculescu’nun Ison I, Ison Il ve
Synchrony adli eserleri, titresim fenomenine dayali heterofonik miizik igin olas1 arketip

onermektedir (2010: 90).
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Spektralizm ve Modalite

Teodorescu’ya gore, Spektralizm ve modalite Calin loachimescu tarafindan spesifik bir sekilde bir
araya getirilmigtir. Calin Ioachimescu, Saksafon(lar) i¢in Kongerto (1993/1995), Celliphonie
(1988) ve Cello icin Kongerto (2001) gibi eserlerinde halka modiilasyonu veya distortion gibi
elektronik siireclerden esinlenen 6nceden bahsedilen tekniklerin yani sira, yatay eksendeki iist ton

serilerinden ¢ikarilan mikro modlar kullanir. (Teodorescu, 2010: 90).

Arketipik bir yaklasim olarak Spektralizm

Arketipik bir yaklasim olarak Spektralizmin kozmogoni ile ilgili dini yonlere atifta bulundugu
diistintilmektedir. Corneliu Cezar tarafindan baglatilan bu yonelim Octavian Nemescu tarafindan
ozglin bir sekilde gelistirilmistir. Cezar’a gore yaratim, Ozneyi evrensel titresimlerin akisina

yansitan bir paradigma olarak goriilmektedir (Teodorescu, 2010: 90).

Hiper-harmonik Spektralizm

Hiper-armonik spektralizmin, lancu Dumitrescu tarafindan {ist ton serilerine dayanan bir hiper
konsonans bi¢imi olarak gelistirildigi diisiiniilmektedir. Dumitrescu’nun, Romanya folkloruna
0zgii unsurlari incelikle yansitarak; La Grande Ourse, Aulodie Mioritica ve Au-dela de Movemur
gibi eserlerinde, akustik temelli 0zgiin enstriimantasyonla miizikal kaynagi gizledigi ifade

edilmektedir (Teodorescu, 2010: 90).

Ses anatomisi olarak Spektralizm

Fred Popovici'nin kompozisyonlarinin ve teorilerinin ses anatomisi olarak Spektralizm teknigini
temsil ettigi belirtilmektedir. Teodorescu’ya gore Popovici'nin eserleri, i¢ ses unsurlarinin
kompozisyonu ve ayristirilmasiyla ilgilenir. Bu teorinin, ltinérarires a l'intérior du son (1991),
Concerto for Saxophone and Chamber Orchestra (1996/1997), Out Of(f) Sound Tracks II
(1999/2000) gibi eserlerin malzemesini ve doniistiirme tekniklerini olusturmakta oldugu
belirtilmektedir. (Teodorescu, 2010: 91).

Twisal alan olarak Spektralizm (spektro-morfolojik yaklagim)

Teodorescu’ya gore, tinisal alan olarak armonik spektrum, Tristan Murail’in Ethéres (1978) adli
eserinde Orneklendigi gibi, temel frekanslarin 6tesinde bir meta-tinisal alanin kademeli bigimde
ortaya ¢ikistyla sekillenir. Tinisal alan olarak inarmonik spektrum ise geleneksel galgilarda farkl

tinisal tekniklerle temsil edilir. Yaylilarda sul ponticello, col legno, con sordino; liflemelilerde
1967



BESEVLI, P. & COHADAR, S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 3 2025 - p.1956-1998

frullato, slap tongue, breathy sound gibi teknikler, Fourier dizisiyle tanimlanamayan, giirtiltiiye
yakin inarmonik spektrumlar iretir. Teodorescu’ya gore, bu tiir spektrumlar tinisal ifadeyi
genisletir ve sofistike sonoritelere olan algiy1 derinlestirir. Giiniimiizde bu genisletilmis potansiyel,
elektroakustik teknikler ve bilgisayar yazilimlar1 araciligiyla kontrol edilebilmekte, armonik,
modal ve giiriilti temelli spektrumlar bestecilerin ¢agdas kompozisyon diline entegre

olabilmektedir (Teodorescu, 2010: 91).

Cok zamanli-katmanh Spektralizm

Teodorescu’ya gore ¢ok zamanli-katmanli spektralizm, mikro 6lgekte motivik doniisiim ile makro
Olcekte spektral-sonik nesnelerin birlikteligine dayanir bu iki boyutun birlikteligi, farkli zamansal
yapilar ile perde sistemlerinin organizasyonu arasinda kontrpuan olusturur. Spektral miizik,
genellikle motivik doniislimii reddederek, list ton temelli organize yapilarin doniisiimlerini
benimser. Bu dogrultuda iki zamansal bolge tanimlanir (Teodorescu, 2010: 95).
a) Melodik yapilara uygun motivik doniisiim, melodik-ritmik olaylarin detay olarak algilandig:
‘detayli zamansal bélge’. b) Orkestra dokulari i¢in uygun olan spektral olarak organize edilmis
sonik nesneler (tini/nesneler), kiiresel spesifik sonoriteleri veya spesifik timisal agirliklart
araciligiyla algilandiklart ‘kalabalik zamansal bélge’. Melodik yapilar yatay eksende bagimsiz
evrim gosterirken, tini/nesneler i¢inde sanal polifonik ¢izgiler yiizerek belirli armonikleri vurgular.
Bu siireg, elektroakustik miizikteki ‘spektral kesif’ benzer sekilde, tinilarin iist ton serileri
araciligryla dikeyde organize edilmesiyle daha genis zaman araliginda gelismektedir. (Teodorescu,

2010: 95).

Nemescu’ya gore Spektralizm

Romanyali Spektral besteci Nemescu, Spektralizm’in, Serielizm, Atonalizm ve Aleatorizm’e bir
tepki olarak gelistigini ve miizikte postmodernist estetigin Onciisii konumunda oldugunu
belirtmektedir. Bu anlayisa gore ses, diger akustik nesnelerle her tiirlii kombinasyona sahip bir
sonik nesne olarak goriilmektedir (Nemescu, 2015:10). Spektral Miizigin Tarihgesi adli
caligmasinda Nemescu Spektral Miizigi, Izonik Spektralizm, Akor Spektralizmi, Monokordik
dogaglama ve ampirik Spektralizm, Tiimdengelimci, hesaplanmis ve yapisalci Spektralizm ve

Sentetik Spektralizm olarak bes baslik altinda ele almistir.
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Izonik Spektralizm

Nemescu’ya (2015: 12-17) gore, miizikal dilde uzatilmis temelin izon olarak adlandirilmasina
Izonik Spektralizm denilmektedir. 1965-1977 yillar1 arasinda ilgi gdrmiistiir. Izonik Spektralizm,
bir sesin yakin armonikleri iizerine olusturulmus bir miizigi vurgulamaktadir. Nemescu bu
egilimde ¢alismalar yapan bestecileri Cezar, Nemescu, Metianu, S. Niculescu, Stroe ve Cazaban

olarak belirtmektedir.

Akor Spektralizmi

Nemescu, izonik Spektralizm ve Akor Spektralizmi arasinda benzerlikler bulundugunu ancak bu
egilimin digerinden farkli olarak temel sesin armoniklerinin tipki iireten ses gibi statik, akorsal bir
hipostaza sahip olmas1 olarak agiklamaktadir. Bu uygulamanin ¢ikis noktasi i¢cin Alman besteci
Karlheinz Stockhausen'in "Stimmung” (1967) adli eseri gosterilirken, Mihail Celarianu’nun
Colinde (1968) adli eseri de bu egilimle yapilmis diger bir 6rnek eser olarak ele alinmistir

(Nemescu, 2015: 17).

Monokordik, Dogaclama ve Ampirik Spektralizm

Nemescu, ilk iki egilimde parca boyunca tek bir temelin armonik hareketine odaklanilirken bunda
es zamanl veya ardisik olarak duyulan birkag¢ temelin armonik gelisimine yonelinmektedir. 1970
sonrast gelisen bu yaklasimin temsilcileri Romanyali Spektral besteciler Horatiu Radulescu ve

Iancu Dumitrescu gosterilmistir (Nemescu, 2015: 18-20).

Tiimdengelimci, Hesaplanmuis ve Yapisalci Spektralizm

Nemescu’ya gore bu alt tiiriin kokeni Fransiz Spektralizmi’ne dayanir. Bu yaklagima gore miizik,
temelin agikca duyulmadigi ya da gizlendigi, armoniklerin armonik olmayan bolgelere tasindigi ve
belirli bir tiniyr vurgulamak iizere, birden ¢ok temelin spektrumlariin titizlikle hesaplandig
yapilar iizerine kuruludur. Nemescu, bu hesaplamalarin 1970’lerde IRCAM laboratuvarlarinda
yapildigini belirterek, Grisey’in Partiels (1975) ve Escapes Acoustiques (1974-1985), Dufourt’un
Tempesta (1976-77) ve Risset’in Sud (1985) adli caligmalar1 bu egilime Ornek olarak
gostermektedir (Nemescu, 2015: 20-22).

Sentetik Spektralizm
Bu egilim dort egilimi de iceren bir sentez olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temsilcileri, Romanyali

besteci Calin loachimescu ve Fred Popovici’dir. Nemescu’ya gore bu besteciler izonik,
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monokordal improvizator ve Fransiz Spektralizmi iizerine yetkin olduklarindan tiim bu teknikleri

sentezleme iizerine ¢aligmalar yapmislardir (Nemescu, 2015: 22).

Kuzey Amerika Spektralizmi

Wannamaker’e gore (2008: 92) Amerikali-Kanadal1 besteci James Tenney’in eserleri, 1971°den
2003 yilina kadar Spektral Miizik olarak adlandirilan tiiriin teknik ve stilistik 6zelliklerinin cogunu
gostermektedir dolayisiyla Kuzey Amerika Spektral Miizik ekoliiniin  Oncilisii  olarak
diistiniilmektedir. Tenney'nin eserleri, armonik sesler ve bu seslerden tiiretilen perde iligkilerinin
orkestrasyonlarini; spektral analiz temelli ‘enstriimantal sentez' yaklasimlarini; elektro-akustik
seslerin orkestrasyonunu; akustik ve psikoakustikten (6rnegin Shepard tonlari, armonik flizyon
gibi) tiiretilen yapisal kavramlari; asamali bigimsel siiregleri ve sesin fenomenolojisine yonelik
genel bir 1lgiyi iceren enstriimantal miizigin ¢ok erken orneklerini sunmaktadir. (Wannamaker,
2008: 92)

Wannamaker, Bell laboratuvarinin bir¢cok agidan bilgisayarda ses liretimi ¢alismalariin onciisii
sayildigini ifade ederken 6zellikle 1961-64 yillar1 arasinda Max Matthews ile birlikte algoritmik
kompozisyon, psikoakustik, tin1 modelleme ve bilgisayarda ses iiretimi konularinda arastirmalar
yapan James Tenney’in burada edindigi tecriibelerin bestecilik ¢alismalarint 6zellikle spektral
miizik alanindaki {iretimlerin etkilemis oldugunu belirtmistir (Wannamaker, 2008: 93).
Wannamaker’e gore (2008: 364) son kirk yil igerisinde ¢ogunlukla New York ve ¢evresinde
yasayan Phill Niblock (1933-2024) La Monte Young (1935-), Maryanne Amacher (1938-2009) ve
Glenn Branca (1948-2018) gibi isimler dahil birka¢ Amerikal1 besteci spektralizm ekoliinii farkli

acilardan ele alan eserler tiretmislerdir.

Ulkemizde Spektral Miizik ¢cahsmalar

Spektral Miizik hareketi, literatiir taramasindan elde edilen kaynaklarda goriildiigl tizere, donemin
getirmis oldugu yapisal doniisiimlerin yansimasiyla, birbiriyle paralel zaman dilimlerinde,
Romanya’da (Nemescu, 2015) Fransa'da (Fineberg, 1999) ve Kuzey Amerika’da (Wannamaker,
2008) basladig1 one siiriilen miizikal bir egilimdir. Spektral Miizik, ilerleyen yillarda diger Avrupa
iilkelerinde de goriilmeye baslamistir. Bu hareketin Tiirkiye’deki yansimalari ise 2000°1i yillarda
etkinlesen cagdas besteci kusaginin, yurt disi ile entegrasyonu sonucu aldiklar1 egitimlerin yaninda
Fransiz Spektral besteci kusaklari i¢erisinde anilan, Murail, Dufourt ve Fineberg gibi bestecilerle
calismalart sonucu spektral unsurlarin eserlerine yansimasiyla kendini gostermektedir.
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Yapilan literatiir calismasinda, Tristan Murail, Joshua Fineberg, lancu Dumitrescu ve Ana-Maria
Avram gibi onde gelen spektral bestecilerin de iginde yer aldigi, Tiirkiye’de ilk defa
gerceklestirilen 2003 Istanbul Spektral Miizik Kongresi’nin, Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin
kompozisyona olan bakis acilarin1 yenileyerek, eserlerinde Spektral Miizik unsurlarin
kullanmalarina yonelik ©onemli etkiler olusturdugu diisiiniilmektedir. Cagdas miizikteki
calismalarindaki son gelismeleri yakindan takip eden 6grenci profili olusturma ve geleneksel
miizigin ¢cagdas miizikle etkilesimine yeni bir boyut kazandirma hedefiyle (Simsek, 2024: 1018)
1999 yilinda kurulan, Istanbul Teknik Universitesi’ne bagli Miizik ileri Arastirmalar1 Merkezi’'nde
(MIAM) gergeklestirilen kongre’nin ana fikri, ses rengini ve ses tinisim1 on plana gikaran
miiziklerin arastirilmasi iizerine kurulmustur. Kongrede 1970’li yillarin basinda Paris'te bulunan
L ‘ltinéraire grubu ile baglantisi olan besteci ve icracilarin onciiliigiinde ortaya ¢ikan ideolojik ve
isluba dair bir egitim hedeflenmis, bu dogrultuda miizisyen ve arastirmacilarin kisisel bildiri
sunumlari, Spektral Miizik konserleri, paneller, masterclass’lar, workshop’lar yapilmis aym
zamanda Spektral miizigin tarihsel ve etnomiizikolojik kaynaklarini arastiran kisilerin kongre i¢in
yazilmis eserlerinin diinya promiyerleri planlanmistir. Kongrenin akabinde bu etkinlikler ve
bildiriler kitap olarak 2008 yilinda yayinlanmistir (garaj.org, 2003). Bu dogrultuda Tiirkiye’de
Spektral Miizik unsurlarinin kullanimina yonelik yapilan bu ¢aligsma, literatiire yansiyan Spektral
bestecilerle etkilesim iginde olan ve 2003 istanbul Spektral Miizik Kongresi’ne katilan Tolga
Tiiziin, Onur Dilger, Onur Yildirim, Onur Tiirkmen, Tolga Yayalar, Ali Ahmet Altmnel,
Mehmetcan Ozer ve Mahir Cetiz olmak iizere sekiz Cagdas Tiirk Miizigi bestecisinin eserlerinden

orneklerle agiklanacaktir.

Tolga Tiiziin’iin eserlerinde kullanilan Spektral unsurlar

New York’taki CUNY Graduate Center’da David Olan ve Tristan Murail ile bestecilik doktorasi
calismalarini siirdiirmiis Tiiziin, Paris’te Philippe Leroux ile de ¢alismistir. Ayrica Hugues Dufourt
ve Joshua Fineberg gibi bestecilerin ustalik siiflarina katilmistir. 2005-2006 yillar1 arasinda
IRCAM’da bestecilik ve elektronik miizik alaninda ¢alisan bestecinin Spektral unsurlar1 kullandigi
eserleri arasinda Metathesis (2006), The Pain They Left Behind (2013) ve Dialogue at Monastraki
(2018) gibi eserler yer almaktadir. Bestecinin Metathesis adl1 eserinde 63-86, 139-142, 144-190,
259-277 olglleri arasinda, Dialogue at Monastraki adli eserinde 182-186, 186-190, 221 ve
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223’lincii Ol¢iilerinde, "The pain they letf behind" adli eserinde 1-21 Slgiileri arasinda spektral
etkiler goriilmektedir.

“Metathesis ve The pain they left behind adinda iki eserim var. Bence bunlar ¢ok tipik spektral
eserler. 2018’de yazdigim Dialogue at Monastraki adinda bir baska eserim daha var. Bu eserde
Atina'nin ¢esitli yorelerinin ses peyzajlar1 {izerine bir ¢alisma yaptim. Orada cesitli mahallelerin
seslerini alarak analiz ettim. O spektral analizlerin sonucunda Monastraki Meydani'ndaki o karmasa
ve konugmalari anlattim. Tabii ki eserin ¢ikig noktasi oldukg¢a spektral (Tiiziin, 2025, Subat 13).

Iki kontrbas igin yazilan Metathesis adl1 eser, dikey ve yatay konumlandirilmis iki kontrbasin
akustik alanda spektral ozelliklerinin genigletilmesiyle ilerlemektedir. Armonik durum dikey
olarak enstriimanin karakterine ve icra tarzina karsilik gelirken, giiriiltii olarak ortaya ¢ikmak
lizere en u¢ noktaya iletilen uyumsuzluk yatay enstriimanla iliskilendirilir. Bir enstriimandan
digerine gegmek sonik paradigmay1 degistirir. Eser i¢erisinde spektral filtreleme ile birlestirilmis
ajite yayli dokunuslarla dikey kontrbasta sul ponticello, yatay kontrbasta ise ¢ok cizirtili boguk
bir ses tUretilir. Eserde bulunan malzemeler spektral analizler yoluyla olusturularak Open Music’e
aktarilmis ve bu malzemelerin frekans yapisindaki dalgalanmalar zaman igerisinde gelisim
gostermistir. Tiiziin bu eserde Murail’in bes temel prensibinden logaritmik organizasyon,
siireklilik diisiincesi, kiiresel yapi anlayisi ve Dufourt’un biitiin-parca iliskisi ile enstriiman
pratiginin doniisiimiine iliskin ilkelerinden yararlanmistir. Bu baglamda Metathesis, Romen

”

Spektralizmi’nin cok zamanli katmanlt yapt”, "tinisal alan”, ve

"monokordik/dogaclama/ampirik yaklasim" basliklariyla da iliskilendirilebilir.
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Nota 1. Metathesis (Tiiziin, 2006).
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Nota 2. Metathesis (Tiiziin, 20006).

Tek dongiisel gelisim iizerine ilerleyen The Pain They Left Behind adli eser bastan sona dogru
uzanan bir tim lzerine kurulu olmakla birlikte fliit, klarnet, piyano, keman ve ¢ello
enstriimanlarinin kombinasyonuyla donatilmistir. Eser icerisinde fliitte multiphonics, air noise,
yaylilarda sul ponticello, sul tasto gibi genisletilmis teknikler kullanilmistir. Eserde dogrudan
tonalite kavramindan ziyade spektral tin1 dokular1 {izerine kurulu bir ana hat mevcuttur. Materyaller
stirekli yer degistirerek ¢cogalir, dagilir ve yeniden birlesir. Bu sayede frekans yogunlugu artarak
spektral zenginlik kazanilir. Geleneksel enstriiman pratigini, 6zellikle yayl ve iiflemeli galgilar
acisindan yenilemeyi hedefleyen bu yaklasim, eserin spektral tekniklerle kurdugu iliskiyi
belirginlestirir. Bu yoniiyle eser, spektral miizik anlayisinin uygulamali bir 6rnegi olarak

degerlendirilebilir.
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Nota 4. The Pain The Left Behind (Tiiziin, 2013).

Atina’nin Monastraki yerleskesindeki mekansal izlenimlerden ilham alinip analizler yapilarak
altyapisi olusturulan Dialogue at Monastraki adl1 eserde fliit, klarnet, keman ve ¢ello enstriimanlari
kombine edilerek bir diyalog ortami kurulmustur. Tiiziin eser igerisinde sehir seslerini arkeolojik
dokularla birlestirerek kontrastl tinilar elde etmistir. Fliitte air noise, yaylilarda sul ponticello gibi
gelismis teknikler kullanilarak doga ses unsurlar1 agilmis, eser tonal merkez yerine armonik yapi,
spektral renklerin ve mikrotonal yapilarin iizerine kurulmustur. Eser igerisinde bir enstriiman

durdugu anda diger enstriimanlar 6n plana ¢ikarak anlam katmanlar1 yaratan diyalog ortami
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olusturulmustur. Bu ydnleriyle eser, spektral tekniklerin islevsel ve estetik olarak uygulandigi

orneklerden biri olarak degerlendirilebilir.
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Nota 6. Dialogue at Monastraki (Tiiziin, 2018).

Tolga Yayalar’in eserlerinde yer alan Spektral unsurlar

1999 yilinda Berklee School of Music Caz Komposizyon Lisans Programini tamamlayan Tolga
Yayalar, Pieter Snapper, Helmut Lachenmann, ve Joshua Fineberg gibi isimlerle caligmistir.
Bestecinin Spektral unsurlari kullandig: eserleri arasinda Di luce e Ombra (2005-2013), Echos and
Ashes (2024) adli eserleri 6rnek verilebilir. Besteci Yayalar (2025, Subat 15), derslerinde spektral
unsurlar “ara¢ kutusundaki araglar” olarak tanimladigini ve bu unsurlari armonik yap1 olusturmak

amactyla malzeme olarak kullandigini belirtir. Ona gore bu yaklagim, bir analiz-sentez siirecinden
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cok, islevsel bir malzeme kullanimina dayanmaktadir.

Temel malzemesi tin1 olan Di luce e Ombra, genisletilmis (extended) ¢algi teknikleriyle donatilmis
bir eserdir. Yaylilarda kullanilan sul ponticello, col legno, glissando , tremolo gibi teknikler bunlara
ornek teskil etmektedir. Spektral yaklasim agisindan ele alindiginda eserde armonik diziler ¢algilar
arasinda boliinerek icra edilmektedir. Bu sayede tinisal olarak birlikte tinlayan ancak tek bir
calgidan ¢ikmayan hayalet armoniler yaratilmistir. Eser icerisinde tonal merkezden ziyade armonik
rezonans merkezlerinin daha 6n planda oldugu goriilmektedir. Armoni genellikle bir sesin temel
perdesi lizerine {ist armonik dizisinden tiiretilmektedir ki bu durum spektral miizikte kullanilan
onemli yontemlerden biridir. Ritmik yapida ise geleneksel Ol¢ii sistemine bagli olmayip aksine
zamansal akisin serbestligi s6z konusudur. Ayrica, geleneksel enstriiman pratigini 6zellikle yayl
ve iiflemeli calgilar baglaminda yenilemeyi amaglayan yaklasimi sayesinde, spektral tekniklerin

uygulandigi eserler arasinda yer almaktadir.
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Nota 7. Di luce e Ombra (Yayalar, 2005-2013).

Echos and Ashes adl eser ise Nazim Hikmet’in Arhaveli Ismail siirine dolayli bir géndermedir.
Nazim Hikmet’in Kuvayi Milliye Destani’ndaki Arhaveli Ismail karakterinden esinlenilen eserde
Echoes (yankilar), nesiller boyu aktarilan hatiralar, kolektif bellegi, Ashes (kiiller), savas sonrasi
yikim, kayip ve fedakarligin sembolil olarak ele alinmistir. Eserde enstriimanlar, konvansiyonel
yaklasimin disina ¢ikan spektral katmanlarin yogunluk ve yogunlasma grafigi olusturularak,
yalnizca geleneksel ses kaynaklar1 olarak degil, ayn1 zamanda giiriiltii cihazlar1 olarak da
kullanilmaktadir. Elektroakustik bir eserden orkestra eserine doniistiiriilen bu yapitta, besteci

sadece nota perdesini aktarmaktan ziyade ses rengini aktarmayi diisiinmiistiir. Eser icerisinde
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yaylilar, nefesliler ve perdeli calgilar spektral analizlerdeki {ist armonik yogunluklara gore
kullanmilmustir. Eserin C bdliimii obuanin konvansiyon dis1 kullanimima dayanmaktadir. Ozellikle

104-137’nci Olgtiler arasinda bu multifonik sesler analiz edilip akorlar bu analize uygun

olusturulmustur.
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Nota 8. Di luce e Ombra (Yayalar, 2005-2013).
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Nota 9. Echos and Ashes (Yayalar, 2024).
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Nota 11. Echos and Ashes (Yayalar, 2024).

Mehmetcan Ozer’in eserlerinde kullanilan Spektral unsurlar

1998 yilinda Bilkent Universitesi Kompozisyen Sanat Dali’nda Bujor Hoinic ile komposizyon ve
orkestra sefligi egitimine baslayan Ozer, 2004 yilinda Ziirih ve Cenevre konservatuvarina kabul
edilmis, burada Rainer Boesch Gerald Bennett ve Michael Jarrel gibi isimlerle elektroakustik ve
bestecilik iizerine ¢alismistir. 2003 yilinda Istanbul’da diizenlenen Spektral Miizik kongresine
Savas Sozliigii Uzerine Notlar adl eseri ile katilan Ozer’in Spektral unsurlari kullandig1 eserlerine
Incubus (2017), Kara Kam (2019), Coding in C (2020) adl eserleri 6rnek verilebilir.

[zmir’de gerceklestirilen bir terdr saldirisi iizerine bestelenen Incubus, bu saldir1 sirasinda ve
sonrasinda ¢evrede duyulan siren seslerinin analizleri sonucunda elde edilen tin1 yapilar1 iizerine

kuruludur. Bu tin1 yapilariyla birlikte elde edilen frekans yogunluguyla spektral zenginlik kazanilir.
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Eserin ad1 Latince kokenli karabasan kelimesinden tiiretilmistir. Bu etkileri Nota 12°de gérmek

mimkiindiir.
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Nota 12. Incubus (Ozer, 2017).

Do notasiin armonikleri secilerek altyapist olusturulan Coding in C, C programlama dilinden

yararlanilarak yapilmistir. Eser 6. sayfa itibartyla senkronlarla olusturulmustur.

Karakam adli eserde bir Saman ritiieli anlatilmaktadir. Eser igerisinde kurt ulumalar1 (Nota 13)
Saman davulu (Nota 14) ve beyaz giiriiltii (white noise) esliginde samanlarin kendi aralarinda
girtlaktan sdyledikleri 6zel teknigin taklidine dayanan diyaloglarinin (Nota 15) ses analizleri
yapilarak yayli gruplarina aktarilmistir. Eserde siirekliligi saglayan bu motiflere sik¢a rastlamak
miimkiindiir. Eser, Murail ve Dufourt’un temel spektral ilkeleriyle uyumlu olup, Romen
Spektralizmi ¢ergevesinde arketipik, tinisal alan ve ¢ok zamanli-katmanl spektralizm basliklart

altinda degerlendirilebilir.
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Nota 13. Karakam (Ozer, 2019).
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Nota 16. Karakam (Ozer, 2019).

Onur Diilger’in eserlerinde kullanilan Spektral unsurlar

Viyana Miizik Universitesi'nden enstriimantal kompozisyon ve elektroakustik kompozisyon
alaninda iki Yiiksek Lisans ve Boston Universitesi'nden Doktora diplomasimi alan Diilger, 2016
yilinda Boston Universitesi'nde Joshua Fineberg’le calismistir. Bestecinin Spektral unsurlari

kullanildig1 eserleri arasinda Radical Otherness (2014), Bai-Ulgan (2015) adli eserleri 6rnek
1980
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verilebilir. Bestecinin Bai Ulgan adl1 eserinin ilk 10 6l¢iisiinde ve Radical Otherness adli eserinin
153-169 olgiilerinde ayrica 192-199 olgiileri arasinda Spektral unsurlar goriilmektedir. Diilger
(2025, Subat 08), Amerika’daki 6grencilik doneminde besteledigi Bai Ulgan ve Radical Otherness
adli eserlerinde, IRCAM’1n kullandig1, 6zellikle Spektral Miizik yazmak i¢in gelistirilen Open
Music yazilimini kullanarak dogrudan spektrum verileriyle calistigini belirtmektedir.

Fliit, klarnet, piyano keman ve ¢ello enstriimanlarini igerisinde barindiran Radical Otherness adli
eserde siklikla genisletilmis teknikler kullanilmistir. Fliitte kullanilan hafif multiphonics, hava
giirtiltiisti, keman ve ¢elloda kullanilan sul ponticello ve sul tasto gibi teknikler bu duruma 6rnek
olarak gdsterilebilir. Eser icerisinde zaman algisi enstriimanlarin birbirleriyle olan etkilesimleri
sonucu olusan seslerin evrimi ve doniisiimiiyle gerceklestirilmis bu sayede spektral zenginlik
kazanilmistir. Eser, Murail ve Dufourt’'un temel spektral ilkeleriyle Ortiistiigli igin spektral
tekniklerin kullanildig1 orneklerden biri olarak degerlendirilebilir; Romen Spektralizmi

baglaminda ise #tinisal alan ve ¢ok zamanli-katmanli spektralizm basliklar1 altinda incelenebilir.
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Nota 17. Radical Otherness (Diilger, 2014).

1981



BESEVLI, P. & COHADAR, S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 3 2025 - p.1956-1998

vin. |53

Nota 18. Radical Otherness (Diilger, 2014).

Solo arp, topluluk ve canli elektronikler i¢in yazilan ve tin1 (timbre) merkezli bir eser olan Bai
Ulgan, Tiirk-Mogol mitolojisinde tanrisal bir varlig1 isaret eder. Eser igerisinde ortaya ¢ikan ses
yapilart hem organik hem de yapay tmilarla bir arada kullanilmig, bu sayede spektrum
bilesenlerinden olusan tinisal karakterler kazandirilmistir. Belli bir tempo ya da o6lgli diizeni
olmayan eserde, ritmik yapi daha ¢ok arp motifleri ve toplulugun icradaki ani patlamalariyla

belirlenir. Eser icerisinde ilk on 6l¢iide spektral etkileri gormek miimkiindiir.
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Nota 19. Bai Ulgan (Diilger, 2015).
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Nota 20. Bai Ulgan (Diilger, 2015).

Ali Ahmet Altinel’in eserlerinde kullanilan Spektral unsurlar

1999 yilinda MSGSU Devlet Konservatuvari’ndan mezun olan Altinel, lisans sonras1 ¢alismalarini
Pieter Snapper ile siirdiirmiistiir. Bestecinin Gnomus, Gecenin Kaynaklari, Riizgarin Getirdigini
Riizgar Gotiiriir ve Dort Kis Resmi adl1 eserlerinde spektral unsurlara rastlanilmaktadir. Gromus
adli eserde 1-37, 70-75, 108-136, 137-167 arasi1 Ol¢iilerde, Gecenin Kaynaklar: adl1 eserde 1-
39, 37-52 (yaylilarda), 88-96, 134-173, 191-204’iincii dlgiilerde ve Riizgdrin Getirdigini Riizgar

Gotiiriir adli eserin 39-118 6lgiileri arasinda spektral unsurlar goriilmektedir.

Fliit, piyano, klarnet ve perkiisyon ¢algilarinin ses renkleri diisiiniilerek yapilan Gnomus,
Musorgski’nin bir sergiden tablolar adl1 eserine bir gondermedir. Pes registerdeki bir sesin zaman
icerisinde evrilerek orta registerlere dogru hareket etmesi iizerine analizlerin olusturulmasiyla

birlikte spektral zenginlik saglanmistir.

Gﬂomlls Ahmet ALTINEL

2007
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Nota 21. Gnomus (Altinel, 2007).
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Nota 22. Gnomus (Altinel, 2007).

Fransiz sair Robert Desnos’un Aym: adli siirinden yola ¢ikilarak edebi bir zemine oturtulan ve
Spektral bir orkestra i¢in yazilan Les Sources de la Nuit (Gecenin Kaynaklari), siirdeki coskuyu ve
hareketi miizik agisindan yakalamaya c¢alisirken, farkli zaman algilamalar1 {izerine
yapilanmaktadir. Eser igerisinde armoniler, zamansal akisin organizasyonu ve miizigin ruhunu
yansitmaktadir. Eser 6zellikle zaman icerisinde yavasca gelisen ses yapilari lizerine kurulmustur.
Bu sayede farkli frekans bilesenlerinden olusan tinisal karakterler olusturulmustur. Orkestrada
bulunan zengin yayl niifusuyla birlikte eser tonal merkezden uzak, ritmik agidan siirekli evrim
halinde yumusak patlamalar ve ani yapidaki vurgularla ilerlemektedir. Ritmik acidan ele
alindiginda eser dogrusal akista degildir, doku ve tinisal yogunluklu degisimleri 6ne ¢ikarmaktadir.
Ozellikle 37-52 6lgiiler arasinda yaylilalarda spektral etkileri gormek miimkiindiir. Eser, Murail ve
Dufourt’un temel spektral ilkelerini karsilamasiyla spektral tekniklerin uygulandigi érneklerden
biridir; Romen Spektralizmi baglaminda ise ses anatomisi olarak spektralizm ve ¢ok zamanli-
katmanli spektralizm bagliklar altinda degerlendirilebilir.

Bir fliit orkestrasi i¢in yazilan Riizgar in Getirdigini Riizgar Gétiiriir, fliit enstriimaninin armoni
diinyas1 lizerine kuruludur. Eser dongiisel degil gelisimsel bir yapi izler, bu sayede fliitler,
geleneksel tonal melodiler yerine spektral zenginlikler tiretir. Hizli glissandolarla esinti efektleri,
air noise modaliteleriyle fisilt1 seslerini andiran doku katmanlar1 sayesinde armoni degil doku ve
renk kiimeleri on plana ¢ikarilmistir. Ozellikle 39-118 &lgiiler arasinda spektral etkiler

bulunmaktadir.
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Nota 23. Riizgarin Getirdigini Riizgar Gotiiriir (Altinel, 2018)..

Nota 24. Riizgdrin Getirdigini Riizgar Gotiiriir (Altinel, 2018).

Bruegel’in kis tablolarindan biriyle baslayan Kiyarlistemi’nin 24 Frames adli filminde yer alan
gorilintiiler ve kis resimlerinden esinlenerek yapilan Dért Kis Resmi adli eserde filmde bulunan
goriintiilerden yola ¢ikilarak siyah-beyaz kontrastlig1 ve sesin zaman igerisinde hareketiyle iligkisi
keman ve kontrbasin ilging spektrumlartyla anlatilmaktadir. Spektrumlarin degisim oranlartyla
birlikte bilesenleri alinarak tinisal karakterler yaratilmis ve bu sayede spektral zenginlik

kazanilmustir.

Onur Yildirim’in eserlerinde kullanilan Spektral unsurlar

Yildirim, Boston’daki New England Miizik Konservatuvari’nda Lisans ardindan Istanbul Teknik
Universitesi’nde yiiksek lisansini tamamlamistir. Pieter Snapper ile calisan besteci, Tristan Murail
ve Tolga Tiiziin gibi isimlerin ustalik siniflarina katilmistir. Bestecinin Upa-Naxturusu (2013) ve
Escathon According to bel-re-u-su (2016-2021) adli eserlerinde spektral unsurlara

rastlanilmaktadir.
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“Hemen hemen her eserimde Spektral teknikleri kullaniyorum. Ozellikle konusma analizleri ve dil
bilimle ilgili analizleri ¢ok kullantyorum. Bunu yapmamin sebebi ise miizige bir sekilde DNA katiyor
olmasidir. Upa-Naxturu$u ve Escathon According to bel-re-u-su adli eserlerimde bu duruma ¢okga
rastlayabilirsiniz” (Yildirim, 2025, Mart 01).

Tonal merkez yerine mikrotonal ve spektral ses kiimeleri hakim olan Upa-Naxturusu adli eserde
ozellikle fliit-cello-piyano tigliisii arasinda yogun olarak duyulan Spektral etkiler mevcuttur.
Besteci eser icerisinde “and in my case, for a few days” ciimle kesitinin spektral analiz verisinin
enstriimantal sentezine yer vermistir. Ritmik yap1 enstriimanlar arasinda doku katmanlanmasiyla
birlikte olusturulmustur. Eserde Upa-Naxturusu sozcigii ile dilsel acidan bir gondermede
bulunularak arkeolojik ve kozmik bir derinlik taginmak istenmistir. Ani susturulmus patlamalar ve
sessizlik ile dolu olan pasajlar zaman akistyla birlikte eserin tin1 yogunluklarinin belirlemektedir.
Fliitlerde duyulan spektral renkli glissandolar, air noise melodik yerine atmosferik sesler, yaylilarda

kullanilan Sul ponticell/tasto armonikler gibi genisletilmis teknikler eser igerisinde yer almaktadir.

upa.naxturusu, mm. 10-13: “and in my case, for a few days [...]” cimie kesitinin spektral analiz verisinin enstrimantal sentezi

andin my case fora few days (..-s)

Nota 25. Upa-Naxturusu (Yildirim, 2013).

Stimer dili kokenli bel-re-u-su kelimesi ile antropolojik, escathon (kiyamet sonu) kelimesi ile
kozmogonik bir referans igeren eser zamansal agidan siiregelen ve nefesli akis motifleriyle
ilerlemektedir. Ses ve sessizlik kisimlarini belirgin kontrastlarla kullanan eserde escathon temasini
destekleyecek sekilde, patlamalar yavas yavas ilerleyerek diisiik frekansl bozuk ve boguk seslerle
bliyiir ardindan doruk noktaya ulasir. Tin1 materyalleri sert vuruslara karsilik yumusak darbeler,
pedal sustain/rezonansh yiizeylerle yaratilmistir. Besteci eser igerisinde yavaslatilmis “gorme”

sozciik kesitinin fonetik analiz verisinin enstriimantal sentezine yer vermistir.
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eschaton according to bél-re u-Su, mm. 6-10: yavaslatilmig “gérme-" sdzciik kesitinin fonetik analiz verisinin enstrimantal sentezi
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Nota 26. Escathon According to bel-re-u-su (2016-2021).

Onur Tiirkmen’in eserlerinde kullamilan Spektral unsurlar

1998 yilinda Berklee College of Music Caz Komposizyon bdliimiinden mezun olan Onur Tiirkmen
2002-2009 yillar1 arasinda ITU-MIAM' da Pieter Snapper ve Robert Riegle ile calismis, burada
yiiksek lisansin1 ve doktorasim tamamlamusti. 2003 yilinda Istanbul Spektral Miizik
Konferansinda bulunan bestecinin Hat For Kemenge (2012), Havuz (2019) ve Gilgamig (2021-
2023) adl eserlerinde Spektral unsurlar goriilmektedir. Tiirkmen (2025, Subat 18) eserlerinde
Spektral 6geleri kullanmis olsa da miizigini makamlara dayandirdigindan bu 6gelere ayn1 zamanda

uzak oldugunu, bu yiizden dncelikli olarak antropolojik caligmalar yaptigini belirtmistir.

Col legno, Sul ponticello, sul tasto gibi yay teknikleri tirnakla tellere vurma, yayin gerilmesiyle
sesin bozusmasi gibi geleneksel tekniklerin disina ¢ikan uygulamalar sergileyen Hat for Kemenge
adl1 eser baslangicta kemengenin dogal seslerinin tinlamasiyla baglar. Tin1 yapisi ince, kirilgan
sesler ile yogun siirtlinmeli giiriiltiiler arsinda gegislerle olusturulurken eser igerisinde zaman
Orgiisii sabit degildir. Zamanin uzamasi ve sikismasi fiziksel hareketlerle iliskilendirilmistir. Eser,
Murail ve Dufourt’'un temel spektral ilkelerini yansitmasi nedeniyle spektral tekniklerin
kullanildig1 bir 6rnek olarak degerlendirilebilir; ayrica Romen Spektralizmi kapsaminda tinisal

alan olarak spektralizm ve ¢ok zamanli-katmanli spektralizm bagliklar1 altinda incelenebilir.
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Nota 27. Hat for Kemenge (Tiirkmen, 2012).

Geleneksel Tiirk Miizigi 6gelerinin ¢agdas tekniklerle doniistiiriilmesi tizerine kurulu olan Havuz,
geleneksel formlar yerine organik gelisme ve doniisiim ilkelerini benimser. Eser basinda ortaya
konan ses malzemeleri, zaman icerisinde yogunlasarak seyrelir ve katmanlasir. Eser icerisinde
makamsal olmayan fakat makam formunu isleyen mikrotonalite unsurlari ney, tanbur gibi
geleneksel calgilarin ¢agristirlldigr tinisal yakinliklar igerir. Eser igerisinde sul ponticello,
multiphonics, harmonik yayli sesler gibi genisletilmis tekniklerle tiiretilen spektral tinilar
mevcuttur. Sesin ¢éziimlenmesi, yavas gegcisler ve golgelenmelerle saglanirken, armoni, geleneksel
akor yapilarindan uzak rezonans iliskileri, dogal armonikler ve ses alanlar1 {izerinden
kurgulanmustir.

Mitolojik, tarihsel ve poetik katmanlar1 ¢cagdas miizik diliyle yeniden giindeme getiren Gilgamus,
spektral tinilar, tiz armonikler, nefes sesleri, zaman zaman bir ¢iglik gibi yiikselen ses katmanlari
ile tinisal bir anlati sunmaktadir. Parlando opera formunda yani konusma-duygu agirlikli bir yap1
tagiyan eser Tiirkmen’e gore (2023, Eyliil) ¢ok sesli bir anlat1 alan1 sunarken yalniz karakter olarak
degil ayn1 zamanda toplumsal ve tarihsel bir figiir olarak da sesle temsil edilmektedir. Eserde
hikayeden ¢ok anilar ve imgelerin ses izlerinin deneyimlenmesine dayanilirken sul ponticello, sul

tasto gibi genisletilmis tekniklere de yer verilmistir.
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Nota 28. Gilgamg (Tiirkmen, 2021-2023).

Mahir Cetiz’in eserlerinde kullanilan Spektral unsurlar

Lisans ogrenimini 1998 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarinda
Viyolonsel, Piyano, Orkestra Sefligi ve Kompozisyon alanlarinda tamamlayan Mahir Cetiz, ABD
Memphis Universitesi ve Hacettepe Devlet Konservatuvarinda Lisansiistii egitimini tamamladiktan
sonra British Council tarafindan verilen y1lin miizisyeni édiiliiniin sahibi olarak Ingiltere’ye gitmis
ve Royal Northern College of Music’ de ileri kompozisyon ¢alismalar1 yapmustir. Cetiz doktorasini
ise Colombia Universitesi'nde Fred Lerdahl, Fabien Levy ve Tristan Murail ile galisarak
tamamlamistir. Bestecinin Waterprints (2008), Enfilade: Lamento-Cambiata (2012) adl
eserlerinde spektral unsurlara rastlanilmaktadir.

Melodik ¢izgiden ¢ok dokusal etkilesime sikga yer veren Waterprints ise 6zellikle fliitiin yayilan
sesi ve yaylilarin perde disinda calimiyla, ¢algilar arasinda bir tim1 gecisi yaratmaktadir. Eser
icerisinde ritim sabit olmamakla birlikte esnek bir zaman anlayis1 hakimdir ve i¢ ige gegmis ritmik
hiicrelerle 6zellikle bazi calgilar tarafindan poliritim yaratilmaktadir. Fliitler ve yaylilarda dogal
armonikler, subtle glissandolar ve doniistiiriilmiis akorlar aracilifiyla frekanslarin {ist iiste
bindirilmesi ile spektral yaklagimlar elde edilirken, baz1 pasajlarda geleneksel 12 ton digina ¢ikan

mikrotonlar gormek miimkiindiir. Eser igerisindeki sesler tonal merkez hissinden uzak renk ve doku
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olusturmak amaciyla secilmistir. Cetiz’e gore (2013: 54-86) eser bir biitiin olarak zaman araliginda
ylizen miizikal ifadelerin bir koleksiyonudur. Bu ifadeler ortaya ¢iktikca izler birakir ve bu izler i¢
ice gecmeye baslarken yayilmalar1 ve yeniden birlesmeleri yoluyla daha genis ifadeler olustururak,
yer¢ekimi noktalar1 liretmeye baslarlar. Esas olarak ebru sanatindan esinlenilerek olusturulmus eser
(Cetiz, 2008: 3), Murail ve Dufourt’un temel spektral ilkelerini yansitmasiyla spektral tekniklerin
kullanildig1 6rneklerden biridir; ayrica Romen Spektralizmi baglaminda ¢ok zamanli-katmanl
spektralizm, mimetik spektralizm ve tinisal alan olarak spektralizm bagliklar1 altinda

degerlendirilebilir.

B Cl

CTpe

Nota 30. Waterprints (Cetiz, 2008).
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Cetiz doktora tezinde Enfilade: Lamento-Cambiata adl1 eserini dinleme deneyimi ve miizikal yap1
mimaride tek bir hat {izerinde siralanmis kapi araliklariyla bircok odanin ayni anda goriilebildigi
bir alan1 ifade etmektedir ve eser ad1 bu tanimdan yol ¢ikilarak olusturulmustur (Cetiz, 2013: 12).
Cetiz’e gore (2013: 52-65) enstriimanlarin tinisal kalitesi modern teknikler araciligiyla figiirlerin
jestsel yonilinii 6n plana cikartir. Kisa ataklara sahip ses tipleri (6rnegin c¢ello, kontrbas ve
klarnetteki vurgular) ile daha uzun siiren sesler (piyano ve vibrafon) arasinda ayrim yapilarak bu
farkli tinisal dokularin birbirini nasil etkiledigini ve parcanin enerjisinin nasil yonlendirdigini
gosterir. Eser analizi sirasinda spektromorfolojik analiz ve UST kategorizasyonlar1 kullanilarak
sesin tinisal ve jestsel ozellikleri bilimsel ve sistematik sekilde incelenmistir. Bu eser isitsel algi,
zaman ig¢indeki doniisiim, tinisal jestler ve mikrotonalite kavramlar1 ¢er¢evesinde Oriilmiis ¢ok

katmanl bir kompozisyon anlayis1 tasimaktadir (Cetiz, 2013:54-86).

Enfilade: Lamento / Cambiata
for Argento Chamber Ensemble
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Nota 31. Enfilade: Lamento/ Cambiata (Cetiz, 2012).
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Nota 32. Enfilade: Lamento/ Cambiata (Cetiz, 2012).
SONUC VE ONERILER

Yirminci yiizyilin ilk yaristyla birlikte sese olan duyarliligin degisimi ve teknolojik imkanlarin
gelisimi sayesinde yeni icra, kompozisyon teknikleri miizik sanatinin alanin1 genisleterek, yeni
bestecilik akimlarini da beraberinde getirmistir. Bu akimlar arasinda elektronik miizik iiretim ve
tilkketim pratiklerinden de destek alarak ortaya ¢ikan Spektral miizik diisiincesi de bulunmaktadir.
Spektral miizik zamanla Cagdas Tiirk bestecilerinin kompozisyon iiretimlerinde de kullandig1 bir
teknik haline gelmistir. Bu arastirma da Cagdas Tiirk Bestecilerinin eserlerinde Spektral miizik
unsurlart incelenirken aymi zamanda Spektral miizik diisiincesinin tarihsel gelisimine
karsilagtirmali yontemle yaklasilmistir. Arastirmanin ilk basamaginda Spektral miizik diisiincesinin
olusumunu etkileyen faktorler ele alinirken ayni1 zamanda bu diisiincenin ortaya ¢ikis ve akademik
anlamda kabul gorme siireclerine deginilmistir. Bu asamada Spektral miizige bir tanimlama
yapilirken Fransiz bestecilere gore 1970’11 yillarda Fransa merkezli bir hareket olarak ortaya ¢ikan

Spektral miizik diisiincesinin Fineberg’e gore ii¢ bestecilik kusagi altinda ele alindig1 tesip edilerek
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Spektral evrene ait olmak isteyen besteci i¢in temel prensiplere yer verilmistir. Bu temel prensipler
Fransiz Spektrallerden Murail’e gore bes, Dufourt’a gore alt1 baslikta ele alinmaktadir. Fransiz
bestecilere gore 1970’11 yillarda Fransa merkezli bir hareket olarak ortaya ¢ikan Spektral miizik
diisiincesinin ayn1 doneme paralel olarak Romanyal1 bestecilerin goziinden Romanya merkezli bir
hareket oldugu savi agiklanirken, Spektral miizik tanimlamalar1 tarihsel olarak karsilastirmali
yontemle incelenmistir. Spektral miizik, Teodorescu’ya gore dokuz, Nemescu’ya gore bes alt
baslikta ele alinmistir. Bu bagliklar altinda degerlendirilen besteciler ve eserlerine Ornekler
verilerek sonrasinda Kuzey Amerika Spektralizmi’ne de deginilmistir Bu baglamda
Wannamaker’e gore Spektral kompozisyonun alt1 temel prensibi agiklanmistir. Tiirkiye’de Spektral
miizik ¢aligmalarina yer verilirken uzman goriisii alinarak bu alanda c¢alismalar yapmis sekiz
(Cagdas Tiirk Bestecisinin eserleri incelenerek ¢alismanin amacina uygun olarak Spektral miizik
Ogeleri tasiyan yirmi iki esere igerik analizi yapilmistir. Bu eserler Murail ve Dufourt’a gore
spektral evrene ait olmak isteyen bestecinin edinmesi gereken temel prensiplere dayandirilarak ele
alimmustir. Yapilan goriisme ve igerik analizi sonucunda bestecilerin ¢esitli Spektral miizik unsurlari
kullandiklar1 tespit edilmistir. Eserlerde kullanilan spektral 6geler notalardan 6rnek kesitlerle
gosterilmistir. Ayrica Giiniimiiz Tiirk bestecilerinin Spektral miizik tekniklerini kullanmasinin,
akimin bir pargasi olmak amaci tagimadigi, giiniimiiz miizik anlayisinin bestecileri tek bir akim
icinde smirlandirmadigi, teknolojik ve sosyolojik olarak hizla gelisen ve degisen siirekli etkilesim
icinde bulunan kiiresel ¢cagin beraberinde siirekli yenilenen ses evreni yarattig1 ve dnceki ylizyilin
akimlar yaklasiminin giiniimiiz miizigi icin uygun olmadig1 gériisii netlik kazanmustir. Oncelikli isi
sesi islemek olan kompozitdrlerin yaptiklart kompozisyonlarin zenginlestirilmesi amaciyla farkli
tekniklere yoneldikleri ve eserlerini yeni bir bakis acisiyla ele almak i¢in bu unsurlara
basvurduklari sonucuna varilmistir. Ayrica Spektral akimin iginde var olduklar1 belirtilen
bestecilerin dahi benzer bir bakis acgisiyla kendilerini bir akim icinde degerlendirmedikleri
bilinmektedir. Nitel arastirma yontemi kullanilarak yapilan bu ¢alisma Spektral miizik iizerine
aragtirma yapmay1 amaclayan arastirmaci, besteci, icract ve miizikologlara teorik bir alt yap1
sunmay1 hedeflemektedir. Ayrica bu arastirma Tirkiye’de yapilacak olan Spektral miizik
calismalarina kaynak olusturmasi agisindan onem arz etmektedir. Cagdas Miizikte gilinceli takip
edebilmek ve alan i¢in gereken detayli incelemeleri yapabilmek i¢in kapsamli caligmalarin
siirdiiriilmesi ve genisletilmesi 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte bu tiir ¢alismalarin Cagdas

Tiirk Miizigi adina kiiltiirleraras: bir boyut kazandirabilecegi diistiniilmektedir.
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Cagdas Tiirk Miizigi’ndeki farkli miizikal tiir ve yaklasimlar dogrultusunda arastirmalar yapilmasi,
miizikolog, besteci ve icracilarin Cagdas Tiirk Miizigi ilizerine literatiirii genisletecek yeni
kaynaklar iiretmeleri i¢in tesvik edilmesi, Tiirkiye’deki Cagdas Miizik iiretimlerinin kiiresel
anlamda tanitilmasina olanak saglayabilir. Ayrica Cagdas Tiirk Miizigi lizerine yeni yaklagimlar
dogrultusunda yapilacak ¢aligmalarin artirilarak hem akademik hem de sanatsal {iretim agisindan
desteklenmesi, kiltiirleraras1 miizik alaninda, Tiirkiye’deki ¢agdas miizik iiretimlerinin kiiresel
miizik ortamiyla bag kurmasini saglayabilir. Bu nedenlerle akademik yayinlarin yaninda ulusal ve
uluslararas1 15 birlikleri ile atdlye, festival, kongre gibi etkinlikler diizenlenerek, projeler

gelistirilmeli ve desteklenmelidir.
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EXTENDED ABSTRACT

The art of music, shaped over time by the conditions and circumstances of its era, expanded its
domain in the early twentieth century by leveraging technological advancements in response to
evolving auditory sensitivities. Following the Futurist music movement of the early twentieth
century, the development of electronic music production and consumption practices reshaped
compositional paradigms. In particular, in the aftermath of World War I1, this transformation gave
rise to new compositional approaches and techniques, culminating in the spectral music movement
initiated in the 1970s. Originating in 1978 with Gérard Grisey, the spectral music concept emerged
with the rejection of traditional motivic development in favour of timbre-based composition,
gaining academic legitimacy with Hugues Dufourt's partially manifest-like article in 1979.
According to French spectral composers, the movement centred in France is analysed under three
compositional generations. As defined by Joshua Fineberg, the first generation includes Grisey and
Tristan Murail, both influenced by Olivier Messiaen's harmonic and formal innovations. The
second generation comprises composers such as Kaija Anneli Saariaho, Philippe Hurel, Philippe
Ducivle, and Marc-André Dalbavie, who expanded the movement's aesthetic and technological
boundaries. The third generation includes Frangois Paris, Jean-Luc Hervé, Fausto Romitelli, and
Joshua Nathan Fineberg.

Furthermore, Murail identifies five, and Dufourt six, essential principles for a composer wishing
to align with the spectral paradigm. These principles encompass a focus on continuity before
separation, a spherical rather than cellular or linear approach, the use of logarithmic/explicative
rather than linear organizational methods, attention to the relationship between construction,
comprehension, and perception, the conception of the piece as a synthetic whole with harmony
between macro and micro levels, structural evolution corresponding to temporal development,

functional spatial theory, and an aesthetic of undecided forms implying movement toward
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immanence and transparency and necessitating renewed woodwind and string practices. These
elements redefine compositional structures and reshape listening expectations and performance
demands.

Romanian spectral composers developed their approaches in parallel with the French movement.
According to Livia Teodorescu, Romanian spectralism manifests in nine forms: tonal metaphor,
mimetic, spectral-heterophonic, modal, archetypal, hyper-harmonic, anatomical-spectral, spectro-
morphological, and multi-temporal layered. Both local traditions and experimental philosophies
inform these categories. Octavian Nemescu identifies Corneliu Cezar advocating radical music
built on natural resonance as the pioneer. Nemescu categorises Romanian spectralism into five
subtypes: lononic, Chordal, Monochordal-Improvisational and Empirical, Deductive
Computational Structural, and Synthetic Spectralism. Examples of composers and works under
each subtype are provided in this research. In addition, North American spectralism is addressed,
where Robert Wannamaker outlines six fundamental principles of spectral composition,
highlighting acoustics, psychoacoustics, perception, modelling, and time processes.

Since the 1980s, as spectral music expanded across Europe and supported compositional
innovation, its influence reached Turkey in the early 2000s and began shaping contemporary
Turkish composers' creative processes. This study aims to examine the impact of the Spectral
Music aesthetic on Turkish contemporary composers and to analyse how spectral elements are
employed in selected works.

A qualitative research method was adopted for the theoretical framework. Firstly, a literature
review was conducted regarding the definition and historical development of Spectral Music,
followed by an analysis of its manifestations in Europe and Turkey. In the Turkish context, based
on emergent data, semi-structured interviews were conducted with eight contemporary Turkish
composers Onur Diilger, Onur Yildirim, Onur Tiirkmen, Tolga Yayalar, Tolga Tiiziin, Ali Ahmet
Altinel, Mehmetcan Ozer, and Mahir Cetiz selected for their engagement with spectral elements in
their works. Data from these interviews were recorded and aggregated via document analysis. The
sample corpus comprises 21 works, preserving the composers' original notation: Ali Ahmet
Altinel’s Gnomus (2007), Gecenin Kaynaklar1 (2008), Riizgarin Getirdigini Riizgar Gotiiriir
(2018), Dort Kis Resmi (2019); Tolga Tiizlin’s Metathesis (2006), Dialogue at Monastraki (2018),
The Pain They Left Behind (2019); Mehmetcan Ozer’s Incubus (2017), Kara Kam (2019), Coding
in C (2020); Onur Diilger’s Radical Otherness (2014), Bai Ulgan (2015); Onur Tiirkmen’s Hat for
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Kemenge (2012), Havuz (2019), Gilgamis (2021-2023); Tolga Yayalar’s di luce e ombra (2005—
2013), Echos and Ashes (2024); Onur Yildirim’s Upa-Naxturusu (2013), Escathon According to
bel-re-u-su (2016-2021); and Mahir Cetiz’s Waterprints (2008), Enfilade: Lamento-Cambiata
(2012).

The analysis evaluates these works based on the essential spectral principles of Murail and Dufourt.
Through interviews and content analysis, it was determined that composers incorporate various
spectral music elements, illustrated with score excerpts and contextual statements. The research
also clarifies that Turkish composers utilising spectral techniques do not see themselves adhering
strictly to a single movement or label. Instead, their aesthetics reflect a global, rapidly evolving,
technology-driven sonic paradigm where traditional compositional models have lost their
authority. Composers primarily concerned with sonic transformation and exploring acoustic
phenomena embrace diverse techniques to enrich their works and approach composition from
innovative perspectives. Ultimately, this qualitative study aims to provide researchers, composers,
performers, and musicologists interested in spectral music with a solid theoretical foundation and

to serve as a reference point for spectral music research in Turkey and comparable contexts.
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