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TUKETiM KULTURUNDE SANATIN TUKETiM NESNESi OLARAK SUNUMU”

THE PRESENTATION OF AN ARTISTIC PRODUCTION AS A CONSUMABLE ITEM IN THE
CONSUMPTION CULTURE

Neda ismal Atar”  Sevgi Avcl

0z

Tiketim kavrami, tiiketmek fiilinden tiredigi icin olumsuz g¢agrisim yapar. Fakat tliketim, tarihin her
déneminde medeniyetleri maddi olarak beslemistir de. insanoglu nasil makineleri icat edip mekanik
isleyisini kurguladiysa, glinimiiz toplum yapisi da sanayi devriminden bu yana mekanik bir sekilde
kendini bicimlendirmistir. Bugiin var olan tiiketim toplumu bizatihi o giin tohumlarn atilan Gretim
bicimlerinin neticesidir. Kitlesel tretim beraberinde kitlesel tiiketme zorunlulugunu getirmis, buna bagh
olarak tiiketim topluma dayatiimistir. Tiiketim kiltiriinde siirekli Gretmek durumunda kalan sanatgi ise,
seri haldeki birbirine benzer sanat ¢alismalariyla piyasanin hizina ayak uydurmaya galismaktadir. Aslinda
tim bunlar sanat nesnesinin tiketim nesnesine nasil doniistigl hakkinda fikir verir. Peki, sanat gibi
basinda biriciklik halesi olan {riin, sanat eseri, bu noktaya nasil gelmistir?

Sanatsal Uretimin tlUketim nesnesine evrilmesi slrecini kapsayan bu makale, konusu geregi belirli
sanatcilari, yapitlari isaret etmektedir. Bu sinirlilik iginde sanat eserinin tiiketim nesnesi olarak sunumu,
sanatin piyasasi olarak adlandirabilecek ticari mecrasinda sik¢a gorilen sanatcgl ve yapitlari Gzerinden
orneklerle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiiketim Kaltiirti, Tiiketim Nesnesi, Sanat, Sanatsal Uretim, Sanat Nesnesi.

Abstract

Since it derives from the verb “consume”, the concept of consumption evokes a negative connotation.
However, consumption, in general terms, has always gratified the civilizations financially throughout
history. Just as humankind invented machineries and built its mechanical operation, our modern social
structure has transformed itself mechanically since industrial revolution. The consumerist society that
exists today is the actual outcome of the production styles, of which seeds were spread on those days.
Mass production has brought about the necessity of mass consumption, and consumption has been
imposed to societies. The artist, who has been obliged to produce consistently in the culture of
consumption, has been trying to keep pace with the speed of the market by creating works of art that
resemble each other. In fact, all these give us an idea about how an art object turns into an object of
consumption. So, how has the work of art, the production which has a halo of uniqueness above its
head, come to this point?
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This article, which involves the process of conversion of work of art into a consumption object, points at
some specific artists and works by its issue. Within this finiteness, the presentation of an artistic
production as a consumable item has been studied over frequent examples of artists and their works in
the trading area, which could be called as the market of art.

Keywords: Consumption Culture, Consumable Item, Consumption Object, Art, Artistic Production, Art
Object.

1. Giris

“Artik sanat akimlarimiz yok. Artik piyasa akimlarimiz var” (Kuspit,2007:1).

Walter Robinson

Bugiin kaginilmaz bir sekilde her seyi icine alan tiketim diizeni, insanin nesneyle
kurdugu iliskiyi de degistirmistir. Varolusundan bu yana yasamini kolaylastirmak igin alet yapan
insan, sanayi devrimiyle birlikte hizi katlanarak artan nesne Uretimine maruz kalmistir. Bu denli
kitlesel Uretim beraberinde kitlesel tiketimi de dayatmistir. Yasanilan nesne bollugunda
tiketilen seyin beraberindeki kodlar, ayni zamanda bir tiketim hiyerarsisi de meydana
getirmistir. Farkli tiketim kategorilerinin oldugu glinimiz dinyasinda, basinda biriciklik halesi

olan sanat nesnesini nasil konumlandirmak gerekir?

Tlketim kaltirinde sanatgi suirekli Greterek, belli seride isler tasarlayarak benzer sanat
calismalariyla piyasanin hizina yetismeye calismaktadir. Diinya ¢apinda biyiik galerilerin ¢ ay
icinde dort sanat fuarina katildiklari dastinildigiinde, sanat nesnesinin nasil bir tiketim
nesnesine dénistliglini anlamak zor olmayacaktir. Bu durum izleyici icin de bir zorlugu gosterir.
Sanatgl bir projeden digerine yetisme cabasindayken, izleyici de maruz kaldigi kaltirel
yogunluga yetismeye calisan antropolog gibidir. Sanat nesnelerinin tarihsel derinliklerini ve
soylemsel genisligini 6grenmek zorundadir. Kuskusuz bu yogunluk sanat dinyasindaki

elestirmen, kirator vb. kisileri bile zorlayabilir (Foster, 2009:14).

Bu metinde ¢agdas veya modern sanat ya da daha da o6nceki sanatsal sirecler veya
akimlar gibi bir ayrim yapilmamistir. Bununla birlikte bir teknik ya da yontemler (izerine
yogunlasarak yorum yapmak da imkansizdir. Sanat Uretiminin tiketim nesnesine evrilmesi
surecini ele alan bu makale, konusu geregi belirli sanatcilari, yapitlan isaret etmektedir. Bu

sinirlilik icinde, sanat eserinin tiketim nesnesi olarak sunumu, sanatin piyasasli olarak
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adlandirabilecek ticari mecrasinda sikca goriilen sanatgl ve yapitlan Uzerinden o6rneklerle

incelenmektedir.

Bu sireci birkac alt baslikta ele alirken oOncelikle sanat nesnesi, tliketim nesnesi
ayrimina deginilip bu ayrimin gliniimiizde nasil bulaniklastigina dair tespitler yapilacaktir.

Sonrasinda sanat nesnesinin tiiketim kiltiirii icindeki yeri belirlenmeye ¢alisilacaktir.
2. Sanat Nesnesi ve Tiiketim Nesnesi Ayrimi

Sanat nesnesiyle tiketim nesnesi arasindaki en belirgin ayrim; tiiketim nesnesinin bir
fonksiyona sahip olusudur. Bu nitelik tiiketim nesnesini sanat olmaktan ayiran en keskin
farkhliktir. Glinlik yasantida ihtiyaglari karsilamak i¢in nesnelerin fonksiyonlarindan
faydalanma, ayni zamanda tiiketim nesnesinin yaygin kullanimini da gosterir. Yani tiketim
nesnesi ¢ogaltilabilirdir. Bu durum nadir bulunma halinden beslenen sanat nesnesiyle tezat
olusturur. Clinkii nesnenin yayginlasmasi ayni zamanda degersizlesmesi demektir. Bugiin

Onemini yitirmis halde olsa dahi sanat nesnesinin biricik olusu, onu tiiketim nesnesinden ayirir.

Tiketim nesnelerinin kapsamini agmak gerekirse; hayati kolaylastirmak amaciyla belirli
bir faydalilik iceren islevsel objeler olarak tarif edilebilir. Acaba sanat nesneleri, bu kapsama
girmekte midir? Tabi ki sanat nesnesi de, insan etkinliginin bir Grind oldugundan s6z konusu
kapsamda vyer alir. Fakat sanat nesnesi bundan daha fazlasini igerir. Sanatin, tarihin
baslangicindan itibaren insan yasantisi ve insan iliskileri tzerine Ustlendigi toplumsal rol; onu
tiketim nesnesinden daha farkli konuma tasimistir. Toplumsal siniflar temelinde bakildiginda
tarih boyunca iki kategori icin de beklenen faydalilik siiregelir ve nesne gesitliligi toplumsal

kosullara ve ihtiyac tirlerine gore sekillenmistir.

Sanat nesnesi ve tliketim nesnesi arasindaki benzerlik ya da ayrimlar insani hayvandan
ayiran temel Ozelligi isaret eder. Sanat yapmanin ve arag Gretmenin benzer kokenden geldigi
sdylenebilir. insan olmanin geregi gibidir. Marx, ara¢ yapmanin insana 6zgii bir davranis

olmasini soyle ifade etmistir:
Emegi insan tirline o6zgli bir bicimde disiinmek zorundayiz. Oriimcek bir
dokumacininkine benzeyen bir is yapar. Ari ise hilicresini yaparken gosterdigi ustalikla bircok

mimari utandiracak glctedir. Ama daha baslangicta en beceriksiz mimar bile en usta aridan
ayiran sey, mimarin hicreyi balmumuna dokmeden onu kafasinda kurmus olmasidir. Calisma
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streci, ise basladiginda emekginin kafasinda var olan, bir diisiince olarak var olan, bir seyin

yaratilmasiyla sona erer (Fischer, 2012:32).

insanin nesneyle seriiveni, doga ile yetinmeyip yasamini kolaylastiran araclar
liretmesiyle baslar. Bu acidan sanat nesnesi de tiketim nesnesi de bir gereksinmeyle
Uretilmistir. Kuskusuz insan bu slirecte bazi araclarin digerlerine gore faydaliliklari konusunda
fikir sahibi olmus, yetersiz olanlarin yerine daha etkili araglar iretmistir. Bu durum insana,
dogaya bicim verebilecegine dair cesaret de vermistir. insan araglar iireterek hem dogaya ustiin

gelmis hem de nesne kullanimini gereksinime dontstirmustir.

Ne var ki sanat nesnesi ve tiiketim nesnesi arasindaki ayrim daha ilkel kosullarda bile
s6z konusudur. Tiketim nesnesi giindelik ihtiyaglar cercevesinde sekillenirken, sanat nesnesi
daha farkh bir role biirlinmustir. Sanatin bir blyi araci ve dogaya Ustiin gelebilmeye yardimci
oldugunu ve bu bakimdan toplumsal iliskileri dizenledigini belirten Ernst Fischer (2012:254)

sanatin tarihsel sirecte Ustlendigi roller (izerine:

insanin ilk yasama ddneminde doganin gizli giiciine karsi insanin en biyiik yardimci silahiydi
sanat. Sanat baslangicinda, hemen hemen din ve bilimle ayni seydi. ikinci gelisme déneminde -
is bolimd, sinif ayrimi ve her tiirli toplumsal ¢atismanin ortaya ¢ikmasi doneminde- sanat bu
catismalarin niteligini anlamanin, var olan gercekligi taniyarak degisik gercekligin ne
olabilecegini sezmenin, insanlari ortak noktalari arasinda kopri kurarak bireyi yalnizliktan
kurtarmanin baslica yolu oldu. Sinif ¢catismasinin daha da yogunlastigl gliniimiiziin burjuva
dizeninde sanat toplumsal distincelerden kopma, bireyi kendi umutsuz yabancilasmasina
dogru daha cok itme, gigsiz bir bencilligi kiskitma ve gergekligi yanhs tanrilarin by
torenleriyle dolu aldatici bir efsaneye donistirme egilimindedir

demektedir. Sanatin farkli dénemlerde Ustlendigi gorevleri; blyl araci olusu, iktidarlar tasdik
eden ideolojik roll, dini inanglari pekistiren 6gretici misyonu, egemen sinifin siradan olandan
ayirt edilme amaciyla sanati kullanimi ve ginimizde paranin satin alabilecegi en Ust
mertebedeki esya olusu, onu ginlik ihtiyaclardan farkh bir yere tasimistir. Sanat nesnesinin

tarih boyunca siire gelen nadirlik durumu buradan kaynaklanir.
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Gorsel 1. Hohle Fels Veniisii, M.O. Yaklasik 35.000 yil &ncesi.
Gorsel 2. Marcel Duchamp, Cesme, 1917.

Sanat nesnesine gore tiketim nesnesinin insan ihtiyaglarina yoénelik dogrudan iliskisi,
ayni zamanda onu yaygin hale getirir. Yani etrafimizda gériilen tiim arag geregleri kapsar. insan
hayatina fayda Uzerine; sanat nesnesi ve tiiketim nesnesi arasindaki ayrima ne kadar vurgu
yapilsa da, insanin Urettigi tim nesneler; mevcut teknolojik, ekonomik ve toplumsal kosullara
bagl olarak ihtiyaclarin ortaya ¢cikmasiyla bicimlenmistir. David Lewis Williams, Altamira’daki
gibi resimleri insanlarin psikolojik gudilerine yonelik ruhsal durumlarinin betimlenmesi olarak
aciklar. Cambridge Universitesinden arkeolog Paul Mellars 35.000 yil éncesine tarihlendirilen
fildisi heykelcik Hohle Fels Veniisii'nii (Gorsel 1), buylk gogusleri ve 6zenle islenmis genital
bblgesi nedeniyle paleo-porno olarak tanimlar. 6 cm blyukliglinde dini amacgla dogurganlg
simgeleyen Hohle Fels Veniisii, ihtiyaca yonelik ifade, gozlem ve estetik dgeleri barindiran ilk
figliratif sanat ornegidir (Culotta,2009:785). Bu acidan ihtiyaca yonelik sanat veya tasarim
nesnesi olarak Hohle Fels Venlisii icin bir fonksiyon ya da fonksiyonsuzluk tanimi yapmakta

glclik cekilebilir ya da her iki tanim da gegerli olabilir.

Propaganda amagl Uretilmis siparis resimler ve heykeller icin neye hizmet ettikleri

sorusu sorulabilir. Bunlarin sanat mi, yoksa zanaat' mi oldugu konusunda bir soru akla gelebilir.

! Metinde “tiiketim nesnesi”’ne atfen zanaat teriminden ilk defa burada bahsedilmistir ve benzer amagla metnin
ilerleyen kisimlarinda da gegmektedir. Sanat-zanaat ayriminin birbirine zit iki durumu temsil ettigi, yani sanat nesnesi
ve tiketim nesnesi arasindaki ayrimla paralellik gosterdigini soyleyebiliriz. Yakin zamana kadar sanat ve zanaat
sozcikleri donlislimli olarak kullanilmistir. Ancak Sanayi Devrimi sonrasinda tasarim ve sanat arasinda da bir ayrim
dogdugunu soyleyebiliriz. Genel olarak hem sanatsal Uretim ve hem de zanaat UGrini el emegi, beceri ve ustalik
gerektirir. Fakat sanatin amaci estetik iken, zanaatin amaci oncelikle faydaliliktir. Bununla birlikte sanat yaraticilik ve
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Gombrich’in insan etkinliklerinin sanat olarak adlandiriimasinda sakinca gérmemesi, yere ve
zamana goére farkh anlamlara gelebileceginin unutulmamasi gerektigini hatirlatmasi fikir
vericidir (Gombrich,1999:15). Sanatsal Uretimler kuskusuz icinde zanaati da barindirir. Sanatla
zanaat arasindaki iliski; tarihin blyiik béliminde i¢ ice gegmistir. Bugiin bile bu durumu kabul

etmek, sanata atfedilen deger agisindan zorlayicidir.

Bu bakimdan sanat nesnelerinin timii igin gecerli olmasa bile el emeginden ayrildigi,
zanaatin yadsindig ve fikrin sanat oldugu lizerine sembol haline gelmis, Marcel Duchamp’in
Cesme isimli yapitina dikkati cekmek gerekir (Gorsel 2). Duchamp hazir nesneye imza atarak,
varligini sanatgisina borglu olan yapit fikrini ve bireysel yaraticilik iddiasini alaya almistir. Fakat
ortaya ¢ikan sonug ikondur. Beraberinde gliniimiiz toplumunda bir meslek gibi bireyi sanat
yapiti Ureticisi olarak kabul eden algiyi sorgular (Birger, 2004:108). Cagdas sanatin fazlaca
beslendigi Duchamp sonrasinda, tiiketim nesnelerinin sanatsal edime konu edildigine siklkla
rastlanmaktadir. Ozellikle Pop Art ve Avangart sanat hareketlerinde siradan tiiketim

nesnelerinin konumunun donlistigl ve sanatin tarifinin genisledigi gorullr.

Gorsel 3: Jeff Koons; Balon Kugu, Balon Maymun, Balon Tavsan, 2013.

Cagdas sanatin taninan figlirii Jeff Koons, paslanmaz celik dékiimden Urettigi balon

heykelleri icin “...Ben esas olarak fikri gelistiren kisiyim. Uretime fiziksel olarak katilmiyorum.

0zginlik iddiasindayken, zanaat ustalik igerir ve bu sebeple zanaat Uriinli defalarca kopyalanabilir. Orijinal ve kopya
kavrami zanaat Urind igin bir sey ifade etmemektedir. Bu noktada zanaat Uriinleri, makine liretimine gegisle birlikte,
tiketim nesnelerinin biylk bir bélimi igin zanaat kavrami da gegerliligini yitirmistir.
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Bunun igin gerekli becerilere sahip degilim, bu nedenle dokiimhanemde -Tallix- ¢alisirken ya da
fizik bilgisi gerektiginde isin erbabi kisilere basvuruyorum.” (Thompson,2012:130) demektedir.
Koons bu heykellerin her birini birkag farkli renkte edisyonlu® olarak Grettirmistir (Gorsel 3).
Sanat nesnesinin sanatginin elinden ¢ikan ve ustalik yansitan biricik sey olduguna dair bakis;
Onemini vyitirmis gibi gorlinse de hala sanat piyasasinda stratejik olarak 6nemsenen bir
durumdur. Bu bakimdan kopya sayisinin sinirlandirilmasi sanat nesnesinin aurasini korumayi
amaglar. Sanat nesnesine deger atfeden durumlarin en basinda, tiirliniin tek 6rnegi olma ve
buna bagli sanatginin el emegiyle yapildigina dair geleneksel sdylemdir. Koons érneginde, sanat
piyasasinin bu tutarsiz durumu, ¢agdas sanatin biricikligi bir kenara atmasiyla ve zanaatin

Onemini yitirmesiyle normallesir.

Gorsel 4. Naoto Fukasawa, Neon Cep Telefonu, 2005.

Bu noktada, gliniimiizde sanat nesnesi ve tliketim nesnesi arasindaki keskin ayrimlarin
belirsizlestigi soylenebilir. Kiltiirel obje statistinde, MOMA’da sergilenen Naoto Fukasawa’nin
Neon Cep Telefonu adli tasarim objesi, nesnesinin sadece islevini yerine getiren bir esya
olmaktan ote prestij nesnesine donlstiglnl gosterir (Gorsel 4). Bu sirecin tohumlari, Sanayi
Devrimi’yle birlikte atilmistir. EI emegine dayali Gretimden makine Uretimine gegis nesneyi

insan yasaminin merkezine ¢ekmistir. Clinku kitlesel Gretim ve buna bagl olarak tiketim

2 Edisyon, bir yapitin ayni format ve boyutta yapilacak maksimum kopya sayisini belirtir. Sanat yapitinin satigini belli
bir sayiyla sinirlandirarak orijinalligini korumak ve ayni zamanda yapitin maddi degerini alinabilir rakamlara indirmek
amaglanir. Ornegin; bir yapit 10 edisyonlu ise 10 adet iretilir ve tiim kopyalar sanatgisinin imzasini tasir.

96



SDU ART-E

Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’18 Cilt:11 Sayi:21
ISSN 1308-2698

nesnelerinin gesitlenmesi toplumu tiketime ydnlendirmis ve ayricalik vaat eden drinlerle

aliskanlik haline getirilmistir.

Gorsel 5. Rachel Whiteread, Ev, 1993-1994.
Gorsel 6. Rachel Whiteread’in Beck’s igin Tasarladig Sise Etiketi.

Bu siirecte sanat ise hamisi olmadan, burjuva toplumunun yarattigl serbest pazarda
etrafini ceviren ekonomik sisteme tabi hale gelir. Piyasadaki sanat nesnesi, tiiketim nesnelerinin
el degistirme kosullarina benzer yollar izlemek zorunda kalir. Glincel bir 6rnek olarak; Rachel
Whiteread’in Ev adli yapitindan yola ¢ikarak, Beck’s icecek firmasi icin tasarladigl sise etiketi
gosterilebilir (Goérsel 5,6). icecek firmasinin promosyon amaciyla sanatgiya yapitinin gérselinin
bulundugu etiket tasarimini yaptirmasi, yapita ani degeri katarken izleyicinin sanatglya ait bir
seye sahip olma gudislnl de harekete gecirir. Bu noktada sanat yapitinin hem kendisi hem

gorseli ekonomik deger halinde sunulur.

Gorsel 7. Bauhaus Tasarim Okulu, Marianne Brandt, Sigara Tutuculu Kiilliik, 1924.
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insanin nedensellik iliskisi kurarak drettigi her nesne temelde bir tasarima sahiptir.
Fakat teknik ilerlemelerin beraberinde tiiketim nesnesi; zanaat Uriniinden ve sanatin estetik
verilerinden faydalanan tasarim nesnesine donisir. Bir esyayl ustanin yaptigi donemden is
boliminin belirginlestigi glinim{iiz toplumlarinda nesneyi Ureten is¢i-teknisyen kategorilerinin
daha Ustlinde sanatgi-tasarimci ya da tasarimci gibi melez bir kategori daha olusmustur. Bu
stirecin gelisiminde gectigimiz yiizyilin baslarinda kurulan Bauhaus® tasarim okulunun rolii akla
gelebilir. Bauhaus’un teknolojiyi kullanarak sanat ve zanaati birlestirme g¢abalarn, yani
endistriyel ortamla sanat diinyasini kaynastirma fikri, dénemin toplumsal déniistiimleriyle de
paralellik gosterir. Bu durum daha ¢ok endistriyel tasarim alanini ¢agristirmaktadir (Gorsel 7).
Tlketim nesnelerinin faydaliligina estetigin katilmasi, yasamin estetize edilmesi seklinde olumlu
bir bakis acisi kazandirsa da ayni zamanda ticari verimlilige de hizmet amaci gider. Tiketim
nesnelerine sanatsal kiymetin atfedilmesiyle Uretilen Grinler, bireyin var olan tiiketmeye

yonelik diizeni kabullenmesini ve onunla 6zdeslesmesini kolaylastirmaktadir.

Dinyanin teknolojik yonde degisimiyle sanat nesnesinin; hem teknik bulgulamalar
hem de ekonomik doénitsimler agisindan konumu sorgulanir. Cinkid sanatin nesnesinin
Uretildigi atmosfer degisme ugrar. Ylzyillar siren toplumsal ve kiltirel sireclerin yerini,
metalarin Uretim hizina bagh maddi degisimler almistir. Bu ylizden teknik olanaklarin
¢ogalmasinin beraberinde getirdigi ekonomik boyut, sanatin 6zerk alanina sirayet eder. Walter
Benjamin, Teknidin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildi§gi Cadda Sanat Yapiti adl makalesinde;
teknolojik imkanlarin, sanat yapma bicimlerini etkilemeye basladigi slirecte; sanatginin ve sanat
nesnesinin ne denli 6zgln kalabilecegini sorgular. Sanatin 6zerk oldugu savina karsilik
Benjamin; sanat yapitinin, icinde dogdugu kosullardan bagimsiz anlasilamayacagini vurgular.
Bunu da; sanat nesnesinin donemlere gore degisiklik gosteren islevini belirleyen, toplumsal

dontisim ve teknik gelisimle ifade eder (Lenoir,2005:106).

? 1919'da Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus, mimarlik ve giizel sanatlar okuludur. Sanat ve zanaat ayrimini
ortadan kaldirarak, estetik ile teknolojik verilerin uyumunu bir araya getirmeyi amaglar. Walter Adolph Georg
Gropius (18 Mayis 1883 — 5 Temmuz 1969) bir Alman mimar ve Bauhaus'u kuran kisidir. Almanya, Berlin
dogumludur. 1934'te Nazi Almanyasi zamaninda Bauhaus'un kapatilmasi Uzerine yurtdisina go¢ etmis ve
¢alismalarina yurtdisinda devam etmistir. Daha sonralari ABD vatandaslig§ina gegmis ve Cambridge, Massachusetts'te
yasamaya baslamistir. Hayata gozlerini burada yummustur. Calismalari ile modern mimarligin oncileri arasinda
sayllmaktadir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Walter_Gropius Erisim: 10.01.2014).
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Kapitalist sliregle birlikte hem sanat nesnesi hem de tlketim nesnesi esas
donlsimlerini yasar. Tiketim toplumunda nesnelere eklemlenen gosterge degerleri; hatta
sanat nesnesiyle tliketim nesnesi arasindaki ayrimi belirleyen nitelikler bile tasarim siirecinde
kullanilan veri olarak ele alinir. Hem sanat nesnesi hem de tiketim nesnesi farkl referanslarin
bir araya getirilmesiyle Uretilen objeye donisiir. Yani sanat nesnesi ve tlketim nesnesi
arasindaki keskin ayrimlarin birbirine gectigini gormek mimkiindiir. Kapitalist sirec¢te sanat
nesnesi tiiketim nesnesine, tliketim nesnesi de kiltlrel bir objeye doniisme egilimindedir.
GUnUmuiz piyasa ortaminda hem sanat nesnesi hem de tiiketim nesnesi bu bakimdan benzer
kaderi paylasmaktadirlar. Clinkl tiketim toplumunda deger paraya esitlenmis ve her sey ticari

etkinlik halini almistir.
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Gorsel 8. Damien Hirst&Alexander McQueen (3/9) nolu Esarp.
Gorsel 9. Damien Hirst, isimsiz, 1992.

Tasarimcl Alexander McQueen, 10. yilina 6zel ikonik tasarimi olan kafatasli esarplarini,
sanat¢i Damien Hirst’lin kelebekleri konu alan seri ¢alismalarindan esinlenerek Uretip 2013
yilinda satisa sunmustur® (Gorsel 8, 9). Tasarimci ve sanatgi isbirligi olan bu durum, farkli
alanlardaki verilerin bir araya getirildigi bir 6rnek olarak da gorilebilir. Sanatsal Uretimin
kodlarini sanatgisinin kimligiyle birlikte fonksiyonel bir esyada kurgulayip sunan tasarimci, bu

yolla Urettigi tlketim nesnesini kiltirel bir nesneye donilstirir. Bu acidan marka kimligi

4 Genis bilgi icin bakiniz: http://www.alexandermcqueen.com/experience/en/alexandermcqueen/archive/damien-
hirst-alexander-mcqueen-collaboration/(Erisim:10.01.2014)
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lizerinden hareket eden sanatg¢l ve tasarimci, glinimiz ortaminda sanat nesnesi ve tiketim

nesnesinin birbirlerini hem estetik hem de ticari manada nasil besledigini sunmaktadir.

Ortaya cikan tiketim anarsisi icinde buglin sanatin ne oldugu sorusu, kafalar gittikce
daha fazla karistirmaktadir. Sanatgi Marc Quinn’in Bliyiileyici Kadin adh 18 ayar altindan
heykeli, glinimiz diinyasinin moda ikonlarindan Kate Moss’un yoga yapisini konu alir. Quinn;
Kate Moss’un bedeni lizerinden idealize edilmis kadin bedenini heykel sanatina mal ederken,
onun igini bosaltarak Kate Moss’'u popller bir kadin bedeni olarak sunmaktadir. Kadinlara
yonelik tliiketim nesnelerinin tanitiminda sikga karsilastigimiz Kate Moss, ayni zamanda kadin
bedeninin tiketimine yonelik bir imgeye de donlsmistiir. Marc Quinn’in heykelinde ise Moss;

sanat diinyasinda kitsch® bir veri olarak kullanilmistir (Gér. 10,11).

i

Gorsel 10. Marc Quinn, Biiyiileyici Kadin,2008.
Gorsel 11. Kate Moss.

Tiketim kiltlirG icerisinde nesnenin gosterge degerleri Gzerinden pazarlanisi, bireyin
tiketimi kabullenmesi ve onunla 6zdeslesmesi acgisindan hayati éneme sahiptir. Bu acidan

bakildiginda glinlimizde sanat nesnesinin de tiiketim nesnesinin de benzer pazarlama

> Kitsch: Var olan bir tarzin asagl bir kopyasi olan sanati siniflandirmak, ifade etmek igin kullanilan Almanca bir
terimdir. Bu terim ayrica, kibirli ve bayagi bir tada sahip seylere ve ticari kaygilarla Gretilmis olan banal, riikis ve sikici
Grinlere gonderme yaparken de kullanilir.
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slreclerini takip ettigi gorilir. Her iki kategorinin de tliketimi gercek amaclarinin Gtesinde
statli, prestij, ayricalik, kimlik insasi gibi gostergelerle iliskili haldedir ve maddi boyutla tarif
edilirler. Nesnelerin dnceliklerinin ihtiyaglara gore degil de degisim degerine gore belirlenmesi,
tiketim sistemini besleyen ana unsurdur. Bugilin toplumsal katmanlarin, hatta kisilerin
kendilerini tarif acisindan belirleyici 6lciit; genelde tiiketmek ve 6zelde de neyin tiketildigidir.
Jean Baudrillard tiiketilen nesneler igin; “insan etkinliginin Griini olduklarini ve dogal ekoloji
yasalarinin degil, degisim degeri yasasinin hakimiyeti altinda olduklarini asla unutmamak

gerekir.” (Baudrillard,1997:16) demektedir.

Gorsel 12. Andy Warhol, isimsiz, 1967.

Bu anlamda Andy Warhol’'un baski Gretimlerinin sayisi, sanat piyasasinda onun
Oneminin azalmasina neden olmamistir. Sanat¢cinin marka degeri ve buna bagl olarak
Grlnlerinin ylksek fiyatlara satilmasi; kopya sayisinin orijinalligi bozacagl fikrinden daha
oncelikli haldedir. Pop Art ya da ticari sanat; illistrasyonlar, etiketler, paket tasarimlari ve
posterler lzerine temellenir. Bu bakimdan siradan, ginlik nesnelerin isaret ettigi tiketim
toplumunu ydceltir (Danto,2010:164). Seri Gretim mantigina dayanan tekniginde Warhol da

Marilyn Monroe ¢alismasinda oldugu gibi islerini afis teknigi ile cogaltmistir (Gorsel 12).

Tiketim kdltiirinde, ne sanat nesnesi ne de tiiketim nesnesi bir baglam ya da veriye
ihtiya¢c duymadan, birincil amaglariyla tamamlanmis gorindrler. Sanatin tiiketim ortamindan

beslendigi ve tiiketim nesnesinin de sanatsal olmaya calistigi durumlar mimkindir. Bu agidan
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nesnenin kiymetini eski donemlerde belirleyen malzeme ve iscilik kalitesinin, glinimiizde geri
planda kaldigi séylenebilir. Artik tliketim nesnesi, sanatin insan Uzerinde yarattigi estetik etki ya
da auradan beslenir. Clinkii bir nesnenin sadece fonksiyonu sunulmaz, ona eklemlenecek
gosterge degerleriyle birlikte tasarlanir. Siiperstar tasarimcilardan Philippe Starck’in® limon
stkacadi tasarimi bu duruma iyi érnektir. islevsel durumundan ¢ok soyut bir heykele benzeyen
nesne, tasarimcisinin marka degeriyle de birlikte bir limon sikacagl olmaktan c¢ikip arzu

nesnesine donlsmistir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Philippe Starck, Limon Sikacagi,1988.
Gorsel 14. Andy Warhol, Brillo Kutulari, 1969.

Bu durumun sanatsal karsiigini Andy Warhol’'un Brillo Kutularr’nda bulmak
mimkindir. Gergegine ¢ok benzer sekilde boyanmis Warhol’un tiketim nesnesini konu alan
heykeli, ilk sergilendiginde tiiketim kiltirinU ydcelttigi mi yoksa yerdigi mi konusunda
tartismalara sebep olmustur. Andy Warhol’'un para kazanmanin sanat olduguna dair yasadigl
doénemin ruh halini yansitan séylemi, yapiti Gretirken kullandigi referanslariyla 6rtisir (Gérsel

14).

GUnUmiz tiuketim ortaminda sanat nesnesinin sinirll olusuna dair kiymet

gostergesinin, bir veri olarak tiiketim nesneleri icin de kullanildigi goériliir. Bu durum bir esyayi

6 Philippe Patrick Starck, 18 Ocak 1949, Paris dogumlu Fransiz tasarimcidir. i¢ mimarligin yani sira, genel amagli
kullanim alanina sahip tasarimlari da bulunmaktadir.
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sanat nesnesi gibi ayricalikl bir yerde konumlandirmayi amaglar. Ornegin AMG PERFORMANCE
STUDIO’nun sinirli sayida Urettigi yeni bir ara¢ olan Mercedes SL 63 AMG Edition IWCyi
gosterilebilir. Sinirli olarak sadece 200 tane (retilen iki kisilik spor otomobili alan kisilere
beraberinde isvicreli saat lireticisi IWC Schaffhausen'in Grosser Ingenieur saatiyle birlikte teslim

edilmektedir (Gorsel 15).

Gorsel 15. Mercedes SL 63 AMG Edition IWC, IWC Schaffhausen, Grosser Ingenieur

Sanat alaninda ise bu silire¢ tam tersine isleyebilir. Sanat nesnesinin biricik olma
durumu glinimiizde 6nemini yitirmistir. Bir sanat nesnesinin tekrarlari siiregelse de sanatginin
marka degeri ve piyasa kosullari, bu durumun goz ardi edilmesine yardimci olur. Ayni zamanda
sanatcl belli sayida yapitini cogaltarak fiyatlarini daha makul diizeye ¢ekmeyi amaglar. Bir fikrin
ya da teknigin bicimsel varyasyonlar gibi goriilebilecek, Damien Hirst’lin farkli tarihlerde

Urettigi kelebek konulu serileri bu bakisa 6rnektir (Gorsel 16,17,18).

Gorsel 16. Damien Hirst, / Love You, 1994-1995.
Gorsel 17. Love is Great, 1994-1995. Gorsel 18. Lover Boy, 1998 —2000.
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On Kawara’nin Bugiin serileri tuval Gzerine akrilikle boyanmis tarihlendirmeleridir.
Yapitin ¢iktigl mezatta o giinki gazetenin ilk sayfasi da eklenmistir (Gorsel 19). Christies
miizayede evinin katalogunda sanatcinin bu yapitlarindan “varolussal bir beyan, bir yasam
delili” (Thompson, 2012:28) diye bahsedilir. Sanat piyasasi, sanatginin yaptigi her seyi
mesrulastirmaya yatkindir! Don Thompson Sanat Mezat adli kitabinda sanat¢i On Kawara ile
ilgili s0yle demektedir:

Burada nadirlik faktorii s6z konusu degildir; Kawara bu tablolari 1966’dan beri yapmaktadir.
Kawara’nin mevcut 2000 giin tablosu vardir. Ama Kawara bir markadir ve onun markalagmasi
her ¢agdas sanat taciri ve potansiyel kavramsal sanatgl icin bir isaret feneri gibidir. Bir tacir
bana, koleksiyoncular Kawara’nin giin tablolarina yiiksek miizayede fiyatlari 6demeye devam
ettigi surece, herkes icin umut oldugunu séylemisti” (Thompson, 2012:28).

OCT.261971

Gorsel 19. On Kawara, Buiin Serisi no. 97, 1971.

Sonug olarak, hem sanat nesnesi hem de tiiketim nesnesi bu siirecte arzulanan bir obje
olarak tiiketim amach sunulur. Uretim amacinin énemini yitirip, eklemlenmis gésterge degerleri
Gizerinden sunumu, nesneye bir fonksiyon karmasasi yasatsa da nesneyi tiiketende bir tatmin
hissi yaratmasi onceliklidir. Satin alinan nesneyle birlikte pazarlanan marka, kimlik, ayricalk vb.
degerler; ayni zamanda bireyi yatirimci olarak nesneyle ¢ikar iliskisi icine de sokar. Bu noktada
tiketim nesnesi sinif atlamis, sanat nesnesi gibi deger atfedilen konuma yiikselmisken, sanat
nesnesi herhangi bir tlketim nesnesi ya da bir katalog UrlinU olarak goérinir. Tuketim

kiltirinde sanatsal deger degisim degerine esitlenmistir.
3. Tiiketim Kiltiiriinde Sanat ve Sanat Nesnesinin Konumu

GUnUmizde sanat nesnesi, kiltlir endistrisinin bir pargasi olarak disindlebilir.

Frankfurt Okulu’nun gelistirdigi kaltir kurami, kapitalizmin sadece ideolojik ve ekonomik
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kaynakli olmadigi lizerine temellenir ve kapitalizmin gelisiminde ortaya ¢ikan toplumu ikna
streclerinin, kiltiirel boyutu tzerine yogunlasir. Bu dogrultuda Frankfurt Okulu teorisyenlerinin
gelistirdikleri kiiltiir endiistrisi kuraminin ¢ikis noktasi; kitlesel Uretimin tetikledigi tiiketim
toplumu olgusu, kitle iletisim araglarinin etkisi ve ideolojik amaglar icin bu araglarin
kullanilmasidir (San ve Hira, t.y.: 2). Frankfurt Okulu’ndan Theodor W. Adorno (2013:110),
kitlelerin, kiltir endustrisinin ideolojisi haline geldigini ve kitleleri kendisine gore
bigimlendirmedikge var olamayacagini soyler. Frankfurt Okulu teorisyenleri, kapitalizmin
toplumsal tahakkim bigimlerini; metalasma, fetislesme ve miibadele gibi terimlerle tarif
etmislerdir. Adorno (2013:67), kiiltlir endUstrisinin uzlasmasi zor sanat ve eglenceyi amag
olarak bir araya getirdigini ve buttnselligine tabi kildigini belirtir. Frankfurt Okulu teorisyenleri
kiltlr endistrisi kavramini, eglence endistrisinin kiltlrel formlarinin metalasmasina dikkat

¢ekmek amaciyla kullanmislardir.

Gorsel 20. Richard Hamilton, Glinlimiiz Evlerini Bu Denli Farkli,
Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?, 1956.

Kiltir; toplumlarin kendi dinamiklerinden ortaya ¢ikan 6rf-adet, hukuk, ahlak, edebiyat,
sanat gibi degerleri iceren ve slirekli degisim geciren bir sireci gosterir. Kiltliriin bu durumu
toplumlari da birbirinden ayirirken, giinimiz toplumlari bugiiniin sartlariyla uyum saglamis bir
tiketim kiltird vasitasiyla kiresel anlamda tektiplesmistir. Bu baglamda kitle iletisim
araglariyla siyaset, din, felsefe, sanat gibi alanlar ticari amaclarla birbirine karistirilarak, tiketim
kategorilerine donistlrilir. Ortaya cikarilan Grinler, topluma yasam tarzi ve diinya goérisl

benimsetmeyi amaclar. Reklamlar araciligiyla bireyler motive edilir. Biitiin toplumsal siniflarin
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benimsedigi bir yasam tarzi yaratmak amactir. Bunun igin medya araglar ve kiltlir endistrisi,
teknik yontemler ve ekonomik paylasimlar bakimindan isbirligi icindedir. Toplumlar bu agidan
ugradiklari manipilasyonla tiketim kiltiri tarafindan kusatilir. ingiliz sanatgi Richard
Hamilton’un Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir? adli kolajinda bu
durum net bir sekilde gorilir (Gorsel 20). Sanatginin yapitini Grettigi 1956 yili, tiuketim

kiltlrinin diinyada kendini iyice hissettirdigi donemle ortisur.

GlnlimuUzde tiketimi; en temel haliyle ihtiya¢ ve hizmetlerin karsilanmasi olarak tarif
etmek giiclesir. Clnki tiketim kiltUrinde ihtiyaglar nesnelerin yerine degerleri hedef alirlar ve
bu bakimdan ihtiyaglarin tatmini de bu degerlerin  benimsendigini  gosterir
(Baudrillard,1997:80). Tuketimin, ekonomik getirisinin yaninda sosyokiiltirel boyut
kazanmasiyla, nesnelere kiiltiirel degerler eklemlenmistir. Kisacasi tiketim kultlr( nesnelerin,
ihtiyaclarin giderilmesinden o6te degerlerle tarif edildigi bir sireci kapsar. Nesnelere
eklemlenmis gosterge degerlerini, toplumsal iliskileri belirleyen iletisim sistemi olarak da
gorebiliriz: “Dolasim, satin alma, satis, farkhlasmis mallar ve nesneler/gostergelerin sahiplenilisi
glinimiizde dilimizi, kodumuzu tim toplumun iletisime ge¢cmek ve konusmak icin kullandig
seyi olusturur. iste bu tiiketiminin yapisi, tiiketimin dilidir; bireysel ihtiyaglar ve hazlar bu dile

bagli olarak s6z etkilerinden ibarettir ” (Baudrillard,1997:93).

Bu baglamda soyleyebiliriz ki; glinimiz toplumu, tiiketim similasyonlarinin etkisi ile
yaratilmis bir toplumdur. Yani, bireyler tiikettikleri mal ve hizmetleri anlamlandirmaktan ziyade,
reklam gibi araglarin etkisiyle tercih yaparlar. Tuketimin dissal dinamiklerle popiler bir talep
yaratmasi, spekdilatif karlar elde edilmesini dogurur. Clinkl similasyon merkezli tiketim, biling
disidir ve bireylerin ihtiyaclarinin disinda gergeklesir. Bireylerin tiketim kaltirind, similasyon

veya reklamlarla kisacasi, giindelik bilgilendirilmelerle aliskanlik haline donustiirmesi esastir.

Bugtin tiketim kiltir(, icerisinde yasadigimiz gozle gorilebilir bir gercekliktir. Bununla
birlikte insanoglu nesneler tarafindan kusatilmis durumdadir. Bu silirecte sanat nesnesini
konumlandirirken, tiketim kiltiirliniin yarattigi metalar diinyasi g6z éninde bulundurulmahdir.
Fakat sanat nesnesi gibi, glindelik ihtiyaclara yonelik nesne ve hizmetlerden farkli bir seyi nasil

konumlandirmak gerekir?
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Tiketimin, toplumsal yasami bicimlendigini dusliindigiimizde, tiketilen nesnelerin
toplumsal siniflara gore farklihk gosterdigini soyleyebiliriz. Nesnelerin degisim degerleri
insanlari, toplumsal siniflara ayirir. Bu bakisla giniimizde sanat nesnesini tiketim kaltara
icerisinde bir yere konumlandirmak, bu ¢alismanin amacina daha uygundur. Giniimizde insan
yasaminin nesne odakli olusu, degisim degeri lizerinden bize sanat nesnesinin de tiiketimin bir
kategorisi haline geldigini gosterir. Baudrillard (2011:11,12)’a gore;

Gunimuzde bu danigikli doviis toplumun tamamina yansidi, sanatin da, bu kitabin isaret ettigi
gibi, artik hayatin diger alanlarindan bagimsiz oldugunu diisinmek icin bir sebep kalmadi.
Gergekte sistem, hayatin her alaninda, karsisina ¢ikan engelleri ve direnisleri sigrama tahtasi
gibi kullanip yoluna devam ediyor. Bu slregte, “sanat benzersizligini, kestirilemezligini blyulk
oOlglde yitirdi. Artik tesadiiflere veya ongoriillemeyen sirprizlere yer kalmadi” diye yazar Chris
Kraus, Video Green’de. Glinimizde sanat, tipki herhangi bir ticari isletme gibi, kariyer
firsatlari, karli yatirimlar ve yuceltilen tiiketim nesneleri sunuyor.

Baudrillard’in yiiceltilen tiiketim nesneleri sdyleminden hareketle, Sanat nesnesinin
toplumsal konumu, ayni zamanda onu statii belirleyici hale de getirir. Maddi kiiltlirde bireyin
sahip oldugu nesneler, beraberindeki gosterge kodlariyla birlikte, bireyin konumunu da belirler.
Sanat nesnesi bu yoniyle tiiketim kiltlriinde vazgecilmez bir esya halini almaya musait hale
gelir. icinde barindirdigi biriciklik, essiz olduguna dair séylemi, onu son derece énemli kilar.
Sanatin tarihsel slrec icerisinde edindigi toplumsal ayricalik, bugiin sanat nesnesinin konumunu
belirleyen veri olarak kullanilir. Yani sanat prestij nesnesi haline gelir ve pahali bir Griine
donlsir. Bu agidan sanat¢li Donald Judd, “Buglin sanat siradan bir mal olmanin ancak bir
gomlek Ustindedir ve bitin metalar gibi yonlendiriimeye aciktir” (Harrison ve Wood,
2011:1195) demektedir. Sanata verilen kiymetin buglinkii yansimasini, Nisan 2018'de

“Artnet”in veri tabanina gore toplamda 70.7 milyon dolara agik arttirmada satilan en pahali on

eser listesinde goriiriz :

(1) Zhang Dagian, Spectacular Mountains In Spring Snow; Calligraphy, $10,575,430;

(2) Cui Ruzhuo, Heavy Snow In The Mountain And River, $10,523,767;

(3) Takashi Murakami, Dragon in clouds-red mutation, $8,825,201;

(4) Lucas Cranach the Elder, Portrait of John Frederick |, Elector of Saxony (1503-1554), half-
length, $7,737,500;

(5) Wang Meng, Fishing In Green Depths, $7,516,976;

" Bkz. http://www.artnet.com/Top10Auctions/Results.aspx.
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(6) Peter Paul Rubens, A satyr holding a basket of grapes and quinces with a nymph,
$5,712,500;

(7) Zao Wou-Ki, 25.06.86, $5,589,460;

(8) Huang Binhong, Spring Landscape, $5,303,927;

(9) Fu Baoshi, Scholars Trekking In Snow Mountains, $4,821,758;

(10) Huang Binhong, Studio Amid Majestic Mountains, $4,102,549

Yukaridaki liste gosterir ki sanat da tiketim nesneleri gibi para ile fazlaca iliskilidir.
Sanat, kar ve verimlilik gibi 6lgutlerle anlamlandirilir. Donald Kuspit, sanatin parayla iliskisi

Ustline sunlari yazmistir.

Sanat hig bir zaman paradan bagimsiz olmamistir, ama su anda paraya bagimli hale gelmistir.
Para bilinci her yere yayilmistir. Hegel’in daha dnce belirttigi gibi Mutlak Ruh’un bir seferinde
yapmis oldugu gibi para, -kapitalist toplumda sanal olarak- sanati da yonlendirir, bilgilendirir.
Para her zaman sanat icinde ve hatta tapinmalar sirasinda da, hayranlik uyandiracak bicimde,
yatirnnm araci olmustur, uygarhgin gercek hazinesi-ancak buglin para sanatta adeta (st
derecede bir yatirim aracidir, hatta dolayl olarak siirekli de arttirmaya yonelik bir egilim iginde
birakan, gliya daha yilksek degerlere cikartilmaya calisilan, glgli bir sekilde de paranin
kendisinin sanattan daha Ustiin oldugunu sandigi bir bicimdedir (Kuspit, 2007:1).

Sanat nesnesinin toplumlari etkileme adina, icinde barindirdig1 biyisel gi¢ kesfedileli
binlerce yil gec¢mistir. Bu agidan sanat yizylllar boyunca farkh ideolojik amacglar igin
kullanilmistir. Sanatin kiymetini belirleyen ideolojik islevi, onu her zaman Ust tiiketim nesnesi
haline getirmistir. Glinlimizde de sanatin kullaniminin ideolojik oldugunu soyleyebiliriz. Clinki

bugiin ideolojiyi belirleyen sey, tiiketimin sosyokiltirel gergeklikleridir.

Bu baglamda tiketim ortaminda meta olarak sanat nesneleri de aynilasir. Degisim
degeri karsisinda ise bu aynilik bozulur. Peki, bu nokta da sanatsal olana kim karar verir?
Sanatsal degeri ne belirler? Donald Kuspit; “Sanat Degerleri mi?, Para Degerleri mi?” adl
makalesinde buna, karamsar bir sekilde paranin karar verdigini sdyler. Kuspit sanat dlinyasinda
oyuncularin’, oynadiklari sanatcilardan daha énemli hale geldigini belirtir. Willem de Kooning’in
Kadin 3 adli ¢alismasinin (Gorsel 21), Hollywood’lu milyarder David Geffen tarafindan Steven A.
Cohen’e 142.5 milyon dolara satilmasiyla hangi anlamin zenginlestigini sorar. Kuspit; ayrica
Geffen’in Jackson Pollock'un No. 5°i (Gorsel 22); 140 milyon dolara satmasiyla da Pollock’un
yapitinin, 2 milyon 500 bin dolar daha fazlaya satilan Willem de Kooning’in yapitindan daha az

sanatsal oldugu anlaminin mi ¢ikacagini sorar. Kuspit, Geffen icin Willem de Kooning’in daha

’ Oyuncular: Donald Kuspit, Art Values or Money Values? adli makalesinde; yliksek miktarlardaki paralarla sanat
piyasasinda spekdilatif etki yapan kisileri, sanat diinyasindaki oyuncular olarak niteler.
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onemli olusunu, bu sanatciya ait elinde baska yapitlarin fiyatini ylkseltme cabasiyla aciklar

(Kuspit, 2007:4).

W e *F 4 :
Gorsel 21. Willem de Kooning, Kadin 3, 1952-1953.
Gorsel 22. Jackson Pollock, No. 5,1948.

Sanatin ¢agimizda, tarihin hicbir doneminde olmadigl kadar pazar patlamasi yasadigl
soylenebilir. Bu bakisla gliinimizde tuketimin 6ncelikli oldugu sanat ortami son derece
genislemistir. Gegtigimiz ylzyll icin sanatin merkezinin 6nce Paris, sonra da New York oldugu
soylenebilirdi. Buglin ise bu merkezlerin ¢cogaldig gorilir. Kisacasi sanatin piyasasi globallesmis
ve dinyanin her yerindeki metropollere yayilmistir. Sanat nesnesinin ekonomik agidan bu
derece dolasimda olusu; sanatgl, kiirator, elestirmen, galerici, simsar ve miizayede eksperi gibi
kisilerin is bélimuyle aciklanabilir. Ayni zamanda sanati muhafaza eden atélye, galeri, mize ve
miizayede evi gibi mekanlarda bu is bolimanin parcalaridir. Sanatin gorilebilecek, hatta satin
alinabilecek ortamlari; sanat nesnesinin diger Grlinler gibi tGretim ve tlketim arasindaki sireci
gosterir. Sanat nesnesi de bir pazarlama Griini gibi hareket etmek zorunda kalir. Bu agidan;
blyik yapitlarin kendi kendine ortaya ¢ikamayacagl, bunun icin tacir, galeri, kirator,
koleksiyoner, elestirmen gibi sanat piyasasi icinden destegin gerekliligi sdylenebilir (Thorton,
2012:13). Sanat nesnesine sanat olma slrecinde onay veren son kategori; sanat diinyasindaki

ticari oyunda:
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Sanatgilar, sanata benzeyen isler yaparlar ve tektiplestirmeleri gliclendirecek sekillerde
davranirlar. Kiratorler, onlari izleyenlerin ve miize yonetim kurullarinin beklentilerine uygun
davranirlar. Koleksiyonerler bir elin parmaklari kadar sayida moda ressamdan is satin almak
icin gruplar halinde kosarlar. Elestirmenler ‘dogru olani séylemek igin’ rlizgarin hangi yonde
estigini anlamaya calisirlar” (Thorton, 2012:13).

Sanatin etrafinda gerceklesen tiim bu is bolimi ekonomik temellidir. Sanat nesnesinin
pahali Urlin olmasi, onun tarihsel suregteki kiymetinin devami niteligindedir. Bugliniin egemen
sinifi zenginlerin sanatla iliskisi, eski donemlerdeki egemen siniflarin iliskisinin benzeridir. Sanat
nesnesi, séylemi ne olursa olsun sahip olundugunda, alicisina liiks ve statii sunar. Ginimiizde
kiresel zengin kesimin sayisi artmistir ve buna bagli olarak bilindik bir yol olan sanat, ayirt edici

roliinli tekrar Ustlenmistir.

Sanatin kurumlari sanati muhafaza rolii listlendigi gibi ayni zamanda ticari dolagimini
organize eden bir yapiyi da barindirir. Bu yizden sanat nesnesi kendini, iretiminden alicisina
ulasana kadar bir dizi slirecin isledigi ticari ortamin iginde bulur. Sanat nesnesi, bir fabrikanin
isleyen liretim bandindan ¢ikmasa da diger tiketim nesnelerin pazarlama yontemlerine benzer
sekilde hareket eder. Bu silre¢ galerileri, miizeleri, miizayede evlerini, fuar alanlarini
doldurmak zorunda kalan sanatglyl ve bu yogunluga is yetistiriimek Uzere yapilan sanat
nesnelerini ortaya c¢ikarir. Bugliniin sanat dilinyasinda, sanat nesnesinin kendi estetik
yasalariyla biylk bir yapita donlstiigini soylemek gigtiir. Sanat nesnesi bliylk bir yapit
haline; sanatginin emeginin yaninda sanat diinyasinin destekleriyle de gelir. Bu onama, sanatin

Gzerinde kurulmus egemenlige benzer.

4, Sonug

Tiketim toplumunun genel yapisi, refleksleri, dinamikleri; tliketim nesnesiyle sanat
nesnesinin yolculugunu birbirine benzetir. Bu agidan sanat bir is sektori olarak kendi icinde
kurumsallasarak tiketim kiltlrtyle uyum sirecini basariyla uygular. Sanat nesnesi bir cep
telefonu olmasa da onlar gibi bir lrin kategorisinde daha Ust siralarda yer alan bir tiketim

nesnesine donisdr. Elit bir pazara hitap ederek paradan para liretmeye baslar.

Sanatsal ortamlar, atdlye, galeri, mizayede evi, miize ve fuarlar birbirlerini

tamamlayan endustri carklarina benzerler. Ozellikle sanat kurumlarinin isimleri &n plana ¢ikmis
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olanlari, yapit ve sanatcisi acisindan katma deger yarattigi bir marka piyasasi olusur. Clinki
popller bir kurumda sanatcinin yapitinin satisa sunulmasi, o yapitin ve sanatcinin fiyatini
yliksege ceker. Fakat tim caba sadece bu degildir. Alinan komisyon Ucretleri disinda sanat
eserinin depo ve nakliyesini, eserin katalog, gorsel ve medya ¢alismalariyla ilgili reklamlarini
yapan kurumlar; bunlara ek olarak milyon dolarlik sanat yapitlarinin alicilarina 6zel hizmetler de
Uretirler. Uzman yardimi, koleksiyonere 6zel sunum, seminer, resepsiyon ve 0zel yemekler ile
sanat yapiti metalastirilir. Sanat nesnesinin metalagsma sirecindeki donisiimi, bizzat sanati

muhafaza eden sanat kurumlarinin elinden olur.
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