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Bu ¢alisma, Tlrk sinemasinda Hiristiyan din adamu figiiriiniin 6zellikle komedi tiirti
icerisindeki temsillerini Kutsal Damacana film serisi 6zelinde analiz etmeyi amaglamaktadir.
Hiristiyanlik, Tiirk sinemasinda siklikla “6teki” olarak konumlanan dini geleneklerden biri
olmasina ragmen dogrudan Hiristiyan din adamlarin1 merkezine alan yapimlar olduk¢a
sinirlidir. Bu baglamda calismanin odaklandigi Kutsal Damacana serisi (2007-2025),
Hiristiyan dini figiirlerinin -6zellikle rahiplerin ve seytan ¢ikarma ayinleriyle 6zdeslesmis
karakterlerin- temsili acisindan son derece zengin ve istisnai bir 6rnek sunmaktadir. Bes
filmden olusan bu seri hem popiiler kiiltiir kodlarini hem de geleneksel dini sembolleri bir
arada kullanarak Hiristiyan din adamini parodinin, abartinin ve ironinin konusu haline
getirmektedir. Calismada s6z konusu filmler {izerinden gelistirilen temsil bigimleri hem
gorsel hem de sdylemsel diizeyde ele alinmig, karakterlerin kostiimleri, mimikleri,
kullandiklar1 dil, etkilesimde bulunduklari mekanlar ve bu figiirlerin yerlestirildigi anlat:
yapilar1 detayli bicimde incelenmistir. Bu siirecte 6zellikle film karakterlerinin hangi
sinematografik tercihlerle cercevelendigi, hangi kiiltiirel kodlarla karikatiirize edildigi ve
bu temsillerin izleyici nezdinde nasil bir alg1 olusturabilecegi tizerine yogunlasilmistir.
Aragtirma bir yandan sinema ¢alismalarinin anlati1 analizi ve gorsel temsil kuramlarindan
diger yandan Dinler Tarihi disiplininin din{ figiirlerin kiiltiirel baglamlarda doniistimiine
iliskin  kuramsal c¢ercevelerinden faydalanarak disiplinler arasi bir yontem
benimsemektedir. Calismada nitel arastirma yontemlerine dayali olarak betimleyici ve
yorumlayici analiz teknikleri kullanilmis, yerli ve yabanci akademik literatiirden 6zellikle
dini temsillerin sekiilerlesme siiregleri, mizahin inang sistemleri {izerindeki etkisi ve
Gtekinin sinematik insasi konularinda yogun bicimde yararlanilmistir. Bu dogrultuda
calismada filmlerdeki rahip karakterlerinin dinsel bir figiir olmanin yan sira Tiirkiye'nin
tarihsel Hiristiyanlhk algismin = bir  yansimasi olarak bigimlendirilme  sekli
degerlendirilmistir. Calismanin temel bulgulari, Kutsal Damacana serisinde Hiristiyan din
adam1 imgesinin sistematik bir bi¢imde abartili, eksantrik ve ¢ogu zaman absiirt bir
karakter yapisiyla sunuldugunu ortaya koymaktadir. Bu temsil bicimi mizah araciligiyla
izleyicide hem bir mesafe duygusu yaratmakta hem de dinf farklihklara dair var olan
toplumsal dnyargilarin yeniden iiretimine katki sunmaktadir. Ote yandan bu temsillerin
Hiristiyanlikla sinirli kalmayip genel anlamda dini kurumlara ve figiirlere yo6nelik
sekillerlesme egilimlerinin bir disavurumu oldugu da gozlemlenmistir. Filmdeki
karakterler ¢ogunlukla gercekligin smirlarini zorlayan bir sekilde konumlandirilms,
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Hiristiyan rahipleri, seytan ¢ikarma ritielleri, kutsal objeler ve kilise ritiielleri gibi
unsurlar, yerel mizah kaliplariyla birleserek komik ve yer yer grotesk (fantastik) bir gorsellik
kazanmistir. Bu anlamda ¢alisma, Kutsal Damacana serisinin Tiirk komedisinde Hiristiyan
din adami figiliriiniin temsili agisindan kritik bir 6rnek sundugunu, bu temsilin gorsel ve
anlatisal stratejiler aracihiiyla sekiiler bir zemine ¢ekildigini ve dini farkliliklara dair
kolektif bilingte yer alan stereotiplerin mizah yoluyla pekistirildigini ortaya koymaktadir.
Hiristiyan din adami figlirii bu filmlerde “6teki” bir dinin mensubu olmakla birlikte
modernlik, inang, hurafe ve akilcilik arasindaki gerilimin mizah?i bir diizlemde somutlastig
bir ara¢ haline gelmistir. Bu y6niiyle calisma, Tiirk sinemasinda dini temsillerin kiiltiirel
arka planini anlamaya yonelik bir katki sunmakta ve sinema ile din arasindaki iliskiyi
komedi tiirii baglaminda, din adami profili {izerinden yeniden diislinme gayretinde
bulunmaktadir.
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Abstract

This study aims to analyze the representation of Christian clergy figures in Turkish cinema,
particularly in the comedy genre, with a focus on the Kutsal Damacana Jug film series. Although
Christianity is one of the religious traditions that is often positioned as “the other” in Turkish
cinema, there are very few productions that focus directly on Christian clergy. In this context,
the Kutsal Damacana series (2007-2025), which is the focus of this study, offers an extremely
rich and exceptional example in terms of the representation of Christian religious figures,
particularly priests and characters associated with exorcism rituals. This series, consisting of
five films, uses both popular culture codes and traditional religious symbols to make Christian
clergy the subject of parody, exaggeration, and irony. The forms of representation developed
in the films in question are examined at both the visual and discursive levels, with detailed
analysis of the characters' costumes, facial expressions, language, the spaces in which they
interact, and the narrative structures in which these figures are placed. In this process,
particular emphasis is placed on how the film characters are framed by cinematographic
choices, how they are caricatured by cultural codes, and how these representations can shape
the audience's perception. The research adopts an interdisciplinary approach, drawing on
narrative analysis and visual representation theories from cinema studies on the one hand,
and theoretical frameworks from the discipline of History of Religions on the other, regarding
the transformation of religious figures in cultural contexts. The study uses descriptive and
interpretive analysis techniques based on qualitative research methods, drawing heavily on
domestic and foreign academic literature, particularly on the secularization processes of
religious representations, the impact of humor on belief systems, and the cinematic
construction of the other. In this context, the study evaluates how priest characters in films
are shaped not only as religious figures but also as reflections of Turkey's historical
perception of Christianity. The study's main findings reveal that the image of Christian clergy
in the Kutsal Damacana series is systematically presented as exaggerated, eccentric, and often
absurd characters. This form of representation creates a sense of distance in the viewer
through humor and contributes to the reproduction of existing social prejudices regarding
religious differences. On the other hand, it has been observed that these representations are
not limited to Christianity but are an expression of secularization trends towards religious
institutions and figures in general. The characters in the film are mostly positioned in a way
that pushes the boundaries of reality, and elements such as Christian priests, exorcism rituals,
sacred objects, and church rituals are combined with local humor patterns to create a comical
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and sometimes grotesque visuality. In this sense, the study presents a critical example of the
representation of the Christian clergy figure in Turkish comedy in the Kutsal Damacana series,
revealing that this representation is drawn to a secular ground through visual and narrative
strategies and that stereotypes about religious differences in the collective consciousness are
reinforced through humor. The Christian clergyman figure in these films has become a tool
that embodies the tension between modernity, faith, superstition, and rationality on a
humorous level, despite being a member of a “different” religion. In this regard, the study
contributes to understanding the cultural background of religious representations in Turkish
cinema and attempts to rethink the relationship between cinema and religion in the context
of the comedy genre through the profile of the clergyman.
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Giris

Tiirk sinemas, tarihsel ve sosyokiiltiirel baglamda biiyiik 6lciide islam cografyasina ait
anlatilar iizerinden sekillenmis olsa da farkli dinlere mensup kimlik ve figiirlerin temsiline
de zaman zaman yer vermistir. Bu baglamda Hiristiyanlk, 6zellikle azinlik temsilleri,
tarihsel anlatilar, mistik geler ya da komedi gibi tiirler araciligiyla dolayli bigimlerde
sinema perdesine yansimistir.' Ancak bu temsillerin biiyiik bir kism1 ya tarihsel gercekligin
dramatize edilmis bicimleriyle ya da kiiltiirel stereotiplerin pekistirildigi kurgularla sinirl
kalmis, Hiristiyanlik ¢ogu zaman ya folklorik bir arka plan ya da anlatidaki antagonist
yapilarin dini kimligi olarak konumlandirilmistir. Bu dogrultuda Tiirk sinemasi 6zelinde
yapilan ¢calismalarda Hiristiyanligin dogrudan bir teolojik tartisma nesnesi olmaktan ziyade
kiiltiirel &tekilik tizerinden islevsellestirildigi goriilmektedir.”

Tiirk sinemasinda Hiristiyanligin veya Hiristiyan karakterlerin yer aldigi komedi tiirii
ise dini temsillerin poptilerleserek giindelik yasama sirayet ettigi bir anlati zemini
sunmaktadir.’ Bu zemin igerisinde Hiristiyan din adami profili cogu zaman abartili ve
karikatiirize edilmis sekilde ve bazen de grotesk (fantastik) 6zellikler tasiyan bicimlerde
izleyiciye sunulmaktadir. Mizahin tasidigi abarti potansiyeli, dini temsilleri bir yandan
estetik ve ideolojik baglamda yeniden sekillendirirken diger yandan dini figiirlerin
sekiilerlesmesine veya yerli seyirci algisina gére yeniden kodlanmasina olanak
tanimaktadir. Bu baglamda Tiirk komedi filmlerinde Hiristiyan din adamu siklikla ya saflikla
ya da seytanla savasan karikatiirize edilmis eksantrik (ayriks1)) bir kimlikle
betimlenmektedir.’ Bu karakterler ¢ogu zaman anlati merkezinin disina yerlestirilerek
olaylarin absiirt dogasina katki sunan aragsal figiirler héline getirilmektedir. Bununla
birlikte karakterler, gériiniim ve tematik yapilari bakimindan dinsel 6geler barindirmakta,
fakat bunun yaninda toplumdaki kiiltiirel 6nyargilar1 da igermektedir.’

Tiirk sinemasinda dinf figiirlerin temsili, zellikle 2000li yillardan itibaren toplumsal
ddniistimlerle paralel bicimde mizah ekseninde yeniden sekillenmistir. Dinsel sembollerin
ve ruhban figiirlerinin kutsalin ciddiyetini koruyan bir anlati gesinden ziyade mizah bir
malzeme olarak ele alinmasi, bu dénemdeki komedi tiiriintin belirgin egilimlerinden

biridir.® Bu baglamda Kutsal Damacana film serisi (2007-2025), Hiristiyan din adami

1 Savas Arslan, Cinema in Turkey: A New Critical History (New York: Oxford University Press, 2011), 78.

2 Dilara Bala Gllpinar, “Agop, Salomon and Despina: Content Analysis of Non-Muslim
Representations in Yesilcam Cinema”, Howard Journal of Communications 34/1 (2022), 5-6.

3 Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemast (Istanbul: Babil Yayincilik, 2013), 112.

4 Hiilya Onal, “From Clichés to Mysticism: Evolution of Religious Motives in Turkish Cinema”,
Religions 5/1 (2014), 205-210.

5 Giilpinar, “Agop, Salomon and Despina: Content Analysis of Non-Muslim Representations in
Yesilcam Cinema”, 8.

6 Goniil Dénmez-Colin, Turkish Cinema: Identity, Distance and Belonging (London: Reaktion Books,
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figlirtiniin Tiirk popiiler kiiltiiriinde en gériiniir ve en yogun bicimde islendigi 6rneklerden
biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Serinin ilk filminden itibaren papaz karakteri, anlatinin
merkezinde konumlandirilmakta ve mizahin tasiyicisi olmanin yaninda kimlik parodisinin
araci hiline de getirilmektedir. Safak Sezer'in canlandirdig1 Fikret karakteri, sahte bir
papaz kimligi tizerinden hem dinf otoriteyi hem de “6teki” kiiltiirel alanlara yonelik algilart
ironik bir bicimde doéniistiirmektedir. Serinin ilerleyen filmlerinde bu karakterin kimi
zaman dogalistii varliklarla miicadele eden bir kahramana, kimi zaman da absiirt bir
dolandiriciya doniismesi, temsildeki degiskenligi ve parodinin siirekliligini gdstermektedir.
Dolayisiyla ¢alisma boyunca Kutsal Damacana serisindeki Hiristiyan din adamu figiirii, bir
karakter tiplemesi olmakla birlikte Tiirk toplumunun din, 6teki ve temsil iliskilerini agiga
¢ikaran sembolik bir yapi olarak da analiz edilmektedir.

Arastirmanin yalmizca Kutsal Damacana film serisiyle sinirlandirilmis olmasinin temel
nedeni, bu serinin diger Turk komedilerine kiyasla Hiristiyan din adami hem anlat:
diizeyinde hem de gorsel temsil bakimindan daha yogun ve belirgin bicimde kullanmig
olmasidir. Diger komedi yapimlarinda din adam figiirii ya kisa siireli bir sahnede yer
almakta ya da yan karakter diizeyinde islenmektedir. Oysa Kutsal Damacana’da bu figiir hem
olay orgiisiiniin merkezinde yer almakta hem de serinin ilerleyen filmlerinde daha
karmasik ve ironik bir diizleme oturtulmaktadir. Dolayisiyla bu durum, Kutsal Damacana

film serisini dinf temsillerin analizine elverisli kilan bir 6rneklem haline getirmektedir.

Tiirk¢e akademik literatiirde, dinf figiirlerin sinemadaki temsiline dair ¢esitli calismalar
bulunmakla birlikte bu calismalarin bilyiikk kismi islam? temsillerle sinirlidir. Ornegin
fbrahim Yenen’in Tiirk Sinemasinda Din Adami Tiplemelerine Tarihsel Bir Yaklasim Denemesi’ adli
calismasinda islami motiflerin dramatik islevi detayl bicimde ele alinmaktadir. Birsen
Banu Okutan’in Tiirk Sinemasinda Popiiler Din ve Din Adami Imaji® adli eserinde de konu benzer
sekilde islam dini ekseninde islenmektedir. Yalgin Liileci ve Alparslan Nas’a ait Tiirk
Sinemasinda Azinliklar’ adli calisma ise bazi filmlerdeki azinlik Hiristiyan temsillerine yer
verse de c¢ogunlukla Tiirk sinema sektdriintin tarihinde aktif rol alan azinliklari ele
almaktadir. Ote yandan Hiilya Onal’in From Clichés to Mysticism: Evolution of Religious Motives
in Turkish Cinema" ve Dilara Balc1 Giilpinar'in Agop, Salomon and Despina: Content Analysis of
Non-Muslim Representations in Yesilcam Cinema'! isimli calismalari, Tiirk sinemasinda azinhk

2008), 143-147.

7 ibrahim Yenen, “Tiirk Sinemasinda Din Adami Tiplemelerine Tarihsel Bir Yaklasim Denemesi”,
TRT Akademi 3/5 (2018), 284-302.

8  Birsen Banu Okutan, “Tiirk Sinemasinda Popiiler Din ve Din Adami Imaji”, Din E§itimi Arastirmalart Dergisi
20 (2009), 225-242.

9 Yalgin Liileci - Alparslan Nas, “Ttirk Sinemasinda Azinliklar”, Diisiince ve Toplum Sosyal Bilimler Dergisi 2
(2020), 1-16.

10 Onal, “From Clichés to Mysticism: Evolution of Religious Motives in Turkish Cinema”.

11 Giilpimnar, “Agop, Salomon and Despina: Content Analysis of Non-Muslim Representations in

https://dergipark.org.tr/tr/pub/ydoguilaf
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olarak yer alan Hiristiyanlari konu edinen nadir eserler arasindadir. Yabanci literatiirde ise
Hiristiyan din adaminin konu edindigi ¢alismalar arasinda Piotr Zwierzchowski'nin Clergy
(Kler) by Wojciech Smarzowski: The Image of Catholic Priests in Polish MoviesAfter 1989'* ve Marek
Sokotowski'nin Film Dilogy about Faith, Suffering and Illness Media Images of Catholic Priests Based
on the Films Father Stu and Johnny" adli eserleri zikredilebilir. Ancak hem yerli hem de
yabanci literatiirde yer alan calismalarin hemen hicbirinde Tiirk sinemasi 6zelinde
Hiristiyan din adami temsiline odaklanan sistematik bir inceleme bulunmamaktadir.
Dolayisiyla bu calisma gerek yerli gerekse uluslararasi akademik literatiirde 6nemli bir
boslugu doldurmay1 hedeflemektedir.

Galismanin temel amaci, Kutsal Damacana film serisinde Hiristiyan din adami figiirtiniin
temsil bi¢imi ve bu temsilin hangi gorsel, anlatisal ve kiiltiirel stratejilerle yapilandirildigin
ortaya koymaktir. Bununla birlikte filmin kurgusal diinyasinda yaratilan bu karakterin yerli
izleyicilerde uyandirdigi cagrisimlar, sekiiler bir mizah anlayisindaki islevi ve temsil ettigi
ideolojik mesajlar da bu ¢alismanin tartisma konulari arasindadir. Calisma, dinf figiirlerin
sinemadaki temsiline dair daha genis ¢apli bir metodolojik cerceveye katki sunmayi ve dint
imgelerin popiiler kiiltiirdeki doniisiimiinii ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Calismanin amag, hedef ve sinirliliklar1 dogrultusunda nitel arastirma ydntemi temel
alinmis ve bu cercevede betimsel ve yorumlayici analiz deseni tercih edilmistir. Bu desen,
popiiler kiiltiir Girtinlerinde dini temsil bi¢imlerini anlamaya yonelik olarak olgularin dogal
baglamlar icinde ¢ok yonlii bigimde incelenmesine imkin tamimaktadir.” Arastirma
stirecinde Kutsal Damacana serisi dokiiman analizi yontemiyle ¢6ziimlenmistir. Bu
kapsamda her film sahne-sahne incelenmis ve karakterlerin sdylemleri, kostiimleri,
davranis kaliplari ile etkilesim bigimleri tematik olarak kodlanmistir. Kodlama siireci nitel
veri analizinde kullanilan icerik ¢dziimlemesi yaklasimiyla yiirtitiilmus, elde edilen temalar
“dini semboller”, “mekansal kodlamalar”, “sinematografik tercihler” ve “dinsel 6tekinin
temsili” bagliklar1 altinda siniflandirilmistir. Bu veriler, Dinler Tarihi disiplininin kavramsal
araglari (mit ve ritiiel analizi, sembolik yorumlama, kutsal-profan ayrimi, dinsel temsil
teorileri ve karsilastirmali din yaklasimi) kullanilarak yorumlanmis ve bdylece sinema

estetigi ile dinf sembolizm arasinda disiplinler arasi bir analiz zemini olusturulmustur.

Galismanin kaynaklar yazili ve gorsel olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Yazil kaynaklar
genellikle sinema ve Dinler Tarihi alaninda yazilmis ve ¢alismanin teorik kismina katki
sunabilecek eserlerdir. Gorsel kaynaklar ise Kutsal Damacana serisinin biitiin filmleridir. Bu

Yesilcam Cinema”.

12 Piotr Zwierzchowski, “Clergy (Kler) by Wojciech Smarzowski: The Image of Catholic Priests in
Polish MoviesAfter 1989, Studia Religiologica 54/1 (2021), 81-94.

13 Marek Sokotowski, “Film Dilogy about Faith, Suffering and Illness Media Images of Catholic Priests
Based on the Films Father Stu and Johnny”, Kultura i Edukacja 4 (2023), 153-164.

14 Hasan $imsek - Ali Yildirim, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri (Ankara: Seckin Yayincilik,
2021), 256-259.
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baglamda Kutsal Damacana,” Kutsal Damacana 2: ftmen,'® Kutsal Damacana: Dracoola,” Kutsal
Damacana 4" ve Kutsal Damacana: Zombi* adli filmlerin her biri incelenmis ve filmlerde yer
alan gorsel 6geler calismanin amaci ve hedefleri dogrultusunda degerlendirilmistir.

Kutsal Damacana film serisinde Hiristiyan din adami temsillerinin agirlikli olarak
sekiiler, abartili ve ironik bir anlatimla sunuldugu gézlemlenmistir. Bu temsil bigimleri kimi
durumlarda toplumsal 6nyargilarin yeniden iiretilmesine veya mesruiyet kazanmasina
zemin hazirlamistir. Filmlerde yer verilen dini semboller ise ¢ogunlukla 6zgiin
baglamlarindan kopartilarak absiirt ve parodisel bir diizlemde kullanilmis, bu da dint
unsurlarin ciddiyetinden uzaklastirilarak mizah nesnesine doniistirildiigli izlenimini
yaratmistir. S3z konusu bulgular bir yandan Tiirk komedi sinemasinin dini temsillere iliskin
yaklasimini ortaya koyarken diger yandan kiiltiirel bellekte 6tekilestirilen figiirlerin insa

edilme bi¢cimine dair 6nemli ipuglar1 sunmustur.
1. Kutsal Damacana Film Serisinin Genel Goriintimii

Kutsal Damacana film serisi, Tiirk sinemasinda Hiristiyanliga ait dini olgular1 merkeze
alan ve 6zellikle dinsel figiirleri komedi tiirii icerisinde yeniden iireten nadir 6rneklerden
biridir. Serinin temel yapisi dinsel sembollerin, ayinlerin, kurumlarin ve figiirlerin mizahi
bir perspektifle doniistiiriilmesine dayanir. Bu yapi, anlatinin mizahi etkisini artirmanin
yaninda toplumsal diizlemde dine ve din adamina yiiklenen anlamlarin sorgulanmasina da
neden olur. Filmdeki karakterler, 6zellikle de ‘sahte’ ya da ‘siipheli’ din adami temsilleri,
Dinler Tarihi agisindan bakildiginda rittel otoritenin ve kutsal bilginin karikatiirize edilmis
hallerini yansitmaktadir.”

Serinin ilk filmi olan Kutsal Damacana, izleyiciyi sahte bir papaz figiiriiyle tanistirarak
dinsel kimliklerin taklit ve temsil {izerinden sorgulanabilecegi bir anlati insa etmektedir.
Bu durum, Dinler Tarihi'nin otantik ve sahte dini temsil ayrimini giindeme getirmektedir.”
Filmin merkezinde yer alan karakterin, herhangi bir dinsel formasyon olmaksizin rahip
kimligini istlenebilmesi, Hiristiyanliktaki ruhban sinifinin halk nezdindeki algisini da
hicvetmektedir. Bu baglamda film, dinsel kurumun otoritesini sarsmadan, onunla mesafeli
ve elestirel bir iliski kurmaktadir.

15 Ahmet Yilmaz - Kamil Aydin, Kutsal Damacana (Film, 2007).

16 Korhan Bozkurt, Kutsal Damacana 2: itmen (Film, 2010).

17 Korhan Bozkurt, Kutsal Damacana: Dracoola (Film, 2011).

18 Kamil Cetin, Kutsal Damacana 4 (Film, 2023).

19 Kamil Cetin, Kutsal Damacana: Zombi (Film, 2025).

20 Brent Rodriguez Plate, Religion and Film: Cinema and the Re-creation of the World (New York:
Wallflower Press, 2009), 78-79.

21 Bruce Lincoln, Holy Terrors: Thinking About Religion After September 11 (Chicago: The University of
Chicago Press, 2006), 56.
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Serinin devam filmlerinde ise mizah evreni genisletilerek dinsel temsillerin farkli
mitolojik ve fantastik 6gelerle iliskilendirilmesi konu edilmektedir. Ancak bu genisleme,
temsillerin dinf derinligini artirmak yerine onlar1 daha da yiizeysel ve eglenceye doniik
bigimlere doniistiirmektedir. Dinsel sembollerin, 6rnegin hagin ya da kutsal suyun,
dogatistii giiglere karsi aragsallastirilmasi, dini anlamin sekiiler baglamda yeniden
tiretilmesini beraberinde getirmektedir. Bu egilim, kutsalin islevinin ve baglaminin
degisimini gozler éniine sermektedir.”

Film serisinin estetik yapisi da temsili anlamda 6nemlidir. Karanlik kilise i¢ mekanlari,
gotik mimari ¢agrisimlary, ruhani kostliimler gibi unsurlar, genellikle grotesk bicimde
kullanilarak seyircide korku degil, alay ve tebessim duygusu uyandirmayi
hedeflemektedir.” Bu durum kutsal mekan ve objelerin anlam kaybina ugratilmasi olarak
yorumlanabilmektedir. Serinin ilerleyen filmlerinde bu gorsel kodlar daha belirgin hale
gelmekte, bdylece Hiristiyanlik bir inang sistemi olmanin 6tesinde parodilestirilebilir bir
sinemasal figiir deposu olarak lanse edilmektedir.”

Kutsal Damacana serisi, Tirk sinemasinda dini figiirlerin ve kurumlarin toplumsal
karsiliklarini komedi i¢inde tartigmaya agtig1 igin, temsil edilen dinin yapisal analizine
olanak saglamaktadir. Bu nedenle film serisinin tamami hem karakter tipolojileri hem de
kullanilan semboller agisindan Dinler Tarihi'nin kavramsal araglariyla incelenmeye uygun
goriilmektedir. Ozellikle Hiristiyan din adami figiirii ve onun etrafina ériilen sembolik
alanin gecirdigi gorsel ve anlamsal déniisiim, bu c¢alismanin amag ve hedeflerinin
isletilmesine olanak tanimaktadir.

2. Kutsal Damacana Serisinde Hiristiyan Din Adaminin Temsili

Kutsal Damacana serisi, Hiristiyan din adamu figiiriinii Tiirk seyircisinin bakis acisiyla
yeniden insa eden 6rnekler sunmaktadir. Serideki din adami karakteri, bireysel diizeyin
yani sira kurumsal ve kiiltiirel kodlariyla birlikte temsil edilmektedir. Bu temsil bigimi,
Dinler Tarihi kapsaminda degerlendirilen kutsal, ritiiel, dinsel otorite ve dini sembolizm
gibi kavramlari dogrudan ilgilendiren unsurlar icermektedir. Calismada bu film serisindeki
Hiristiyan din adamu figiirii, dinin hem teolojik hem de sosyokiiltiirel boyutlar: dikkate
almarak analiz edilmistir. Bu anlamda karakterlerin gorsel sunumlari, dilsel pratikleri,
toplumsal rolleri ve dinsel rittiellere katilimlari, disiplinler arasi bir yaklagimla
¢6zlimlenmistir. Bu ¢Oziimleme sirasinda sadece bireysel temsillere odaklanilmamis,
bununla birlikte filmlerdeki gevresel mekanlar ve diger karakterlerle olan iliskileri de
degerlendirilmistir.

22 Mircea Eliade, Kutsal ve Dindist, cev. Mehmet Ali Kilicbay (Ankara: Gece Yayinlari, 1991), 89-91.
23 Plate, Religion and Film: Cinema and the Re-creation of the World, 112-114.

24 Robert K. Johnston, Reel Spirituality: Theology and Film in Dialogue (Michigan: Baker Academic Press,
2006), 77.
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Calismanin alt bagliklari, seride yer alan filmlerdeki Hiristiyan din adami imajinin ne
tiir anlat1 kaliplari igerisinde bigimlendirildigini ve nasil bir sembolik karsilikla islendigini
ortaya koymay1 amagclamaktadir. Oncelikle figiiriin gerceklik ya da sahtecilik sorunu
etrafinda nasil kurgulandigi incelenmis, ardindan ritiiel davranmslari, kiyafetleri,
ayinlerdeki temsili ve kullandig1 kutsal objelerin anlamlar iizerinde durulmustur. Bu
baglamda figiliriin bir inang tasiyicist mi1 yoksa inancin parodisi mi olduguna ydnelik
sorular, Dinler Tarihi metodolojisinin kutsalin bozulmasi, sekiilerlesme ve tipolojik
¢ozlimleme gibi kavramsal araglariyla degerlendirilmistir. Ayrica figiiriin temsil edildigi
sahnelerde kullanilan gorsel semboller, mekan atmosferi ve karakterin jest-mimik diizeyi
gibi sinemasal dgeler, dini bir temsile yiiklenen anlamlar agisindan ayrintili bigcimde analiz
edilmistir.

Calismada yer alan analizler yalmzca film icerigine bagl kalmamus, temsillerin
toplumsal bellekte karsilik bulma bicimleri de géz niinde bulundurulmustur. Bu béliimde,
Tiirk izleyicisinin Hiristiyan din adamina baksi, bu figiirtin ‘6teki’ algisini nasil besledigi ve
mizahla dinf kavramlarin nasil degistirildigi ele alinmistir. Béylece Kutsal Damacana film
serisinde Hiristiyan din adaminin temsili sinemasal bir 6ge olmakla birlikte tarihsel,
teolojik ve kdiltiirel diizeyde sorgulanabilir bir yap1 olarak ortaya konmustur. Bu bakis
acistyla olusturulan alt bagliklar, filmlerdeki dinf figiirlerin hangi sembolik kodlarla insa
edildigini ve bu kodlarin izleyici zihninde nasil isledigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

2.1. Ruhban Figiiriiniin Tipolojik Analizi: Filmdeki Din Adamu Figiiriiniin
Tarihsel ve Teolojik Kodlar1

Ruhban figiirii, Hiristiyan geleneginde dini gérevleri iistlenen bir temsilci olmanin
Stesinde kutsal olanla diinyevi olan arasindaki gegis alaninmi kontrol eden sembolik bir
otoriteyi simgeler. Bu figiir, tarihsel baglamda &zellikle Katolik diinyasinda dogmatik
egitimden ge¢mis, ritiielleri ydnetme yetkisine sahip, cemaatin ruhsal rehberi konumunda
bir karakter olarak insa edilmistir.” Bu insa, tarihi bir arka planin yaninda teolojik bir
siireklilige de sahiptir. Hiristiyanlikta ‘rahiplik’ kurumu, fsa Mesih’in havarileriyle kurdugu
kurumsal iligkilerden baslayarak zamanla kutsal rittellerin yiriitiiclisiine doniismiis,
dogmalarla pekistirilmis ve ayinsel pratiklerin merkezine yerlestirilmistir.”

Kutsal Damacana (2007) filminde rahip figiirii, klasik anlamda bir ruhban tipolojisinin
stirekliligini yansitmaktan wuzaktiwr. Filmde Fikret'in papaz kimligine biirtindtigt
sahnelerde” karakterin kiliseye ait sembolleri rastgele kullanmasi ve Latince dualar
anlamsiz bicimlerde tekrar etmesi, dinsel performansin parodik bicimde ¢dziilmesine yol
acar. Ornegin Fikret'in “Dominus... domino... domates!” seklindeki sdzde Latince ifadeleri

25 Katolik Kilisesi Din ve Ahldk ilkeleri, cev. Dominik Pamir (Istanbul: Yaylacik Matbaacilik, 2000), 171-
175.

26 Canan Seyfeli, Ermeni Kilisesinde Sakramentler (Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlari, 2015), 408-410.
27 Kutsal Damacana, 00:21:45-00:24:30.
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littirjik dilin anlam kaybini mizahi bir ara¢ hiline getirir. Bu sahne hem dilsel hem de ritiel
diizlemde kutsal temsilin sekiilerlesmesini goriiniir kilar. Gostergebilimsel agidan
degerlendirildiginde burada rahip figiirii “otorite” ve “sahicilik” gostergelerini kaybederek
sézde-din adami (pseudo-priest) imgesine doniismektedir. Bdylece figiir, Hiristiyan
gelenegindeki ruhban karakterlerin tarihsel-teolojik derinligiyle acik bir karsitlik kurar.
Mizah unsuru araciligiyla islenen bu déniisiim, kutsalin parodiye indirgenmesi ve dinsel
temsillerin kiiltiirel baglamda yeniden kodlanmasi agisindan dikkate degerdir.?

Filmde yer alan bir sahnede Fikret'in Kiliseye gelen bir kadini biiyii bozma ayiniyle
iyilestirmeye calismasi,” sdz konusu figiiriin ritiiel otoritesini nasil yeniden tanimladigini
gostermektedir. Bu sahnede Fikret'in basvurdugu yontemler geleneksel Katolik
ayinlerinden ziyade halk inanislarina ve dinsel-folklorik pratiklere daha yakindir. Dualarin
anlasilmaz bicimde taklit edilmesi, hagin ters ve yanlis kullanimi ve meknin ruhsalliktan
uzak bicimde mizah unsuruna donistirilmesi, izleyiciye bu figliriin parodilestirilmis bir
versiyonunu sunmaktadir. Bu durum, karakterin mizahi ydniinii 6n plana ¢ikarmakla
birlikte temsil edilen ruhban figiiriiniin kutsalliktan ve otantik baglamindan soyutlandigin
da gostermektedir.

Serinin ikinci filminde kutsala y6nelik olusturulan bosluk daha da derinlesmektedir.
Fikret karakteri, kendisini ‘seytan ¢ikarma uzmani’ olarak tanitmakta, ancak sahnede
kullandig1 objeler (ters gevrilmis hag, yanlis okunan dualar ve gazoz sisesiyle yapilan s6zde
takdis sahnesi vb.) tipolojik anlamda higbir kutsal gdndermeye sahip degildir. Burada figiir
din bir otorite degil, dinsel imgelerin grotesk bir kullanicisi olarak betimlenmektedir. Bu
durum kutsal objelerin baglamindan koparilarak sekiiler mizahin araglari haline getirilmesi
anlamma gelmektedir.® Film bu baglamda figiiriin tarihsel-teolojik arka planini
siliklestiren ve yalnizca goriiniir formlar {izerinden parodi insa eden bir temsil stratejisi
gelistirmektedir.

Serinin diger filmlerinde bu parodinin siirdiiriilmesi ve zamanla abartili bir hal almasi,
Tiirk sinemasinda Hiristiyan din adamu figiiriiniin tutarh bir sekilde islenemedigini ortaya
koymaktadir. Bu noktada Srnegin, Kutsal Damacana: Dracoola filminde papaz figliriiniin
dogrudan vampir mitiyle iliskilendirilerek islenmesi, geleneksel Hiristiyan figiiriiniin
karanlik ve grotesk yonlerle i¢ ice gecirilmesine neden olmaktadir. Boylece figiir, bir inang
temsilcisinden ziyade tiirler arasinda gecis yapan kurgusal bir araca doniismektedir.

28 Stewart M. Hoover, Religion in the Media Age: Media, Religion and Culture (Oxfordshire: Routledge
Press, 2006), 112-115.

29 Kutsal Damacana, 00:55:30-00:58:00.
30 Eliade, Kutsal ve Dindist, 89-91.
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2.2. Ritiiel ve Sembollerin Parodisi: Ayin, Kiyafet, Hag ve Dinsel Objelerin
Kullanim:

Hiristiyanlik tarihinde ritiiel ve semboller, inancin gériiniir hale geldigi temel yapilar
olarak islev goriir. Ayin, kiyafet, ha¢ ve diger dinsel objeler, inananlarin katildig: torensel
bir eylemin parcasi olmakla birlikte bu eylemin teolojik ve dogmatik icerigini temsil eden
kodlanmis anlam alanlaridir. Bu semboller, Hiristiyanhkta kutsal olanin mekanda ve
zamanda temsili icin tasiyict gdrevi gérmektedir.”® Sinemasal anlati ise bu sembolleri
doniistiirme, yeniden iiretme ya da bozuma ugratma potansiyeline sahiptir. Kutsal
Damacana film serisi tam da bu baglamda, Hiristiyan ritiiel sembollerini mizah malzemesi
haline getirme yoluyla anlamlarini tersine ¢eviren bir anlati insa etmektedir.”

Ozellikle serinin ilk filminde hagin kullanimi, semboliin asli baglamindan koparilarak
mizahin merkezine yerlestirilmesini 6rneklendirmektedir. Filmde Fikret karakteri, hagi bir
tiir biiylisel arag gibi kullanmakta ve onu fiziksel tehditlere karsi savunma objesi olarak
tasimaktadir. Bu kullanim, hagin kurban ile Tanr1 arasinda kurulan kurtulus iliskisini temsil
eden asli anlamini diglayarak, onu neredeyse mitolojik bir simgecilik mantigiyla isleyen
tilsima déniistiirmektedir.” Hag bu baglamda kurtulusun degil, kahkahaya agilan bir
komedinin tetikleyicisi durumuna getirilmektedir. Film, izleyiciyi bu ddniisiime ortak
etmekte ve hagin anlam katmanlarini da bilingli bicimde asindirmaktadir.

Seride ayin pratigi ise geleneksel Katolik litiirjisinin belirli yapilarina géndermede
bulunur. Fakat bu génderme ayinin dramatik ve estetik degerlerini tasimaktan ziyade
onlarin bicimsel taklidine indirgenmistir. Fikret'in gerceklestirdigi sahte ayinler, genellikle
Latince sdzciiklerin alayci bir Uslupla sdylenmesine ve kutsal mekdnin abartili bir
sahneleme bi¢ciminde sunulmasina dayanmaktadir. Ayinin merkezl unsurlari olan dua,
sessizlik, diizen ve ritmik tekrarlar yerini abartili sesler, yanlis beden dili ve bilingli kaosa
birakmaktadir. Bu yapisal bozum sadece form diizeyinde degil, anlam diizeyinde de bir
parodi islevi gormektedir. Ayin boylelikle Tanr1’yla insan arasindaki bagin kurulmasi yerine
izleyiciyle komik bir gerilim hatti olusturmanin aracina déniismektedir.

Filmlerde yer alan rahip kiyafetleri de benzer bicimde sembolik islevlerinden
arindirilmistir. Fikret'in tizerine gecirdigi siyah clibbe, kolyesine taktig1 hag ve basindaki
takke, karakterin ruhban sinifina ait oldugunu géstermez, aksine o sinifla hicbir iliskisinin
olmadigini vurgulamak igin grotesk bir sekilde kullanilir. Kiyafetlerin bedene tam
oturmamasi, renk dengesinin bilingli bicimde bozulmasi ya da kostiimlerin mizah? birer

nesne haline getirilmesi, kutsal olanin estetik temsilinin bilingli bir deformasyonudur. Bu

31 Yasin Oner, Netflix Sinemasinda Hiristiyan Sembolizmi (Ankara: Eskiyeni Yayinlari, 2023), 89-90.

32 Yasin Oner, “Sinemada Teofani: Hiristiyanhk Baglaminda Tanri’'min Filmlerdeki Tasviri”, Dokuz
Eyliil Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi 61 (2025), 153-154.

33 Kadir Albayrak, “Dinsel Bir Sembol Olarak Hagin Tarihi”, Dini Arastirmalar 7/19 (2004), 120-124.
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deformasyon, figiiriin dis goriiniisiiyle birlikte onun temsil ettigi kurumsal ve ilahi yapiy1
da kirilgan hale getirmektedir.

Diger dinsel objeler de (kutsal su, tiitsii veya ikonografik imgeler vb.) film boyunca
yalnizca yiizeysel anlamlariyla gériiniir hale getirilmektedir. Ornegin bir sahnede kutsal su,
siradan bir plastik damacana i¢inde tasinmaktadir. Bu kullanim, objenin hem islevsel hem
sembolik diizeyde anlamini kaybetmesine neden olur. Bdylece dinsel obje ritiiel safligin
degil, modern ve sekiiler mizahin bir 8gesine déniisiir. Benzer sekilde ikonalar ve isa Mesih
figlirleri gorsel arka planda sadece dekoratif 6geler olarak kullanilmakta ve bunlarin dinf
anlamlari derinlemesine ele alinmadan mizah{ bir ¢cercevede sunulmaktadir.

Film serisinin kutsali ironik sekilde yansitma pratigi, yalnizca dini sembollerin gorsel
temsiline indirgenemez. Bu durum ayni zamanda sembollerin tarihsel anlamlarini,
duygusal yankilarini ve inananlar tizerindeki etkilerini ters yiiz eden bir stratejidir. Parodi
burada gildiirme araci olmanin yaninda temsili kirma ve kutsalligin otoritesini sorgulama
bicimi olarak da islev gérmektedir. Dolayisiyla ritiiel ve sembollerin mizah yoluyla anlam
kaybima ugramasi, estetik gériinimiin yam sira kilttrel ve ideolojik bir doniisiimiin de
gostergesidir.

2.3. Kutsal Mekénin Grotesklestirilmesi: Kilise, Sunak ve Ruhbanin Alam

Dinf sistemlerde mekan, yalnizca fiziksel bir konum olmanin 6tesinde kutsalin tecriibe
edildigi, sembolik anlamlarla yiiklii bir varolus alanidir. Kilise, sunak ve rahibe ait alanlar
tarih boyunca Hiristiyan geleneginde Tanri'nin yeryliziindeki temsiline aracilik eden 6zel
konumlar olarak insa edilmistir. Bu yapilar, dinf ayinlerin yapildig1 yerler olmanin yani sira
cemaatin ilah? olanla iligkisini mekansal diizlemde miimkiin kilan aracilardir.”* Sinemada
ise kutsal mekanlar, anlatinin ideolojik veya estetik egilimine gére doniisiime ugrayabilir.
Kutsal Damacana serisi, bu mekanlar1 alisilmis anlamlarindan uzaklastirarak mizaht abart
ve ¢arpitma yoluyla yeniden yorumlamaktadir. Bdylece kutsala ait alan, sekiilerlesmis ve

hicivle sarsilmis bir mizansenin pargasi hiline gelmektedir.”

Serinin ilk filminde izleyiciye sunulan kilise, mekan olarak sembolik agirligindan
arindirilmis, terk edilmislige yakin bir atmosferle sunulmaktadir. Kamera genellikle
karanlik, los ve daginik mekanlarda gezinen bir hareketle kiliseyi taramaktadir. Bu tarayis
esnasinda kutsal metinlerin saklandig raflarin toz iginde oldugu ve ikonalarin yer aldig
nislerin bilingli bir sekilde abartilan figtirlerle donatildig1 goriilmektedir. Bu durum, kutsal
olanin fiziksel izlerinin ihmal edildigi, dolayisiyla ruhani islevini yitirmis bir mekan algis:
yaratilmaya calisildig1 izlenimi uyandirmaktadir. Grotesk estetik burada mimari bi¢cimin
yani sira gorsel bozulma ve islevsizlestirme yoluyla da insa edilmektedir. Bu anlamiyla

34 Titus Burckhardt, Doju'da ve Bati'da Kutsal Sanat: Sanatin flkeleri ve Yontemi, cev. Tahir Ulug
(fstanbul: Insansanat Yayinlari, 2019), 57-66.

35 Oner, Netflix Sinemasinda Hiristiyan Sembolizmi, 256-260.
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kilise, tanrisal temasin degil, absiirt olaylarin gerceklestigi bir mizah sahnesine
déniismektedir.

Sunak, geleneksel Hiristiyan ayinlerinde kurban, dua ve kutsal iletisimin merkezi bir
objesidir.”® Serideki bazi sahnelerde sunak, bu asli fonksiyonundan koparilarak sakarlik,
yanlis yonlendirme ya da yanlis ayin bigimleriyle bir tiir sahne dekoruna indirgenmistir.
Ornegin, Fikret'in sdzde ayin gerceklestirdigi sahnelerden birinde, sunagin etrafindaki
hareketleri bilingli olarak abartili ve komiktir. Kurbani temsil eden semboller, yerlerini
kimi zaman gida maddelerine kimi zaman da anlamsiz objelere birakmaktadir. Sunagin
merkezi ve kutsal baglami, mizahi bir abesle yer degistirmektedir. Bu bozum hem anlamin
sarsilmasi hem de gorsel kutsalligin kirilmasi yontinden belirgindir.

Ruhbanin alani ise seride ¢ogunlukla disiplinsizlik ve sahte kimliklerle doludur.
Fikret'in rahip kisvesiyle girdigi alanlar, onun bu kimlige yabanciligimi agiga ¢ikaran
mizansenlerle Sriilmiistiir. ikinci filmde gecen ve Vatikan’a ait oldugu ima edilen
mekanlarda kullanilan siislemeler, abartili ikonalar, orantisiz dekorlar ve yapay
1isiklandirmalar mekdnin gercekligini zedeleyerek gercekiistii ve diizensiz bir sanatsal
anlatima hizmet etmektedir. Oysa Dinler Tarihi literatiiriinde kutsal mekén sessizlik, diizen,
kutsal nesnelerin hiyerarsik yerlesimi ve sembolik simetriyle tanimlanan bir alan olarak ele
alinuir.”” Bu baglamda filmdeki i¢ mekanlar kutsalin diizen ve dinginlik niteliklerini tasimak
yerine, giiriiltii, kaos ve teatral jestlerle yeniden kurgulanmistir. Béylece mekén, kutsalin
ciddiyetini tastyamayan, parodiye ve profan deneyime agilan, kendi icinde celiskili ve
anlamsal olarak kirilgan bir yapiya biirtindiiriilmiistiir.

Film serisinin bu yaklasimi, izleyicinin kutsal mekén ile kurdugu estetik ve duygusal
iligkiyi sorgulamasina neden olmaktadir. Bu anlamda cesitli sahnelerde yer alan bilingli
deformasyon, bir mizah unsuru olmanin yaninda kiiltiirel bellekte yer etmis sembol ve
mekAanlarin yeniden okunmasma yol acan bir strateji olarak islev gérmektedir. Kilise, sunak
ve ruhbanin alam gibi temsili yapilar artik Tanri'ya ait mekanlar degil, sekiiler bir
kahkahanin {iretildigi sahnelerdir. Bu déniisiim izleyicinin kutsala dair beklentilerini
yikarak, o alanin yeniden insa edilmesine neden olmaktadir.

2.4. Dinsel Soylemin Dilsel Bozulmas:: Latince Dua ve Litiirjinin Parodiye
Agilmasi

Hiristiyan geleneginde dua ve litlirjik sGylem, kutsal olanla iletisimin temel aracidir.
Ozellikle Katolik Kilisesi'nde Latince, uzun yiizyillar boyunca litiirjik ibadetin ana dili olarak
kullanilmis ve bu durum kutsal metinlerin gizemli, evrensel ve ruhani bir izlenim
kazanmasma neden olmustur. Latince hem ritiielin evrenselligini temsil etmis hem de

Tanri ile cemaat arasindaki ontolojik mesafeyi yansitan bir arag islevi gdrmiistiir. Bu

36 Stefan Heid, Altar and Church (Washington: The Catholic University of America Press, 2023), 27.
37 Eliade, Kutsal ve Dindist, 54-58.
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baglamda kutsal dilin kullamim bigimi, ‘kutsal séylem’ anlayisiyla yakindan iligkilidir.
Kutsalin dili, sekiiler dilden farkli islemekte ve onu kullanmak belirli kosullar ve ritiiel
baglamlar gerektirmektedir.” Kutsal Damacana serisinde kutsal olanin bu temsili siklikla
mizah araciligiyla donistiiriilerek, geleneksel anlam ve sdylem yapisi ironik bir sekilde
altiist edilmektedir.

Serinin ilk filminden itibaren Latince sGylemler, gbze carpan bilgi eksikliklerinin
yaninda mizahi bir yiizeysellikle i¢ ice gegirilerek sunulmaktadir. Ornegin ilk filmde sahte
papaz roliine biiriinen Fikret karakteri, bir ayin esnasinda Latince dua etmek zorunda
kaldiginda higbir anlami olmayan, uydurma seslerden olusan bir tiratla (seslenisle) bu
sOylemi taklit etmektedir. Bu sahnede Fikret'in ciddiyetle okudugu sézde Latince ifadeler,
izleyiciye komik bir ikilik sunmaktadir: bir yanda ayinin ciddiyeti, diger yanda anlamdan
ve baglamdan koparilmis sézlerin giiliingliigii. Dinler Tarihi perspektifinden bakildiginda
bu durum, kutsal dilin sekiilerlestirilmesi ve icerdigi manevi fonksiyonun bozulmas olarak
yorumlanabilir.”” Latincenin bu sekilde islevsiz hale getirilmesi, kutsalin dilsel sinirlarinin
gevsetilmesi ve dilin kutsallikla iliskisinin parodiye déntstiiriilmesi anlamini tasimaktadir.

Serinin ikinci filminde benzer bir durum, bir seytan ¢ikarma sahnesinde izleyiciye
sunulmaktadir.” Bu sahnede gercek bir papaz karakteri Latince dualar okurken karsisindaki
seytanin bu dualari kiigimseyerek alayci bicimde tekrar etmesi dikkat cekmektedir. Kutsal
soylemin yalnmizca kahramanlar tarafindan degil, antagonistik unsurlar tarafindan da
degersizlestirilmesi, filmde kutsal dilin parodiye dénistiiriilmesinin en belirgin
orneklerinden birini olusturur. Ritielin etkisizlesmesi, dilin kutsalliginin ortadan
kalkmasiyla paralel ilerlemekte ve bu siirecte dualar mekanikleserek anlamdan siyrilmis
tekrarlara dontismektedir. Bdylece kutsal metnin islevi, dramatik bir etki yaratmak yerine
absiirt ve grotesk bir komedi unsuruna evrilmektedir.

Serinin dordiincii filmi, bu durumu daha da ileri tasimaktadir. Filmde yer alan ayin
sahnesinde karakterlerin Latince yerine Tiirkce argo ifadelerle dua etmeye baslamasi, dini
sdylemin neredeyse tamamen sekiilerlestirildigi bir yapiy1 isaret etmektedir.” Bu sahnede
papaz karakterinin dua esnasinda kullandig1 ifadeler hem igerik hem de ton bakimindan
littirjik gelenegin disinda yer almakta ve kutsal séylemin parodilestirilmesi yoluyla ayin
ritiielinin komedi unsuru haline dontismesi saglanmaktadir. Boylece litiirjik dil ritiiel
baglamindan koparilarak Tanrr’ya yoneltilen bir hitap olmaktan ¢ikmakta ve seyirciye

yo6nelen bir mizah aracina doniismektedir.

Litiirjik parodi, dilin bozulmasinin &tesine gegerek yiiz ifadeleri, ses tonu ve fiziksel
performans gibi gorsel-isitsel &gelerle derinlestirilmektedir. Kutsal Damacana 5: Zombi

38 Katolik Kilisesi Din ve Ahlak flkeleri, 602-609.
39 Eliade, Kutsal ve Dindist, 20-30.

40 Kutsal Damacana 2: Itmen, 00:46:50-00:49:30.
41 Kutsal Damacana 4, 00:47:10 - 00:48:30.

Yakin Dogu Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi | ISSN: 2687-4121



560 + Dinsel Otekinin Popiiler Kiiltiirde Temsili: Kutsal Damacana Serisinde Hiristiyan Din Adami ve Sembolik
Alan

filminde gegen bir sahnede papaz karakterinin Latince dua okurken yiiziinde beliren teatral
jestler, sdylemin ruhani derinliginden ziyade sahnede sergilenen mizahi pekistirmeye
yoneliktir.” Bu durum, sinemasal séylemde “gérsel parodi” olarak tanimlanabilecek bir
estetik bi¢cim {iretmektedir. Benzer bicimde Robert K. Johnston, sinemanin kutsal temsilleri
sekiilerlestirirken siklikla “kutsalin dramatik performansa indirgenmesi’ne bagvurdugunu
belirtir.” Ayni sekilde Paul Tillich'in “kutsalin bigimsel temsili” kavrami da burada
aciklayicidir. Giinkii kutsal 6geler yalnizca sembolik bigimleriyle sahnede var olur, ancak
icerik olarak diinyevilesir.* Bu baglamda Kutsal Damacana’da kutsal séylemi taklit eden ama
onu igsellestirmeyen bir performans sergilenerek modern Tiirk sinemasinda teolojik
parodinin gérsel kodlar: kurulmaktadir.

Kutsal Damacana serisinde kutsal dilin bozulmas: iki y6nlii bir mizahf uyarlamayi iginde
barindirir: bir yandan dinsel séylemin tarihsel ciddiyetiyle alay edilmekte, diger yandan bu
soylem giinliik hayattaki pragmatik kullanimla birlestirilerek seyirciyle ironik bir bag
kurulmaktadir. Bu noktada kutsal olanin dili, artik yalnizca Tanri’ya ydnelen bir sdylem
degil, mizah yoluyla seyircinin giilme refleksini tetikleyen bir teatral enstriimana
déniismektedir. Bu doniisiim, dinsel iletisimi hem parodinin hem de sekiilerlesmis kiiltiirel
temsillerin bir parcasi haline getirmektedir.

2.5. Dinsel Kimligin Kiiltiirel Kargilastirmasi: ‘Oteki’ Din Adamunin
Stereotiplestirilmesi

Dinler Tarihi disiplini, farkli inang sistemlerinin temsil bicimlerini incelerken igsel
yapilarinin yaninda bu sistemlerin birbirleriyle olan kiiltiirel iliskilerini ve karsitliklarin
da analiz etmektedir.” Bu ¢ercevede sinemada dinsel 6tekinin sunum bigimi, cogu zaman
kiiltiirel basmakaliplara dayanir. Ozellikle Tiirk komedi sinemasinda Hiristiyan din adami
figiirii, dinf bir temsilci olmakla birlikte toplumsal bilingaltinda yer eden Batili, yabanci ve
¢ogunlukla anlasilmaz bir karakter olarak sekillendirilir. Bu anlamda Kutsal Damacana serisi,

tanimi yapilan stereotiplestirmenin tipik bir 6rnegini sunar.*

Serinin genelinde Hiristiyan din adami, Isldimi inang sisteminden farklihg
vurgulanacak sekilde bicimlendirilmektedir. Bu farklilik kiyafet ve dil diizeyinin yan sira
davranis bigimi, tepkiler ve mimiklerde de agik¢a hissedilir. Ornegin ilk filmde Fikret
karakteri, sahte papaz kimligine biiriindiiglinde sadece kiyafetle degil, konusma tarziyla da
‘Oteki’ bir kiiltiirii temsil etmeye ¢alisir. Bu taklit siirecinde Bat1 dillerinden uydurulmus
kelimeler, Latince benzeri sesler ve abartili jestlerle rahip figiirii, anlasilmaz ve mesafeli bir

42 Kutsal Damacana: Zombi, 00:42:50 — 00:44:00.

43 Johnston, Reel Spirituality: Theology and Film in Dialogue, 114-117.

44 Paul Tillich, Theology of Culture (Oxford: Oxford University Press, 1959), 42-45.
45 Abdurrahman Kiigiik vd., Dinler Tarihi (Ankara: Berikan Yayinevi, 2014), 31.

46 John C. Lyden, Film as Religion: Myths, Morals, and Rituals (New York: New York University Press,
2003), 156-158.
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figlir héline getirilir. Bu temsil, Hiristiyan din adaminin ‘bizden olmayan’ bir figiir olarak
konumlandirildigini gosterir.

Kutsal Damacana: Dracoola filminde Hiristiyan unsurlarina yonelik indirgemeci yaklagim
daha da goriintir hale gelmektedir. Filmdeki gercek papaz karakteri, mekanik hareketlerle
dua eden, insanlarla duygusal bag kurmakta zorlanan ve siirekli panik i¢inde davranan bir
figlir olarak sunulur. Bu karakterin yiiz ifadesi cogunlukla donuktur ve iletisim kurarken
kullandig1 dil, karakterle izleyici arasinda bir mesafe yaratir. Bu durum farkli din
mensubunun bir tiir mistifikasyon (carpitma) nesnesine déniistiiriildiigiinii gésterir.
Karakterin anlasilamaz olmasi, bu sayede onun komik ve marjinal bir figiir hiline
getirilmesini kolaylastirir.

Serinin dérdiincii filminde kiiltiirel karsilastirma dogrudan Islam-Hiristiyanlk
karsithigr tizerinden yapilmaktadir. Filmde yer alan bir seytan cikarma sahnesinde
Misliiman bir hocanin dua ve ritiiel bicimiyle Hiristiyan bir papazinki karsi karsiya getirilir.
Sahnenin mizaht yapis1 Misliiman hocayi basariya ulasan etkili bir figiir olarak sunarken,
papazi islevsiz ve panik i¢inde gsterir. Bu temsil bigimi, bireysel beceri farkindan ziyade
kiltirel tstiinlitk mesaj1 icermektedir. Burada ‘Gteki’ olarak ele alinan rahibin zayif, etkisiz
ve basarisiz olusu, izleyiciye yerel dinf kimligin saglamligi izerinden sunulur. Dinler Tarihi
perspektifinden bu durum sinematik temsilde dinler arasi hiyerarsinin iiretildigi bir
noktaya isaret etmektedir.

Serinin besinci filminde Hiristiyan din adamu figiirii bir kez daha sahte kimlik tizerinden
komedi unsuru haline getirilmektedir. Filmde Fikret karakteri yeniden papaz kiligina
biiriinmekte, ancak bu kez karakterin kullandigi jestler, tonlama ve telaffuzlar bilingli bir
abartiyla grotesk hale getirilmektedir. Bu sahnelerde izleyicinin dikkatine sunulan papaz
komik olmanin yaninda absiirt bir karakter olarak da sahnelenmektedir. Boylelikle
Hiristiyan din adami, dinf temsilin otesinde kiiltiirel olarak asagilanan bir karikatiire
déniismektedir. Boylesine bir temsil bicimi kutsal figliriin kiiltiirel baglamdan soyutlanmasi
ve ideolojik hedefler dogrultusunda ddniistiiriilmesi olarak degerlendirilmektedir.

Seride stereotiplestirme yalnizca karakterin kendisiyle sinirl degildir. Papaz figiirtiniin
bulundugu mekanlar da bu stereotipin bir parcasi hiline gelir. Karakterlerin ¢ogu zaman
gotik detaylarla abartilmis kiliselerde yasamasi, mekinin da ‘yabanci’ ve ‘u¢’ bir unsur
olarak kodlanmasina neden olur. Bu gorsel tercihler hem papaz figiiriinii hem de onunla
biitiinlesen alan1 marjinallestiren unsurlar olarak dikkat ¢eker.”

2.6. Dinsel Saygi mu Dinsel Alay mi? Temsilin Aksiyolojik Degerlendirmesi

Dinler Tarihi, kutsal olanla kurulan iliskinin etik boyutunu degerlendirmede hem inang

sistemlerinin i¢ mantigma hem de bu sistemlerin kamusal alandaki temsiline

47 David Morgan, The Sacred Gaze: Religious Visual Culture in Theory and Practice (California: University
of California Press, 2005), 112-114.
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odaklanmaktadir.® Bu baglamda sinema, kutsala dair temsillerin ¢ogaltildig1 ve yeniden
bicimlendirildigi 6nemli bir mecradir. Mizahin kullanildigi Srneklerde ise bu temsilin
aksiyolojik (deger temelli) sinirlar1 daha da belirginlesir.* Kutsal Damacana serisi, Hiristiyan
inancina ait figiirleri ve ritiielleri mizah yoluyla islerken izleyiciye su soruyu diistindiiriir:
Bu temsilde asil amag kutsali sorgulamak midir, yoksa kutsalin ardina saklanan yapaylig
ifsa etmek midir?

Kutsal Damacana serisinin tamamina yayilan temsilde, Hiristiyan din adami ve ritiielleri
stirekli olarak absiirt hale getirilerek giiliing duruma disiiriilmektedir. Bu mizah bigimi
kimi zaman inandiriciliktan uzak, dogrudan kahkaha hedefleyen sahnelerle kimi zaman ise
semboller {izerinden yapilan bilingli anlam kaymalariyla gerceklestirilir. ik filmde Fikret'in
papaz kimligiyle ayin diizenledigi sahne bu baglamda dikkat cekicidir. Karakterin ne
sdyledigini bilmeden Latince benzeri sesler ¢ikarmasi, ellerini rastgele sallamasi ve haci
sihirli bir degnek gibi kullanmasi, izleyici agisindan sahneyi hem komik hem de mizaht
taklide dayali agiriliklar iceren bir hile getirir. Bu dogrultuda buradaki mizahin hedefinde
dogmatik din anlayist mi1 vardir, yoksa herhangi bir inang sistemine karsi mesafesiz bir
alaya m1 bagvurulmustur? Bu, aksiyolojik ¢éziimlemenin merkezinde yer alan soru olarak
izleyicinin karsisinda durmaktadur.

Serinin dérdiincti filminde papazin seytan c¢ikarma girisimi sirasinda yasadig
basarisizlik ve giiliing duruma diisiiriilme sahnesi kutsal olanin degil, onu temsil eden din
adamu figliriiniin elestiri odagina alindigini géstermektedir. Papazin korkudan aglamast,
yanlis dualar okumasi ve kagmaya calismasi gibi detaylar, karakteri inancinin giiciinden
yoksun bir konuma yerlestirir. Bu noktada temsil inang sistemine degil, o inancin simgesel
tastyicisina yonelik bir zayiflatma igerir. Bu tiir bir yap1 kutsala yoneltilen dogrudan bir
saldir1 olmaktan ziyade kutsal temsilin diinyevilestirilmesi olarak okunabilir.

Serinin genelinde bakis agis1 kutsalin sekiiler hale getirilmesi ekseninde ilerlerken bazi
sekanslar bu dengeyi bozarak elestiri ile hakaret arasindaki siniri sorgulatacak niteliktedir.
Serinin {igiincii filminde hagin oyuncak gibi kullanilmasi, kutsal suyun saka malzemesi
yapilmasi ve kilise mekdninin basitlestirilmis bir atmosferde sunulmasi, dogrudan kutsala
dair objelere yonelen alayci bir ifade tasimaktadir. Bu sahnelerde Hiristiyanhga ait
sembollerin ucuz bir mizah anlayisina kurban edilmesi, temsilde aksiyolojik bir sinir ihlali
olarak degerlendirilebilir. Boylece kutsal nesnelerin din bilimlerindeki anlam yiiki ile
sinemanin onlar1 yeniden yorumlama pratigi arasinda temsil etigi a¢isindan bir gerilim

dogmaktadir.”

48 Mircea Eliade, Dinin Anlami ve Sosyal Fonksiyonu: Yaratihs Ozlemi, cev. Mehmet Aydin (Ankara:
Kabalci Yayincilik, 2015), 31-35.

49 Enver Giilsen, Sinemanin Hakikati (Istanbul: H Yayinlari, 2020), 21-25.
50 Oner, Netflix Sinemasinda Hiristiyan Sembolizmi, 256-260.
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Serinin besinci filminde bu aksiyolojik gerilim, kendisini ¢ok katmanh sekilde
gostermektedir. Fikret karakteri, sahte papaz kimligini yeniden kusanirken artik yalnizca
bir inang temsilcisini taklit etmemekte, bunun 6tesinde temsil iizerinden dolandiricilik
yapmaktadir. Bu durum hem karakterin etik yozlasmasi hem de kutsal kimligin
aragsallastirilmasi anlamina gelmektedir. Bu anlati, kutsala doniik alayin mizahi yoniiyle
birlikte ahlaki ¢okiis gdstergesi olarak da islevsellestirildigini diisiindiirmektedir.

Kutsal Damacana’ya dair bu 6rnekler serinin bir dine yoneltilmis sistematik bir alay
icerip icermediginden ziyade mizahin siirlarini nasil tanimladigini ortaya koymaktadir.
Seri kimi sahnelerde kutsal olanin dokunulmazlhigini korurken bazilarinda ise temsil
bicimini elestirel cercevenin &tesine tasiyarak saygi sinirlarimi zorlamaktadir. Bu ikili
tutum, serinin mizahf elestirisinin asil hedefinin kutsalin 6zii degil, kutsal kisvesi altindaki
yapayliklar ve kurumsal dinin ¢eliskileri oldugunu ortaya koymaktadir. Dinler Tarihi
disiplininin normatif cercevesi 1518inda bu temsil bigimlerinin etik sinirlari ne 8lgiide

zorladig1 ve ahlaki lgiitleri nasil déniistiirdiigii akademik bir tartisma konusudur.”

Kutsal Damacana serisinde Hiristiyanlik sembollerinin ve figiirlerinin temsili, aksiyolojik
acidan hem elestirel hem de yer yer yikicidir. Seri boyunca mizah bazen dogmatizmi
sorgulayan bir arag olarak gérev gdriirken bazen de kutsal olana yonelik tahkir edici bir dile
déniismektedir. Bu tiir bir temsil dinf figlirlerin ve toplumsal inang algilarinin déniisiimiine
etki eden kiiltiirel bir yeniden iiretim siireci olarak degerlendirilebilir. Sinema, bu
baglamda hem inangla kurulan iligkinin bir aynasi hem de bu iligkinin sinandig1 bir mekén
islevi goriir.

Sonug

Kutsal Damacana serisi, Tiirk sinemasinda Hiristiyan din adami ve onun etrafina 6riilen
Hiristiyanliga dair sembolik unsurlarin temsiline dair 6nemli veriler sunmaktadir. Bu
anlamda filmde yer alan temsil bigiminin Dinler Tarihi ekseninde nasil sekillendigi,
dzellikle dinsel sembollerin, ritiiellerin, mekanlarin ve sdylemlerin sinematografik olarak
nasil doéntstiiriildiigii sorusu etrafinda 6zgiil bir analiz imkani sunmaktadir. Bu dogrultuda
calisma, serinin bes filmi boyunca siirekli tekrar eden ve giderek katmanlasan Hiristiyanliga
ait degerlerin yalnizca mizah malzemesi haline getirilen unsurlar olmadigini, bununla
birlikte kiltiirel, tipolojik ve etik anlamda sinanan bir temsil bi¢imine de sahip olduklarini
gostermektedir.

Oncelikle serideki Hiristiyan ruhban figiirii, Bati teolojisinin tarihsel ve dogmatik
cizgilerinden kopartilarak kiiltiirel 6tekinin karikatiirize bir sureti haline getirilmistir. Bu
temsilde tarihsel dogruluk veya teolojik derinlik arayisi bulunmadig gibi figiiriin asli
baglamindan kopartilmasi, onun salt anlamda bir komedi 6gesine indirgenmesine neden

olmustur. Ruhban kimligi dogrudan Batililikla ve dolayl olarak sahtekarlik, yetersizlik,

51 Eric]. Sharpe, Comparative Religion: A History (Illinois: Open Court Published, 1986), 215-218.
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biiyticiiliik gibi niteliklerle 6zdeslestirilmis ve bu durum figiiriin inang diizleminin yani sira
ayni zamanda etik diizlemde de zaafa ugratilmasina yol agmistir.

Hiristiyan ayinleri ve burada kullanilan hag, kutsal su ve litiirjik séylemler gibi ritiiel
unsurlarin temsilinde ise dikkat ¢eken bulgu, bu unsurlarin film serisi 6zelinde sembolik
degersizlestirmeye ugratilmalaridir. Bu anlamda filmlerde ritiiellerin ciddiyeti bozulmus,
semboller fonksiyonlarini yitirmis, kutsal alanlar ise grotesk ve sekiiler mekanlara
dontstirilmiistiir. Bu olgu, salt mizahl bir unsur olmanin 6tesinde, anlamsal bir
parcalanma slirecine isaret etmektedir. Filmlerde yer alan dini sembollerin anlam
erozyonu basit bir komediden ziyade, Ozgiin baglamlarindan koparilarak yeniden
cercevelenmeleriyle dogrudan baglantilidir. Bu dogrultuda serinin komedi dili, ¢esitli
Hiristiyan degerlerini alaya almaya ve anlamlarinin altini bosaltmaya y6nelmistir.

Filmlerdeki dilsel parcalanma ve litiirjik séylemin deformasyonu, ibadet dili olarak
Latincenin ve Hiristiyan dualarinin kasitli olarak yanhs kullanimiyla birlikte
anlamsizlastirilmasi yoluyla da gergeklestirilmistir. Bu durum ayni zamanda kutsal
metinlerin glictiniin de islevsizlestirilmesini beraberinde getirmistir. Seri boyunca
Hiristiyanliga ait kutsal ifadeler, karakterlerin agizlarinda hem fonksiyonunu kaybetmis bir
ezbere hem de bilingsiz bir bos forma déniismiistiir. Bu doéniisiim, sinemanin sadece
taklitten ibaret olmadigini, bununla birlikte bozma (distorsiyon) islevi géren bir temsil
gliciine de sahip oldugunu ortaya koymustur.

Seride kiiltiirel 8teki olarak temsil edilen Hiristiyan unsurlar, dinf stereotipleri asarak
etnik ve cografi kimliklere dayali bir 6tekilestirme pratigini de yansitmaktadir. Bu
baglamda Hiristiyan din adami figiirii Bati'ya, yabanciya ve dolayli olarak gayrimiislime
dair tiim tarihsel kodlarin tasiyicisi olarak yapilandirilmistir. Bu stereotip, filmdeki mizahin
yoniinii bireysellikten ¢ikarmis, papazin temsil ettigi kiiltiirel ve dinsel kimlige yoneltmis
ve boylece aksiyolojik olarak temsilin sinirlarini asma potansiyeli tagimistir.

Kutsal Damacana serisi, Hiristiyanlik unsurlarini temsil bigimiyle komedi tiiriiniin etik
sinirlarini siirekli olarak test eden bir laboratuvara déniistiirmiistiir. Mizah bazen inancin
kendisini bazen de dini uygulamalari hedef alsa da genel egilim kutsal olani
degersizlestirme yoniindedir. Bu dogrultuda serinin genel yaklasimi, bu analitik tutumu
saygil bir elestiri diizleminde tutmak yerine, ¢cogunlukla kutsalin degersizlestirilmesi
yoniinde islemistir. Bu temsil stratejisi, Dinler Tarihi disiplininin kutsala yonelik nesnel ve
saygili metodolojisi ile sinema sanatinin yaratic1 6zgtirlikk alani arasindaki temel gerilimi
goriiniir kilmaktadir.
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