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OSMANLI’NIN ‘ASRILESME’ SURECINDE YERLI OPERETLER:

ISTANBUL OPERET HEYETi ORNEGI
YAVUZ, Dilhan'

0z

Bu makale, Osmanli Imparatorlugu’nun ge¢ doneminde modernlesme siirecinin Kkiiltiirel
yansimalarindan biri olarak ortaya ¢ikan Istanbul Operet Heyeti’ni ele almaktadir. 19. yiizyilda hiz
kazanan modernlesme hareketi, yalnizca siyasi ve kurumsal diizeyde degil, ayn1 zamanda sahne
sanatlar1 ve miizik alaninda da belirgin bir doniisiim yaratmistir. Bu doniisiim siirecinde operet tiirti,
hem Osmanli-Tiirk miizigini hem de Bati sahneleme estetigini birlestiren bir tiir olarak dikkat
cekmistir. Istanbul Operet Heyeti, bu birlikteligin kurumsal ve bilingli 6rneklerinden biri olarak,
yerli operet liretimini sahneye tasima amacinmi giitmiigtiir. Musahipzade Celal’in metinleriyle,
Ismail Hakk: Bey, Kaptanzade Ali Riza Bey, Suphi Ezgi ve Muhlis Sabahattin gibi bestecilerin
katkilariyla olusan repertuvar, hem geleneksel hem c¢agdas anlati unsurlarin1 bilinyesinde
barindirmaktadir. Bu makale, heyetin kurulus siireci, ideolojik yonelimi, kurumsallasma cabalari,

miizikal yapisi, oyuncu kadrosu ve dagilma siireci iizerinden, modernlesen Osmanli kimliginin
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kiiltiirel sahnede nasil insa edilmeye c¢alisildigimi incelemektedir. Istanbul Operet Heyeti, bu
baglamda hem bir sanatsal girisim hem de ge¢ Osmanli toplumunun kiiltiirel doniisiimiini
belgeleyen 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir. Bulgular dogrultusunda, her ne kadar
kisa omiirlii bir girisim olsa da Istanbul Operet Heyeti’nin repertuvari, miizik-sahne birlikteligine
dair 6zgiin ¢6ziimlemeleri ve sahneye 0zgii terim iiretimi ¢abalari, ge¢ Osmanli modernlesmesinin

kiiltiirel belleginde dikkat ¢ekici bir iz biraktigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: istanbul Operet Heyeti, Osmanl1 sahne sanatlar1, yerli operet, modernlesme,
Tiirk miizigi ve tiyatro.

LOCAL OPERETTAS IN THE MODERNIZATION PROCESS OF THE
OTTOMAN EMPIRE: THE CASE OF THE ISTANBUL OPERETTA
ENSEMBLE

ABSTRACT

This article examines the Istanbul Operetta Ensemble (Istanbul Operet Heyeti) as a cultural
manifestation of the late Ottoman Empire’s modernization efforts. The Westernization movement
that accelerated during the 19" century brought about not only political and institutional
transformations but also significant shifts in the performing arts and musical practices. Within this
context, operetta emerged as a hybrid form combining elements of Ottoman-Turkish music with
Western theatrical aesthetics. The Istanbul Operetta Ensemble stands out as one of the most
structured and deliberate examples of this hybridity, aiming to cultivate a native operetta tradition
on the Ottoman stage. With librettos written by Musahipzade Celal and music composed by Ismail
Hakki Bey, Kaptanzade Ali Riza Bey, Suphi Ezgi, and Muhlis Sabahattin, the ensemble’s
repertoire blended classical and modern narrative motifs. This article explores the ensemble’s
foundation, ideological orientation, institutional efforts, musical structure, cast of performers, and
eventual dissolution to reveal how cultural identity was negotiated on stage. In this respect, the
Istanbul Operetta Ensemble is interpreted not only as an artistic initiative but also as a key cultural
agent in representing the complex layers of Ottoman modernization during the final decades of the
empire. Based on the findings, although it was a short-lived initiative, the ensemble’s repertoire,

its original interpretations of music-stage integration, and its efforts to create stage-specific
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terminology are observed to have left a notable trace in the cultural memory of Ottoman

modernization.

Keywords: Istanbul Operetta Ensemble, Ottoman performing arts, national operetta,

modernization, Turkish music and theatre.

GIRIS

19. yiizy1l, yalnizca siyasi ve cografi sinirlarin yeniden tanimlandigi bir donem olmakla kalmayip,
ayni zamanda kiltiirel ve toplumsal yapilarin koklii olarak doniistiigii tarihsel bir kirilma noktasi
olarak degerlendirilmelidir. Bu doniisiim, sadece Avrupa ile sinirli kalmamis; sanayi devriminin
yarattig1 iiretim iligkileri, ideolojik dalgalar ve toplumsal hareketler araciligiyla kiiresel dlgekte
etkili olmustur. Osmanli Imparatorlugu da bu kapsamli doniisiimiin disinda kalamamus; 6zellikle
1839°da ilan edilen Tanzimat Fermanut ile birlikte modernlesme ve Batililasma yonelimleri devlet
politikasi diizeyine taginmistir.

Bu doniistiim siirecinin en yogun hissedildigi alanlardan biri de kiiltiir ve sanat olmustur. Toplumsal
bellekte "klasik" ifade bi¢imi ile kodlanan miizik, bu donemde yeniden anlamlandirilarak hem
kimlik insasinda hem de ideolojik yonlendirme siireclerinde stratejik bir ara¢ olarak
konumlandirilmistir. Osmanli-Tiirk miizigi, Batt menseili miizik formlariyla bir nevi rekabet etme
gerekliligiyle kars1 karsiya kalmis; bu baglamda, kimi zaman “muhafazakar” aktorler tarafindan
korunmaya calisilmis, kimi zaman da reformist egilimlerce doniisiimlere tabi tutulmustur. Bu
karsitlik hattinda, yerli operet ¢aligmalari, sahne sanatlarini modernlesme ideallerinin estetik
tastyicisina doniistiirme ¢abasiyla 6ne ¢ikan 6nemli 6rnekler arasinda yer almistir.

Bu cergevede, hem Bat1 etkisine acik hem de Osmanhi-Tiirk miizik mirasiyla bag kurma gayreti
icerisinde olan bazi sanatcilar ve miizisyenler, yerli operet iiretimi yoniinde 6nemli adimlar atmis
ve bu amagla ¢esitli topluluklar kurmuslardir. Bu olusumlardan biri olan Istanbul Operet Heyeti,
yalnizca sanatsal iiretim misyonuyla degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik insas1 ve ideolojik temsil
isleviyle de dikkat ¢cekmistir. Heyet, donemin modernlesme sdylemini sahne araciligiyla goriiniir
kilmaya ¢alisan bir kiiltiirel aktor olarak degerlendirilmelidir.

Bu ¢aligma, 19. yilizy1l Osmanli modernlesme siireci baglaminda yerli operetlerin nasil bir kiiltiirel
arag olarak islev gordiigiinii, bu baglamda Istanbul Operet Heyeti’nin kurulusunu, yapisal isleyisini

ve toplumsal yansimalarini analiz etmeyi amaglamaktadir.
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Osmanli’da Bati Miizigiyle ilk Temaslar ve Opera-Operet Algisi

Osmanli Imparatorlugu’nun Bati miizigiyle ilk temaslari, 18. yiizyillin baslarma, 6zellikle
diplomatik iligkiler araciliiyla kurulan temaslara dayanmaktadir. Bu etkilesimler, yalnizca siyasi
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir aktarimin da zeminini hazirlamistir. Lale Devri sonrasinda, Fransa
Kral1 XV. Louis’nin sarayina el¢i olarak gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin 1720 tarihli
Paris Seyahatnamesi, bu baglamda 6nemli bir doniim noktasidir. Her ne kadar bu seyahat siyasi
acidan smirli kazanimlar getirmisse de, Avrupa miizigine ve sahne sanatlarina iliskin gozlemler,
Osmanli'nin Batili miizik tiirleriyle ilk bilingli temas1 agisindan kayda degerdir.

Yirmisekiz Mehmet Celebi, Paris’te katildig1 bir opera temsiline dair gdzlemlerini "opare" seklinde

aktarmis; hem mekansal diizenlemeleri hem de sahne iizerindeki temsilleri hayranlikla anlatmigtir.

“... Paris sehrine mahsus bir eglence var imis, sehrin kibarlari, vasi dahi ekseriya varir; kral bile ara
sira gelir imis. Bir giin bizi, maresal davet eyledi. Ani seyre gidecek olduk ve ol saraya opare
yapilmus, riitbesine gore herkesin mahsus oturacak yeri vardir. Kralin yanina oturduk... Oniimiizde
sazendelerin oldugu mahalde islemeli biiyiik bir perde asmislardi. Tamam, yerlestikten sonra
birdenbire ol perde kaldirilub, ardindan biiyiik bir saray zuhur eyledi. Sarayin avlusunda oyuncular,
kendilerine mahsus elbiseleri ile yirmi kadar peri yiizlii kiz piril piril tagh ve fistanlar ile meclise
tekrar piritilar soluyup, sazlar hadi hep birden nameye giristiler. S6ziin kisasi, ol kadar sasilacak
seyler gosterdiler ki, tabir-i kabil degildir. Goriilmedikge inanilmayacak kadar acayiplikler,
gariplikler temasa olundu. Saray oparesinde de kral sarayinda divanhane tarafindan boyle bir cemiyet
i¢cin mahsus bir rakis hane yapmuslar... divari somaki mermerden yaldizlar iginde acayip tasvirler ile
stislii jengari trabzanlar ile gayet hog bir mahalde, vardigimizda kibar karilarm ¢ogu altinlar i¢inde
ziynete bulamis, miicevher elbiseleri ile gelmisler. Her biri bir locada oturmuslar idi. Opéare
sarkicilarinin sazendelerini gotiirmiisler yek pare g¢almaya girisiip, rakkaslar raksa basladilar, ...
bunlarin mahsus raks elbiseleri var ciimle sirma ile ipekli kumas iizerinde isleme, ...Opare halki
takimryla orada olmagla acayip ve garaip taklitler ediip, oyun oynadilar... “ (Rado, 2023: 52-58)

Saray protokoliinden seyirci konumuna, sahne dekorlarindan kosttimlere kadar bir¢ok ayrintiya yer
veren Celebi’nin betimlemeleri, Osmanli zihniyet diinyasinda heniiz tam olarak kavranamamais bir
sanat bicimiyle kars1 karsiya olundugunu gostermektedir. Ayn1 zamanda bu gézlem, Bat1 sahne
sanatlarina yonelik ilk estetik degerlendirmelerden biri olarak okunabilir.

Benzer bicimde, 18. yiizy1l boyunca Avrupa’ya gonderilen diger Osmanl elgileri de opera ve
tiyatro temsillerine taniklik etmis; bu deneyimlerini sefaretnamelerinde kayda gecirmislerdir.
Ornegin, 1748°de Viyana’ya gonderilen Mustafa Hatti Efendi ile 1757°de Avusturya’ya giden
Ahmet Resmi Efendi, opera temsillerine iliskin aktarimlariyla bu temas agini genisletmislerdir.
(Sevengil, 1969; 11-12) 1791°de Viyana’ya gonderilen Ebubekir Ratib Efendi ise, izledigi opera
ve komedyalar1 Osmanli’daki meddah ve cengi gelenegiyle karsilastirarak, bu tiirlerin halk

iizerindeki etkisine dikkat ¢gekmistir. (Ugman, 1999; 60-61)
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Bu erken donem gozlemler, her ne kadar bireysel izlenimlerle sinirli kalsa da, ilerleyen siirecte
Osmanl1 entelijansiyasinin Bati miizigiyle kurdugu iliskinin temellerini olusturmustur. Bat1 sahne
sanatlar1, 6zellikle 19. yiizyilin ortalarindan itibaren yalnizca hayranlik duyulan bir yenilik degil,
ayni zamanda Osmanli toplumunun kendi kiiltiirel doniigiimiinii yansitma ¢abasinda bagvurulan bir
ifade bicimi haline gelecektir. Operetler bu baglamda, hem Batili miizik estetiginin hem de yerel

unsurlarin i¢ ige gectigi melez bir tiir olarak sahnede kendine yer bulmustur.

Tanzimat Sonrasi Operet Kiiltiiriiniin Yiikselisi

1839°da Tanzimat Fermani’nin ilaniyla birlikte Osmanli Imparatorlugu’nda modernlesme siireci
yeni bir ivme kazanmis; hukuk, egitim, askerlik ve basin gibi alanlarda Batililagsma yonelimleri
sistematik ve resmi politikalar diizeyinde kurumsallasmaya baslamistir. Bu doniisiim, yalnizca
idari ve toplumsal alanlarla smirli kalmamis; kiiltiirel sahada da etkilerini gostermistir. Bu
baglamda, Bati sahne sanatlarina yonelik artan ilgi, modernlesmenin kiiltiirel boyutlarin1 gozle
goriiniir kilan énemli yansimalar arasinda yer almgtir. Ozellikle tiyatro ve miizikli oyunlar, hem
donemin entelektiiel c¢evrelerinde hem de halk nezdinde karsilik bulmus; sanat {iretimiyle
toplumsal talepler arasindaki iliski giderek derinlesmistir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda, Istanbul’un Galata, Pera ve Tophane gibi kozmopolit semtleri, Bati
Avrupa’dan gelen tiyatro topluluklarinin diizenli olarak temsiller sundugu sahne merkezlerine
doniismiistiir. Bu bolgelerde Fransizca ve Italyanca eserlerin sahnelendigi tiyatrolar, basta
Levanten ve gayrimiislim izleyiciler olmak {izere kentli ve kiiltlirel agidan seckinlesmis bir seyirci
kitlesi tarafindan yogun ilgiyle karsilanmigtir. Bu siirecin en dikkat ¢ekici kurumsal yapilarindan
biri olan Naum Tiyatrosu?, yalnizca opera repertuvartyla degil, aym zamanda operet temsilleriyle
de Osmanli sahne tarthine damgasini1 vurmustur. Naum Efendi’nin yonetiminde isleyen bu tiyatro,
Offenbach® gibi 6nde gelen Avrupali bestecilerin eserlerine yer vererek, saray ¢evresi de dahil

olmak iizere Osmanli aristokrasisinin dikkatini ¢eken bir sahne kurumu haline gelmistir.

2 Naum Tiyatrosu, 1844 yilinda Halepli Levanten Katolik kokenli Michel (Mikael) ve Joseph Naum kardesler
tarafindan, Istanbul Beyoglu’nda, bugiinkii Cigek Pasaji’nin bulundugu alanda insa edilmistir. Baslangigta Italyan
illiizyonist Bartolomeo Bosco tarafindan ahsap bir yap1 olarak kurulan tiyatro, 1846’daki yanginin ardindan 1848°de
kargir olarak yeniden inga edilmistir. Sultan Abdiilmecid’in destegiyle Istanbul’da opera sahneleme imtiyazini alan
tiyatro, donemin en segkin opera ve tiyatro eserlerini sahnelemis; 5 Haziran 1870’teki biiyiik Beyoglu yangininda
tamamen yok olmustur. Detayli bilgi igin bkz; Araci, E. (2010). Naum Tiyatrosu: 19. Yiizyil Istanbul 'unun Italyan
Operas. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

3 Jacques Offenbach (1819-1880), Fransiz operet tiiriiniin dnciisii olup mizahi sahne anlatimi1 ve melodik dehasiyla 19.
yiizy1l Avrupa miizigine yon vermistir. Paris’te kurdugu Bouffes-Parisiens tiyatrosunda sahnelenen operetleri, Naum
Tiyatrosu aracilifiyla Osmanli sahnesine de tasinmis; Orphée aux Enfers (Orfeus Cehennemde, 1858), La Belle
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Ancak Osmanli operet gelenegi, yalmizca Bati’dan ithal edilen modellerin taklidiyle sinirh
kalmamis; zamanla yerel motiflerle harmanlanan 6zglin bir ¢izgi gelistirmeye baslamistir.
Baslangicta Ermeni, Rum ve Italyan sanatcilar tarafindan sahnelenen bu yapimlar, ilerleyen
donemde Tiirk miizisyen ve yazarlarin ilgisini ¢cekmis; adaptasyonlardan 6zgiin iiretimlere dogru
evrilen bir repertuvar c¢esitliligi ortaya ¢ikmistir. Bu siirecte Gedikpasa Tiyatrosu gibi sahneler,
operet tlirlinlin halk tabanina ulagmasinda kritik bir araci1 gorevi iistlenmis; boylece operet, hem
eglence hem de temsil isleviyle kentsel kiiltiiriin ayrilmaz bir unsuru héline gelmistir.

Yerli operetler, Bat1 miiziginin melodik ve dramatik yapilarini, Osmanli miiziginin makam temelli
estetigi ve mizahi anlati formlariyla birlestirerek, hem tanidik hem de yenilik¢i bir anlati alam
olusturmustur. Giinliikk yasam, mahalle kiiltiirti, sinifsal farkliliklar ve toplumsal doniisiimler, bu
operetlerde teatral bir yapi igerisinde yeniden kurgulanmis; modernlesme siirecinin sahne
iizerindeki temsiliyet bigimleri olarak izleyiciye sunulmustur.

Bu donemde kadinlarin sahneye ¢ikmaya baslamasi, miizikal temsillerde toplumsal cinsiyet
rollerinin sorgulanmasi ve geleneksel ahlaki normlara yonelik temsillerin artmasi, operet etrafinda
yeni bir toplumsal gerilim hatt1 olusturmustur. Bu gerilim, kimi zaman sansiir mekanizmalar1, kimi
zaman da donemin muhafazakar basininda yer alan sert elestiriler araciliiyla giindeme taginmustir.
Ancak tiim bu muhalefete ragmen, operet tiirii Osmanli sahne kiiltiiriiniin kurumsal ve kalic1 bir
parcast olma niteligini kazanmustir.

Bu cergevede, hem yerli operetin kurumsallasmast hem de Osmanli-Tiirk miizigiyle sahne sanatlari
arasinda bir sentez kurma cabas1 dogrultusunda olusturulan Istanbul Operet Heyeti, séz konusu

kiiltiirel doniistimiin hem bir {irlinii hem de tasiyicist olarak degerlendirilmelidir.

Istanbul Operet Heyeti: Kurulusu, Yapisi ve Misyonu

Osmanli Imparatorlugu’nda modernlesme siirecinin kiiltiirel bir uzantis1 olarak gelisen yerli operet
caligmalari, 20. ylizyilin baslara gelindiginde daha sistematik ve kurumsal bir yapiya duyulan
ihtiyacla farkli bir boyut kazanmigtir. Bu baglamda tesekkiil eden topluluklardan biri olan Istanbul
Operet Heyeti, yalnizca sahne sanatlar1 tarithinde degil, ayn1 zamanda Osmanli-Tiirk miizigi

tarthinde de 6zgiin ve dikkat ¢ekici bir yer edinmistir. Heyet, yalnizca eglence temelli bir tiyatro

Hélene(Giizel Helen) ve La Vie Parisienne gibi eserleriyle Osmanli elitleri arasinda biiyiik ilgi gormiistiir. Bu temsiller,
Istanbul’da Bati tarz1 sahne sanatlarinin ve operetin yerlesmesinde énemli bir doniim noktas1 olmus; Offenbach’in
eserleri, donemin yerli operet anlayisi lizerinde de belirgin bir etki birakmuistir.
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girisimi olmanin 6tesinde, donemin kiiltiirel ve politik iklimine yanit veren, doniistiiriicii bir sanat
kurumu olarak degerlendirilmelidir.

Heyetin kurucularindan ismail Hakki Bey, hem miizikal birikimi hem de kiiltiirel vizyonuyla bu
yapinin temelini atan en 6nemli figiirlerden biri olmustur. Onun 6nderliginde sekillenen bu girisim,
Bat1 miizigi ile Osmanli-Tiirk miizigi arasinda estetik bir sentez kurma arzusuyla; tarihsel ve
toplumsal temalar1 isleyen sahne eserleri iiretmeyi hedeflemistir. Istanbul Operet Heyeti’nin
repertuvari, yalnizca Avrupa kaynakli uyarlamalarla sinirlt kalmamisg; Osmanli toplumunun yerli
kiiltiirel kodlarin1 yansitan operetlere de dnemli bir yer vermistir. Bu yoniiyle Heyet, bigimsel
oldugu kadar icerik acisindan da “yerlilik” arayigin1 6n planda tutmustur.

Sahnelenen eserlerde tarihsel konulara siklikla yer verilmis; gecmisin anlatimi lizerinden giincel
meseleler dolayli bigimde islenerek sahneye tasinmistir. Bu tercih, izleyiciye tanidik ve aidiyet
duygusu uyandiran bir kiiltiirel baglam sunarken, modernlesme ideallerinin sanatsal diizlemde
mesrulagtirilmasina da katki saglamistir. Bu sayede hem Osmanli-Tiirk musikisinin makamsal
yapis1t korunmus, hem de Batili sahne formlarinin igine yerlestirilen yerli i¢erikle yeni bir temsil
estetigi gelistirilmistir.

Istanbul Operet Heyeti’nin kurumsal yapis1, yalmzca bir sanatg1 kadrosunun olusturulmasindan
ibaret olmay1p, donemin kiiltiir politikalariyla da yakindan iliskili bir yap1 arz etmektedir. Ozellikle
II. Mesrutiyet sonrasinda tiyatro ve miizigin toplumu doniistiirme potansiyeli {izerine yapilan
tartismalar 15181nda, bu heyet modern Osmanli kimliginin insasina katki sunan kolektif bir girisim
olarak degerlendirilebilir.

Heyetin faaliyetleri, toplumsal simiflar arasinda bir kiiltiirel koprii kurma islevi de gdrmiistiir.
Temsil edilen eserlerin yalnizca iist siniflara degil, orta ve alt siniflara da hitap etmesi, operet
tirlinlin daha genis bir toplumsal tabana ulasmasint miimkiin kilmistir. Boylece Bati sahne
sanatlari, yalnizca elit ¢evrelerin erisebildigi bir estetik form olmaktan ¢ikarak, halkla dogrudan
temas kuran, kapsayici bir ifade alanina doniismiistiir.

Istanbul Operet Heyeti’nin bu ¢ok katmanli yapisi, onu yalmzca bir tiyatro toplulugu olmaktan
cikararak, donemin kiiltiirel modernlesme tartismalari iginde yerli, islevsel ve doniistiirtiicii bir aktor

konumuna tagimistir.
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Istanbul Operet Heyeti, ¢esitli kaynaklarda zaman zaman “Osmanl1 Operet Heyeti” ya da yalnizca

“Istanbul Opereti” olarak da anilmaktadir.*

Heyetin olusum siireci, kurumsal bir yapiya
kavusmasindan onceki donemde sahnelenen miizikli oyunlara dayandirilmakta; bu yoniiyle operet
tiirtinlin Osmanli sahnesindeki yerli temsilleri acgisindan tarihi bir siireklilik géstermektedir. Bu
cercevede, “Macun Hokkas1” adli eser, Musahipzade Celal ile Kaptanzade Ali Riza Bey’in Tiirk
musikisini sahne temsiline doniistiirme cabasinin ilk ve simgesel iriinlerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Her ne kadar s6z konusu erken donem temsiller sahneleme teknigi
bakimindan bazi yetersizlikler tasisa da, izleyici nezdinde uyandirdigi ilgi, bu girisimin toplumsal
diizlemde bir karsilik buldugunu goéstermektedir (Siikrii, 1939).

Sahne sanatlari ile Tiirk musikisini bir araya getirme diisiincesi etrafinda gelisen bu egilim, zamanla
daha kurumsal ve planh bir yapiya evrilmis ve bu dogrultuda Istanbul Operet Heyeti’nin kurulusu
gerceklestirilmistir. Toplulugun sekillenmesinde 6ncii rol oynayan Kaptanzade Ali Riza Bey,
yalnizca bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda sanatsal vizyonu ve yonetim yetkinligi ile heyetin
kurumsallagsma stirecinde belirleyici bir figiir haline gelmistir. Heyetin sahne diizenlemeleri ile
yonetmenlik gdrevleri ise, donemin deneyimli tiyatro insanlari olan Miinif Efendi ile Ahmet Fehim
Efendi tarafindan yiiriitiilmiis; bu da heyetin sahneleme pratiginde profesyonel bir standarda
ulagmasini saglamistir (Arpad, 1964).

Heyetin adlandirilmast konusundaki tarihi doniisim de dikkat cekicidir. Bazi1 arastirmalarda,
toplulugun Cumhuriyet 6ncesinde “Osmanli Operet Heyeti” adiyla ani1ldig1; ancak 1923 sonrasinda
siyasal doniisiimle birlikte bu adlandirmanin “Istanbul Operet Heyeti” olarak degistirildigi ifade
edilmektedir (Unlii, 2017; Karaboga, 2011). Bu ad degisikligi, yalnizca terminolojik bir tercih
degil, aym1 zamanda modernlesme siireciyle birlikte kurumsal aidiyetin ve Kkiiltiirel

konumlandirmanin ideolojik olarak da yeniden tanimlanmasi baglaminda degerlendirilebilir.

Istanbul Operet Heyeti’nin idari Kadrosu
Istanbul Operet Heyeti, 1919°da Kaptanzade Ali Riza Bey ile oyun yazar1 Musahipzade Celal’in

onciiliigiinde sekillenen sanatsal is birligi sonucunda kurulmustur. Bu is birliginin temel

4 Ahmet Unlii, “Miisahipzade Celal Efendi’nin ‘Istanbul Efendisi’ Opereti Ozelinde Osmanli’da Operetin Geligimi”

baslikli yiiksek lisans tezinde (2017: 12), Istanbul Operet Heyeti’nin Cumhuriyet kurulmadan énce "Osmanli
Operet Heyeti" adimi tasidigii ve 1923 yilinda istanbul Operet Heyeti ismini aldigini belirtmistir. Kerem Karaboga
da Gegmisten Giiniimiize Istanbul Tiyatrolar: I (2011: 95) adli eserinde Osmanli Operet Heyeti adin1 kullanmugtir,
Istanbul Operet Heyeti birgok kaynakta “Istanbul Opereti” olarak da anilmigsa da, daha sonra ayni isimde bagka
bir topluluk kurulmasi ve bu ¢alismada kavramsal tutarhiligi saglamak adina yaygin bilinen adi “Istanbul Operet
Heyeti” ismi tercih edilmistir.
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motivasyonu, Tiirk musikisinin geleneksel yapisint muhafaza ederek sahneye tasinabilecek bir
sahne sanati formu gelistirme arzusudur. Heyetin kurulusunu hazirlayan en 6nemli adim, her iki
“ismin Onciiliigiinde sahnelenen “Macun Hokkasi” adli operet olmustur. Bu ilk deneyim, gerek
sahneleme pratigi gerekse izleyici nezdinde wuyandirdigir ilgi bakimindan, toplulugun
kurumsallagsmasina zemin hazirlayan énemli bir esik olarak degerlendirilmektedir. S6z konusu
yapimin gordigii toplumsal ragbet ve elde edilen olumlu geri bildirimler, bir sanat kurumu
olusturma fikrini gli¢lendirmis; bu siire¢, heyetin kurucu liyelerine daha kapsamli bir yapilanmaya
gitme cesaretini kazandirmistir.

Istanbul Operet Heyeti’nin kurulusu yalmizca estetik ya da kiiltiirel saiklerle degil, ayn1 zamanda
onemli Olclide ekonomik gereksinimlerle de sekillenmistir. Bu baglamda, donemin Maliye
Bakanligi’'nda gorev yapan Muhiddin Bey ile hukukc¢u kimligiyle taninan Avukat Nazif Bey,
yaklagik yetmis bin liralik yiliksek bir sermaye ile bu sanat girisimine mali destek saglamislardir
(Sevengil, 2015: 757). Boylelikle, yalnizca bireysel bir sanat iiretimi degil, ayn1 zamanda maddi
temele dayali bir kiiltiirel yatirim niteligi tagiyan bir kurumsallagsma siireci baglatilmistir.

Heyet, ilk faaliyetlerine Istanbul’un Sehzadebasi semtinde yer alan Ferah Tiyatrosu’nda baslamus;
ardindan temsillerini Millet Tiyatrosu’na tagimistir. Sahne faaliyetlerinin yiiriitiildiigii bu mekanlar,
Istanbul’un tiyatro cografyasinda 6nemli birer kiiltiirel odak noktasi olarak, heyetin kamusal

gorinirligini artirmistir.

Ferah Tiyatrosu

.

Fotograf'1. 1930’larda Direklerarasi- Ferah Tiyatosu ve Letafet Apartmani (https://www. tsa.rg. tr/tr/yazi/yazidetay/294/bir-
zamanlar-direklerarasi).
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Toplulugun idari yapilanmasi ise, yalnizca bir sahne organizasyonunun idamesini saglayacak bir
cergeveyle smirli kalmamis; ayni zamanda miizikal, kiiltiirel ve yapisal reform hedeflerini
gerceklestirmeye yonelik ¢ok yonlii bir organizasyon anlayisiyla sekillenmistir. Bu yapi, hem
geleneksel sanat formlarini koruyacak hem de Batili sahne sanatlariyla uyumlu bir temsil estetigi

olusturacak bi¢imde kurgulanmistir. Heyetin kurucu ve idari kadrosu su sekilde yapilandirilmistir:

Gorev Isim

Genel Miidiir ve Kurucu Dr. Ziihtii Riza (Tinel)

Kurucu ve Yazar Musahipzade Celal

Kurucu ve Miizik B8liimii Miidiirii Muallim Ismail Hakki

Kurucu ve Temsil Boliimii Midiirii Kaptanzade Ali Riza

Kurucu ve Bag Sazende Ut ve Viyolonsel Sanatg¢is1 Fahri (Kopuz)

Tablo 1. Istanbul Operet Heyeti Kurucu Kadrosu (Sevengil, 2015: 757).

Bu kadro, yalnizca bireysel nitelikleriyle degil, ayn1 zamanda sahip olduklar1 sanatsal, yonetsel ve
diisiinsel birikimlerle heyetin kiiltlirel misyonunu sekillendiren asli aktorler olarak
degerlendirilmektedir. Ozellikle miizik, temsil ve yapim siireclerinin her biri igin ayr1 ayr1 uzmanlik
alanlarinin olusturulmus olmasi, Istanbul Operet Heyeti’ni cagdasi topluluklardan ayiran ve onu

donemin en organize kiiltiirel girisimlerinden biri haline getiren temel 6zelliklerdendir.

Istanbul Operet Heyeti’nin Kurulus Amaci

Istanbul Operet Heyeti’nin kurulus amacina dair en kapsamli degerlendirmelerden biri, tiyatro

tarih¢isi Refik Ahmet Sevengil tarafindan yapilmistir. Sevengil’e gore, heyetin kuruculari yalnizca

bir sahne toplulugu olusturmay1 hedeflememis; ayn1 zamanda Tiirk musikisinin sahne sanatlariyla

biitiinleserek sistematik ve kalic1 bir yap1 kazanabilecegine inanan idealist bir grubun temsilcileri

olmustur (Sevengil, 1968: 286). Bu anlamda Istanbul Operet Heyeti, Tiirk miizik tarihine bir

“ulusal operet hareketi” olarak gecmis; kiiltiirel modernlesme siirecinde miizik-sahne

birlikteliginin 6zgiin bir 6rnegini sunmustur (Unlii, 1999: 13).

Toplulugun yayimladig1 brosiirlerde yer alan ifadeler ve heyetin genel miidiirii Dr. Ziihtii Riza

tarafindan kaleme alinan metinler dogrultusunda, kurulusun temel amaclar1 su bagliklar altinda

toplanmaktadir:

1. Sahne Sanatlarimi Gelistirmek: Osmanli sahne sanatlarinda ciddi operet ve opera
orneklerinin yetersizligi karsisinda bu alanlar1 yeniden canlandirmak ve sahne temsillerinde

sanatsal kaliteyi artirmak.
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2. Sark Miizigini Sahneye Tasimak: Osmanli-Tirk musikisini, kahvehane/meyhane gibi
giindelik yasam baglamlarindan ¢ikararak sahne sanatlariyla bulusturmak; bu siirecte
armonizasyon ve diizenleme teknikleriyle Bat1 sahne miizigi normlarina yaklastirmak.

3. Miizigin Sistematiklestirilmesi: Osmanli-Tiirk musikisinin temel kurallarina sadik kalmakla
birlikte, Bat1 miiziginin sundugu teknik imkanlardan —6zellikle ahenk ve armoni anlayisindan—
yararlanarak miizigi daha 6gretilebilir ve icra edilebilir bir yapiya doniistiirmek.

4. Miizik Egitiminin Kurumsallasmasi: Toplumsal ihtiyaglar dogrultusunda Tiirk miizigini
yeniden yapilandirmak ve bu siireci, uzman egitmenler araciligiyla kurumsal temelde
yiiritmek.

5. Yeni Eserler Uretmek: Operet tiiriinde 6zgiin, nitelikli ve estetik bakimdan giiglii eserler
meydana getirmek; yerli operet repertuvarini kalicilastirmak.’

Bu hedeflerin tamami, temelde Dogu ve Bat1 miizik gelenekleri arasinda bir denge kurma ¢abasina

dayanmaktadir. Heyetin kuruculari, Batililasma siirecine tamamen teslim olmak yerine, bu siireci

yerli bir sentezle anlamlandirma yoluna gitmisler; boylece Tiirk musikisini “milli” bir sahne
sanatina doniistiirme ve modern bi¢imler i¢inde yeniden tiretme fikrini benimsemislerdir.

Istanbul Operet Heyeti’nin bu kiiltiirel pozisyonu, operetler araciligiyla “asrilesmenin” —yani

modernlesmenin— miizikal alandaki ifadesi olarak degerlendirilebilir. Nitekim heyetin repertuvar

tercihleri, kurumsal yapilanmasi ve terminolojiye dair Onerileri incelendiginde, yalnizca estetik
iretime degil, ayn1 zamanda kimlik insasina yonelik ¢ok katmanli bir girisimle karsi karsiya

olundugu agiktir.

Istanbul Operet Heyeti’nin Miizik ve Sahne Sanatina Onerdigi Terimler

Istanbul Operet Heyeti, ayn1 zamanda Bati sahne miizigi terminolojisini Osmanli-Tiirk musikisiyle
biitlinlestirmeye yonelik 6zgiin bir dilsel ve kavramsal reform c¢abasina girismistir. Bu yoniiyle
heyetin ¢aligmalari, yalnizca sahne pratigi agisindan degil, aynm1 zamanda estetik ve kiiltiirel
diizeyde bir doniisiim arayigini yansitan sembolik bir proje niteligi tasimaktadir. Batt menseili
miizik ve sahne terimlerine Osmanlica karsiliklar 6nerme girisimi, sadece terminolojik bir tercih
degil, ayn1 zamanda sahne sanatlarin1 halk nezdinde mesrulastirma ve benimsetme stratejisi olarak

degerlendirilmelidir.

5 Maddeler Refik Ahmet Sevengil’in Tiirk Tiyatrosu Tarihi adli kitabindan sadelestirerek alinmustir. (Istanbul:Alfa
Yayinlari: 2015), 763.
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Bu konuda ayrmtili bilgi sunan Burhan Arpad, Istanbul Operet Heyeti’nin temsil siirecinde
benimsedigi terminolojik yaklasimi, “nevi sahsina miinhasir” bir reform denemesi olarak tanimlar.
Arpad’a gore; Bat1 sahne sanatlarina ait kavramlara karsilik gelen Osmanlica terimlerin bilingli ve
sistemli bicimde kullanilmasi, yalnmizca islevsel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir sembolizm
tagimaktadir (Arpad, 1964). Bu durum, heyetin yalnizca sahneleme alaninda degil, ayn1 zamanda
dil ve anlam diinyasinda da Batil1 formlar1 yerellestirme yoniindeki iradesini goriiniir kilar. Heyet

tarafindan onerilen karsiliklar asagidaki tabloda su sekilde 6zetlenebilir:

Operet Temsil Musikisi
Uvertiir Kiisat Musikisi
Final Hitam Musikisi
Solo Birli Terenniim
Diiet Ikili Terenniim
Trio Uglii Terenniim
Kuatro Dortlii Terenniim
Kentet Besli Terenniim
Koro Cumhur

Korist Cumhure
Orkestra Sefi Miidir
Primadonna Bas Muganniye
Subret Ikinci Muganniye
Tenor Birinci Muganni
Bariton ikinci Muganni
Orkestra Temsil Sazi

Tablo 2. Istanbul Operet Heyetinin Onerdigi Terimler (Sevengil, 2015: 762).

Bu terminolojik oneriler, Bati’dan ithal edilen sahne ve miizik formlarimin yerli kiiltiirel sistem
icinde anlamlandirilmasina yonelik bilingli bir cabay1 temsil etmektedir. Ancak bu terimlerin biiyiik
bir kismi, doneminde belirli ¢evrelerde kullanilmis olsa da, kalict ve yaygin bir kullanima
kavusamamistir. Nitekim Burhan Arpad, bu girisimi “tek sesli musikide sekle ait bir reform ¢abas1”
olarak nitelendirirken, s6z konusu hareketin uzun vadede basarisizlikla sonuglandigini da dile
getirir (Arpad, 1964).

Bu 6rnekler, Istanbul Operet Heyeti’nin miizikal ve sahne estetigi doniisiimiinii yalnizca estetik
tercihler baglaminda degil, ayn1 zamanda ideolojik ve terminolojik diizeyde de gergeklestirme
arzusunda oldugunu gostermektedir. Heyet, Osmanli-Tiirk musikisini yalnizca sahneye tagimakla
kalmamis; aym1 zamanda onu Bati'daki gibi sistemli, ogretilebilir ve kodlanabilir bir yapiya

doniistiirmeye ¢alismistir. Bu baglamda, miizigi yalnizca bir ses {liretim pratigi degil, ayn1 zamanda
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bir diisiinsel sistem olarak ele almis; hem igcerik hem de ifade dili diizeyinde modernlesmeyi

hedeflemistir.

Temsil-i Musiki Rehberi: Bir Yayin Orgam Olarak Istanbul Operet Heyeti

Istanbul Operet Heyeti, yalnizca sahne faaliyetleriyle sinirli kalmayip, yayimmladigi brosiir ve
rehberler araciligiyla sanat anlayisini kamuoyuna acgik bicimde ifade etmeye ¢alismis; bu sayede
sahne sanatlariyla siirli bir estetik varlik degil, ayn1 zamanda yazili bir kiiltiirel pozisyon da insa
etmeyi amaclamistir. Bu yayinlar arasinda en dikkat ¢ekici olani, Temsil-i Musiki Rehberi baglig

altinda yayimlanan kii¢iik brosiirler dizisidir.
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Fotograf 2. “Istanbul Efendisi” temsiline ait 1336 (Hicri) tarihli bir Temsil-i Musiki Rehberi brogiirii (BOA, TRT MD.d. 361-1).

Bu rehberler, heyetin sahneleme big¢imlerini, repertuvar tercihlerini ve sanatsal yonelimlerini
belgeleyen, ayn1 zamanda seyirciyle dogrudan iletisim kurmay1 amaclayan metinler olarak islev
gormiistiir (Sevengil, 2015: 757). Sahneye konan oyunlara dair ayrmtili bilgilerin yani sira,
izleyiciye yonelik yonlendirmeler de igceren bu belgeler, sanat iiretiminin sadece sahnede degil,
yazili dilde de temsiliyet kazandig1 bir pratigin izlerini tagimaktadar.

Temsil-i Musiki Rehberi adl1 yayinlarda yer verilen baglica bilgiler sunlardir:

e Oyunlarin rol dagilimi1 ve sahne kadrosu,
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e Orkestra iiyeleri ile kullanilan miizik enstriimanlari,

e Operetlerde yer alan sarkilarin sozleri,

o Elestirmenlere yonelik yanitlar ve sanatsal tutum bildirimleri,

o Temsil kurallarina dair izleyiciye yonelik uyar1 ve hatirlatmalar.

Bu yénleriyle Temsil-i Musiki Rehberi, Istanbul Operet Heyeti'min yalmizca icraci bir sanat
toplulugu olmadigini; ayni zamanda estetik, ideolojik ve kurumsal durusunu yazili bigimde
kamuoyuna sunma amaci tasidigini gostermektedir. Bu brosiirler, modern anlamda bir “sanat

manifestosu” olarak okunmaya miisait belgeler olarak dikkat ¢eker.

Istanbul Operet Heyeti’nde Gorev Alan Bestekarlar

Istanbul Operet Heyeti’nin repertuvar iiretiminde yalnizca sahne oyuncular1 degil, Osmanli-Tiirk
miizigi diinyasinin segkin bestekarlari da etkin roller {istlenmistir. Heyetin miizikal altyapisini
olusturan bu isimler, hem Osmanli-Tiirk miiziginin geleneksel yapisina hem de Bati miizigi
armonik sistemine hakim olan kisilerden secilmis; boylelikle yerli operet formuna 6zgiin ve ¢ok
katmanli bir kimlik kazandirilmistir.

Bu baglamda 6ne ¢ikan isimlerden biri olan Ismail Hakk: Bey, yalnizca bir bestekar degil, ayn
zamanda bir miizik kuramcis ve kurumun sahneleme direktorii olarak dikkat ceker. Istanbul Operet
Heyeti’nin miizik béliimii miidiirliigiinii yiiriten Ismail Hakki Bey, eserlerin bestelenmesi ve
orkestrasyon siireclerinde yonlendirici bir konumda bulunmustur. Onun temel motivasyonu,
geleneksel Tiirk miizigini Bat1 sahne sanatlarinin bigimsel ¢ergevesine uygun bicimde modernize
etmek ve sistemlestirmek olmustur. Bu siirecte besteledigi operetler arasinda “Macun Hokkas1”,
“Yedekei”, “Biilbiil”, “Kiracilar”, “Emel”, “Ve Minel’l-Garaib”, “Nuru’s Sabah”, “Damat Ibrahim
Pasa”, “Sebnem”, “Lale Devri” (Musahipzade Celal’in librettosu iizerine), “Falc1”, “Gazanfer”,
“Gelin Kaynana”, “Tutkun,” “Kasike¢ilar”, “Feryad-ii Zarin Geldi Derinden” ve “Binbir Direk” yer
almaktadir.

Heyetin kurucularindan Kaptanzade Ali Riza Bey, hem bestekarligi hem de oyunculuguyla ¢ok
yonlii bir sanat¢1 kimligi sergilemistir. Ozellikle istanbul folkloru ve alaturka melodileri operet
formuna basariyla uyarlamasi sayesinde, repertuvarin yerel kimligini pekistiren figiirlerden biri

olmustur. “Macun Hokkas1 "% opereti basta olmak iizere, “Capkin Siileyman”, “Kayseri Giilleri” ve

¢ Ik kez 1919 yilinda Sehzadebas1 Ferah Tiyatrosu’nda sahnelenen oyun adindan hayli s6z ettirmis, baska semtlerde

de sahnelenmistir. Gordiigii ilgi sebebiyle Istanbul Operet Heyeti’nin kurulus amacina uygun oldugu diisiiniilmiis,
Tiirk miiziginden bir “sahne miizigi” yaratma c¢abasinin ilk adimi olarak Macun Hokkas1 se¢ilmistir. Kaptanzade
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“Fettan Kiz” gibi eserleri besteleyen Kaptanzade, ayni zamanda bu temsillerde aktor olarak da
sahne almistir (Yavuz, 2024: 393).

Bir diger 6nemli isim olan Fahri Kopuz, klasik Tiirk miizigi bilgisiyle Batili ¢ok sesli miizik
diizenlemeleri arasinda bir denge kurmaya calisan bir miizik direktorii olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Ismail Hakki Bey’den aldig1 teorik egitimle donanmis olan Kopuz, Istanbul Operet Heyeti'nde bas
sazende ve viyolonsel sanatcisi olarak gorev yapmis; ayrica orkestra diizenlemelerinde ve bazi
eserlerin bestelenmesinde de rol almistir.

Leon Hanciyan ise 6zellikle “Istanbul Efendisi” adli operet igin yaptig1 bestelerle tanmmustir.
Musahipzade Celal tarafindan yazilan ve ilk olarak Benliyan Operet Heyeti tarafindan sahnelenen
bu eser i¢in irettigi miizikler, Hanciyan’in Tiirk¢e librettolara uygun sahne miizigi iiretme
becerisini ortaya koymaktadir.

Heyet repertuvarina 6nemli katkilar sunan bir diger isim, miizik kurameisi kimligiyle taninan Dr.
Mehmet Suphi Ezgi olmustur. Ezgi’nin heyetteki en dikkat ¢ekici ¢alismasi, 1916°da sahnelenen
“Lale Devri” opereti i¢in sair Nedim’in 28 siirini miizikal olarak bestelemesidir. Bu eser, hem
tarihsel bir donemin sahneye tasinmasi hem de klasik Tiirk siirinin miizikle biitiinlestirilmesi
acisindan 6zgiin bir 6rnek tegkil eder.

Bu besteciler disinda, Batili sahne formasyonuna daha dogrudan yonelen Muhlis Sabahattin Ezgi
de dikkat ¢eken bir figiirdiir. Tango, vals ve mars gibi Bat1 miizigi tiirlerini operet formuna tasiyan
Ezgi, gerek kendi yazdigi librettolarla gerekse bagkalarinin eserlerini besteleyerek heyetin
modernlesme ¢izgisini ileriye tasimistir. Muhlis Sabahattin’in asrilesme riizgariyla sekillenen bu
operetleri, ilerleyen yillarda Pathe firmasi tarafindan plak haline getirilmistir. Cemal Unlii, bu
plaklarin -6nceden kaydi yapilmis “Leblebici Horhor” opereti hari¢ tutulursa- Tiirkiye’de
kaydedilmis ilk operet plaklart oldugunu belirtmektedir. Nitekim bu plaklarin tizerinde, toplulugun

simgesi haline gelen kemenge motifinin de yer aldig1 goriilmektedir.

Ali Riza Bey bu operette Mahalle budalasi roliindedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Refik Ahmet Sevengil, “Tiirk
Tiyatrosu Tarihi”, Istanbul: Alfa Yayinlar1, 2015.
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Fotograf 3. Istanbul Operet Heyeti semboliiniin yer aldigi plak pulu (Unlii, 2004: 165) ve semboliin yayinlardaki hali (Biilbiil
Opereti, Temsil-i Musiki Rehberi, (Hicri) 1337 ).

Bu cabalar 15131nda, Istanbul Operet Heyeti biinyesinde grev alan bestekarlar, yalnizca miizik
iiretmekle kalmamis; ayn1 zamanda yerli operet yapisinin bicimsel ve estetik sinirlarini tanimlayan
kurucu aktorler olmuslardir. Ortaya koyduklar1 miizik dili, tamamen geleneksel kalmadig: gibi
biitiiniiyle Batili da degildir. Bu ikili yaklagim, Osmanli modernlesmesinin kiiltiirel alandaki
biitiinlesik ve ¢ok katmanli karakterini en agik bi¢cimde ortaya koyan orneklerden biri olarak

degerlendirilebilir.

Istanbul Operet Heyeti’nin Saz Icracilan

Istanbul Operet Heyeti’nin sahneleme pratigi, dramatik yap1 ve vokal performanslarin &tesinde,
miizikal icranin niteligini de dncelikli bir estetik unsur olarak ele almistir. Bu baglamda heyet,
donemin 6nde gelen saz icracilarindan olusan donanimli bir miizikal kadroyla calismalarini
stirdlirmiis; sahne etkinliklerine yalnizca gorsel ve sozlii degil, ayn1 zamanda isitsel derinlik
kazandirmistir.

Istanbul Operet Heyeti’nin miizik iiretimi, yalnizca bestecilik faaliyetleriyle sinirli kalmamis; ayni
zamanda bu {iretimi sahnede hayata geciren icraci kadronun yapisiyla da karakter kazanmistir.
Heyetin orkestral ve miizikal organizasyonu, donemin seckin topluluklariyla olan etkilesimler
tizerinden sekillenmistir. Ozellikle Musiki-i Osmani Cemiyeti ile Darii’t-Ta’lim-i Musiki Cemiyeti,
bu siirecte yalnizca kadro destegi degil, ayn1 zamanda kurumsal mesruiyet saglayan birer isbirligi
zemini olusturmustur.

Heyetin miizik direktorliigii gorevini iistlenen Muallim Ismail Hakki Bey, Osmanli-Tiirk miizigi
alanindaki birikimi ve sahne miizigi formasyonunu bir araya getiren oncii bir figilirdiir. Onun
liderliginde sekillenen orkestrada; keman icrasinda Zeki Arif Ataergin, viyolonselde Necabettin,

kemencede ise Ferit Kam gibi donemin usta miizisyenleri yer almistir. (bkz: Tablo 3) Bu isimlerin
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varligi, heyetin yalnizca popiiler miizik tiretimi degil, ayn1 zamanda sanatsal bir iddiaya da sahip

oldugunu gostermektedir.

Calg1 Sanatcilar

Orkestra Sefi (Miidiir) Muallim Ismail Hakk: Bey
Keman Zeki, Necabeddin, Hagim, Sitki, Cemal Bey
Viyolonsel Udi Fahri Bey (Kopuz)
Santur Muallim Ziya

Ney fhsan ve Sami

Tambur Ahmet

Kemenge Rusen (Ferit Kam)

ud Ahmet

Kudiim Muallim Riza

Lil (¢arpan) Cemal

Calpare Memduh

Tablo 3. Istanbul Operet Heyeti nde Calinan Sazlar ve Icracilar’

Sahne temsillerinde kullanilan miizikal altyapi, sadece armonik yap1 bakimindan degil, geleneksel
calgi icrast yoniiyle de dikkat ¢eker. Tambur, ud, ney gibi ¢algilarin batili sahne anlayisina entegre
edildigi bu diizenlemelerde, Tiirk makam sistemine sadik kalan bir orkestrasyon modeli tercih
edilmistir. Bu yaklagim, heyetin miizikal {iretimini ne tamamen geleneksel ne de biitiiniiyle batili
olarak nitelendirmeyi miimkiin kilar; tam tersine, biitliinlesik ve 6zgiin bir ifade zemini sunar.
Istanbul Operet Heyeti’nin miizik kadrosu, bireysel virtiidzite ile kurumsal gelenek arasinda bir
koprii kurmus; boylece hem sahne sanatlart hem de musiki alaninda yeni bir iislubun tesekkiiliine

onciiliik etmistir.

Istanbul Operet Heyeti’nin Oyuncular

Istanbul Operet Heyeti’nin sahne kadrosu, ddnemin 6nde gelen oyuncularindan Sezai Namik,
Hakk1 Necip, Mehmet Cemaleddin (Cemal Sahir), Nuvart Hanim (Suat), Seref Bey (Senpinar),
Ahmet Fehim Efendi ve Peruz Hanim gibi isimlerden olusmustur.® Bu sanatgilar, yalnizca bireysel
yetenekleriyle degil, ayn1 zamanda Osmanli-Tiirk tiyatro estetigine kattiklar1 6zgiin yorumlarla
heyetin sanatsal kimliginin olusmasinda belirleyici bir rol oynamislardir. Ozellikle Nuvart Suat ve
Cemal Sahir gibi figiirler, hem icraci yetkinlikleri hem de sahnedeki temsil bi¢imleriyle 6ne

¢cikmiglardr.

7 (Sevengil, 2015: 758)

§ Bu boliimde yer alan biyografik bilgiler, Resad Ekrem Kogu'nun istanbul Ansiklopedisi'ndeki Tiyatro Maddeleri
baslikli béliimden derlenmistir. Detayli bilgi igin bkz: Resad Ekrem Kogu'nun Istanbul Ansiklopedisi'ndeki tiyatro
maddeleri. B. Aydemir (Ed.), Tiirk tiyatrosunda Istanbul (ss. 818-838). Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Yayinlari.
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Sezai Namik, topluluk icerisinde “jon komik™ (gen¢ bas komedyen) kimligiyle 6ne ¢ikan bir
sanatcidir. Musahipzade Celal’in “Istanbul Efendisi” operetinde ilk kez sahneye ¢ikarak
profesyonel kariyerine adim atan Namik, tiyatro brosiirlerinde “Sayan Bey” takma adiyla
anilmistir. Ozellikle geng, niiktedan tiplemeleri basariyla canlandirmasi, operet geleneginin mizahi
damarinin canl kalmasina katki saglamis; bdylelikle Istanbul Operet Heyeti’nin sahne estetigine
dinamizm katmustur.

Hakki Necip, Osmanli sahnesinin erken donemlerinden itibaren tecriibbe kazanmig bir oyuncu
olarak, Giillii Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu gibi sahnelerde elde ettigi birikimi operet sahnesine
tasimgtir. Istanbul Operet Heyeti’nde, geleneksel tuluat {islubunu modern operet bigimleriyle
bulusturan karakter komedyeni rolleriyle yer almis; gegmisle gelecek arasindaki sanatsal stirekliligi
goriintir kilmistir.

Mehmet Cemaleddin Bey, sahne adiyla Cemal Sahir, heyetin en iiretken ve ¢ok yonlii isimlerinden
biri olarak degerlendirilmelidir. Sadece bir aktdr olarak degil, ayn1 zamanda Macarca operetleri
Tiirkgeye adapte eden librettist ve miizikal diizenlemeler yapan bir besteci kimligiyle de topluluga
katki sunmustur. “Istanbul Giilii”, “Biilbiil” ve “Kumrular” gibi eserlerde yaptig1 ¢eviri ve
diizenlemeler, hem dil hem de miizikal yap1 agisindan orijinal partisyonlara sadik kalarak Bati
operet estetigini siirdiirme ¢abasmi yansitmaktadir. Bu estetik tutum, Istanbul Operet Heyeti'nin
geleneksel repertuvara dayali anlayisiyla zamanla catismis; nihayetinde Cemal Sahir, heyetten
ayrilarak bazi sanatcilarla birlikte Sahir Opereti adiyla kendi toplulugunu kurmustur. Ozellikle
“Cardag Firstin” operetindeki performansiyla heyetin taninan tenorlarindan biri haline gelmis,
hem sahne karizmasi hem de miizikal birikimiyle Istanbul Operet Heyeti’nin gelisiminde kayda
deger bir rol tistlenmistir.

Nuvart Suat Hanim (1895-7?), toplulugun en parlak kadin seslerinden biri olarak, primadonna
konumunu uzun yillar basariyla siirdiirmiistiir. Heniiz 19 yasindayken sahneye adim atan sanatg,
secmelerde “Leblebici Horhor” operetinden Fadime karakterinin aryasimi seslendirerek dikkat
cekmis; operet heyetinin daimi bas kadin sarkicisi (ser muganniye) olarak kabul edilmistir. On bes
y1l boyunca bu gorevini siirdiirmesi, hem vokal kabiliyetinin hem de dramatik yeteneginin heyet
icerisinde ne denli etkili oldugunu gostermektedir. Burhan Arpad, bu durumu su s6zlerle ifade eder:
“Kaptanzade Ali Riza Beyi ve arkadaslarini biiyiileyen ‘Bahar Geldi’ sarkisi, Nuvart adli giizel,
geng ve essiz sesli bir primadonnanin on bes yil siireyle Tiirk operet sahnelerinde alkistan alkisa

kosmasina yol act1.” (Arpad, 1964: 6)
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Fotograf 4. Nuvart Hanim “Istanbul Efendisi” operetinde
(Istanbul 'un Coksesli Bati Miizigi 2022 IBB Yayinlari).

Seref Bey (Senpinar), Istanbul Operet Heyeti’ne katilmadan once Sisli Heveskarlar1 adli amator
tiyatro toplulugunun kurucularindan biri olarak faaliyet gostermistir. Eski Pangalti Sinemasi’nda
sahneledigi Tecdid-i Nikdah oyununda gosterdigi performans, Kaptanzade Ali Riza Bey’in dikkatini
¢ekmis ve boylelikle “Istanbul Efendisi” operetinde Saka Bekir roliiyle profesyonel sahneye adim
atmistir. Ancak sesiyle ilgili yetersizlik gerekgesiyle Dr. Ziihtii Riza (Tinel) tarafindan ana
kadrodan ¢ikarilmis; yine de sanata duydugu baglilik nedeniyle koroda ya da figiiran olarak gorev
almak istedigini beyan etmistir. Bu kararlilig1, onu bir siire daha sahnede tutmus; ancak zamanla
Cemal Sahir’in kurdugu yeni operet topluluguna katilarak Istanbul Operet Heyeti’nden ayrilmistir.
Ahmet Fehim Efendi, Ik miisliiman ve Tiirk operet sanatcisi olarak bilinmektedir.” Osmanl
sahnesinin koklii figiirlerinden biri olarak Istanbul Operet Heyeti’nde rejisorliik gorevini
istlenmistir. Miinif Bey ile birlikte toplulugun sahne diizeni ve sahneleme tekniklerinden sorumlu
olan Fehim Efendi, hem klasik Osmanli tiyatro gelenegini hem de modern sahneleme anlayisini
harmanlayan bir yaklasgim gelistirmistir. Sahne iizerindeki titizligiyle taninan sanat¢inin, geng
oyuncularin yetistirilmesine yonelik katkis1 da heyetin sanatsal disiplininin olugsmasinda belirleyici
olmustur.

Peruz Hanim, 19. ylizyil sonlarinda “Kantocu Peruz” adiyla sohret kazanmis, ddonemin en taninmis
kanto icracilarmdan biri olarak Istanbul Operet Heyeti’ne dahil olmustur. S6z yazarlig1 ve sahne
performanslarindaki basarisiyla kanto gelenegini temsil eden sanatci, operet sahnesine 6zellikle
olgun kadin karakterlerde gosterdigi ictenlikli ve sahici yorumlarla katki saglamistir. Boylece hem
Osmanl1 eglence kiiltiiriiniin siirekliligini sahneye tagimis hem de izleyicinin agina oldugu bir ismin

cazibesiyle toplulugun temsillerine ilgi kazandirmistir.

9  Refik Ahmet Sevengil Tiirk Tiyatro Tarihi kitabinin [k Tiirk Operetgileri boliimiinii Ahmet Fehimle baslatir.
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Sonug olarak, Istanbul Operet Heyeti’nin oyuncu kadrosu, farkli tiyatro geleneklerinden beslenen,
deneyim ile yeniligi bulusturan ve sahne sanatlarinda hem miizikal hem dramatik basariy1
yakalamis figiirlerden olusmustur. Bu oyuncularin her biri, operet heyetinin kurumsallasmasinda
ve estetik vizyonunun bicimlenmesinde onemli katkilar sunmus; heyeti, Osmanli-Tiirk sahne

sanatlarinda donemin en dikkate deger topluluklarindan biri haline getirmistir.

) Fotograf 5. Istanbul Operet Heyeti Elazig Turnesi
(IBB Atatiirk Kitaphigi 'nda yer alan bir fotograf/kartpostalin arkasinda, “Elaziz. Ihsan Okur riyasetinde otuz kisiden miirekkep
Istanbul Operet Heyeti” yazilidir).

Istanbul Operet Heyeti’nin Temsil Ettigi Oyunlar

Istanbul Operet Heyeti’nin repertuvarinda yer alan operetler, dénemin tarihsel ve toplumsal
duyarhliklarini yansitan 6zgiin sahne metinlerinden olugsmakta olup, bu eserlerin biiyiik boliimii
Musahipzade Celal Bey tarafindan kaleme alinmistir. Librettolar, yalnizca dramatik yapilariyla
degil, ayn1 zamanda donemin sosyal yapisini, sinifsal iligkilerini ve kiiltlirel kodlarin1 ¢éziimleyen
bir anlat1 diizlemine sahiptir. Operetlerin miizikleri ise Muallim Ismail Hakki Bey, Udi Fahri Kopuz
ve Dr. Suphi Ezgi gibi donemin yetkin bestekarlar1 tarafindan hazirlanmistir. Repertuvara alinan
eserler arasinda “Istanbul Efendisi”, “Lale Devri”, “Macun Hokkas1”, “Yedek¢i”, “Kasikcilar”,
“Atl1 Ases” ve “Demirbas Sarl” gibi operetler yer almakta olup, bu temsiller araciligiyla Osmanli
sehir yasami, mahalle kiiltiirii, aile yapisi, toplumsal cinsiyet rolleri ve tarihsel olaylar sahneye

tasinmistir. S6z konusu eserlerin 6nemli bir kismu, tarihsel kisiliklere ya da gercek olaylara atifta
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bulunarak ge¢misi giincel degerlerle iliskilendirmeye calisirken; bazilar ise halk anlatilarindan,

geleneksel giildiirii 6gelerinden ve mizahi unsurlardan beslenen bir yapi sergilemektedir.

Bu eserlerin ortak 6zelligi, sahne iizerinde hem eglendirici hem de diislindiiriicii bir etki yaratma
cabasidir. Dramatik yap1 ile geleneksel Tiirk miiziginin makamsal 6geleri arasindaki uyum, operet
formunun yerli sahne sanatlar1 igindeki mesruiyetini artirmis; halkin giindelik yasam pratiklerine
dair ayrintilar, temsil estetiginde bir dzgiinliik zemini olusturmustur. Boylelikle istanbul Operet
Heyeti, repertuvarindaki oyunlarla sadece sanatsal bir performans sunmakla kalmamis; ayni
zamanda Osmanli kiiltlir diinyasinin ge¢ donem panoramasini goriinlir kilan bir arag islevi de

listlenmistir.

Istanbul Efendisi

Musahipzade Celal tarafindan kaleme alinan ve besteleri Leon Hanciyan’a ait olan “Istanbul
Efendisi”, Istanbul Operet Heyeti repertuvarinin ilk eserlerinden biridir. 1917°de ilk kez Benliyan
Operet Kumpanyasi tarafindan Tip Fakiiltesi kiitliphanesi yararina sahnelenmis, 15 Eyliil 1920
tarihinde ise Istanbul Operet Heyeti tarafindan Sehzadebasi Yeni Ferah Tiyatrosu’nda temsil
edilmistir. Toplamda 299 kez sahnelenen eserde, I. Mahmut dénemi Istanbul’unda gegen bir ask
hikayesi ¢ercevesinde, toplumdaki sosyal statii farkliliklar1 ve falcilik gibi déneme 6zgi
aligkanliklar hiciv yoluyla ele alinir. Operet, zengin miizikal igerigi ve halkin begenisini kazanan

melodileriyle heyetin en ¢ok ilgi goren yapimlarindan biri olmustur.

Lale Devri

“Lale Devri”, Musahipzade Celal’in kaleme aldig1 ve besteleri Dr. Suphi Ezgi tarafindan yapilan,
saray yasami ve Osmanli’nin 18. yiizyildaki kiiltiirel atmosferine 151k tutan dnemli bir eserdir. ik
temsili 15 Eyliil 1917 tarihinde Tepebas1 Tiyatrosu’nda gerceklesmis, Istanbul Operet Heyeti
repertuvarinda ise dnemli bir yer edinmistir. Eser, III. Ahmet donemi saray cevresini, Nedim’in
siirlerinden esinlenerek sahneye tasir. Sarayli bir nedimenin agki ¢evresinde gelisen olaylarla
birlikte kiskanglik, entrika ve geleneksel degerler konu edinilir. Operet, tarihi karakterleri sahneye

tagimas1 ve Nedim’in lirik siirlerini miizikle bulusturmasi agisindan 6zgiin bir yapidadir.
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Fotograf 6. Lale Devri Opereti’'nden ‘Damat Ibrahim Pasa’ roliinde Hakk: Necip (Ayvaz, 2020; 95).

Macun Hokkasi

Musahipzade Celal’in yazdig1 ve Kaptanzade Ali Riza Bey’in besteledigi “Macun Hokkas1”,
Istanbul Operet Heyeti'nin ilk sahne deneyimlerinden biridir. 1919°da Sehzadebasi Ferah
Tiyatrosu’nda (Sevengil, 2015: 755) sahnelenen eser, Osmanli giindelik yasamindan kesitler
sunarak halk geleneklerini mizahi bir dille igler. Karakterleri arasinda Karagéz oyunlarindaki
tiplere benzer figiirler bulunur. Operet; mahalle hayati, fenersiz gezme yasagi, aktarlar ve halk
inanglar1 gibi unsurlarla donemin sosyal dokusunu sahneye tasir. Hakkinda cikan olumsuz
elestirilere ragmen halk tarafindan begeniyle karsilanmis ve Istanbul Operet Heyeti’nin resmiyet

kazanmasinda etkili olmustur.

Yedekci

Musahipzade Celal’in yazdig1 ve Ismail Hakki Bey’in ii¢ perde olarak besteledigi “Yedekgi”, simif
farklar1 ve geleneksel aile yapisini mizahi bir dille ele alir. Bogazi¢i’nde yasayan varlikli
Dogancibasi Kerim Aga’nin kizi Munise ile miitevazi bir kayik¢inin aski ¢evresinde sekillenen
operet, gecmisini unutarak toplumsal konumunu yiicelten kisilerin elestirisini sunar. Operette
halktan gelen birinin aski ve azmiyle soylu bir aileye kabul edilisi, dramatik oldugu kadar
toplumsal bir mesaj da igerir. Oyunun finali, askin ve hakikatin sosyal smiflarin 6niinde zafer

kazandigini vurgular.

Kasikg¢ilar
Musahipzade Celal’in yazdig1 ve Ismail Hakki Bey’in eski eserlerden diizenleyerek besteledigi ii¢

perdelik “Kasik¢ilar”, 18. yiizyil Istanbul’unda geger. 3 Nisan 1921°de Sehzadebasi Yeni Ferah
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Tiyatrosu’nda (Sevengil, 2015: 760) ilk kez sahnelenen operet, kasik ustas1 Sedefkar Habib’in
cariye Nur-i Hayat’a olan aski etrafinda sekillenir. Oyun, saray-toplum iliskilerini, sanatin
toplumsal degerini ve halkin yasam miicadelesini hicivle harmanlar. Karagdz ve ortaoyunu gibi
geleneksel seyirlik unsurlar1 barindiran eser, Istanbul’un renkli eglence kiiltiiriinii ve giindelik
hayatin1 sahneye tasir. Musahipzade'nin toplumsal elestirilerle oriilii bu opereti, donemin

tiyatrosunda zanaat ve agki bir araya getirir.

Ath Ases

Musahipzade Celal tarafindan yazilan ve Udi Fahri Kopuz’un besteledigi “Atl1 Ases”, 16. yiizyil
Istanbul’unun genelevleri ve kogekli meyhanelerini merkeze alir. Dénemin marjinal figiirlerine
sahnede yer vererek sosyal tabakalasmay1 ve ahlaki yozlagmayi elestirir. Altin varak ustas: Neset
Usta’nin genelev calisant Dilfikar’a olan saplantili agki, para ve agk arasindaki celiskileri gozler
oniline sererken; tovbeyle son bulan hikdye, arinma ve kurtulus temasini isler. Operet, alisilmis
saray ve zenginlik anlatilarinin disina ¢ikarak, toplumun kenarinda kalmis karakterleri merkezine

alir.

Demirbas Sarl

Musahipzade Celal’in kaleme aldig1 ve Kazim Uz’un besteledigi bu tarihsel operet, 18. yiizyilda
Osmanlr’ya si@man Isve¢ Krali XII. Karl’in (Demirbas Sarl) hikdyesini isler. Ger¢ek olaylara
dayanan operette, Sarl’in yegeni Klara ile Osmanli Serdar1 Yusuf Pasa’nin oglu Sinan Bey
arasindaki agk, farkli din ve kiiltlirler arasinda yasanan uyumu ve hosgoriiyii temsil eder. Politik
siginmacilik ile bireysel askin i¢ ice gectigi eser, uluslararas iliskilerin insani boyutuna dikkat
ceker. Tarihi olaylarin i¢inden ilgi ¢ekici bir agk hikayesi ¢ikararak Osmanli misafirperverligini

ylceltir.

Capkin Siileyman

Kaptanzade Ali Riza Bey’in besteledigi, II. Ahmet dénemi Istanbul’unda gegen bu operet, ask, sinif
farki ve geleneksel oyun kaliplarini bir araya getirir. Yenigeri Ocagi’nin bas agasi, kiz1 Nazli’y1
aptal bir gengle nisanlar. Oysa Nazli, Stileyman’a asiktir. Stileyman’in kimsesiz olusu evlilige engel
teskil eder. Ancak kurnaz bir oyunla, ortaoyunu gelenegine gonderme yapan sahte yenigeriler
devreye girer ve Nazli ile Siileyman’in kavusmasi saglanir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun mizahi

unsurlarini barindiran eser, sinifsal dnyargilarin agka engel olamayacagini vurgular.
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Nota 1. Istanbul Operet Heyeti nin temsil ettigi eserlere bir ornek; “Capk—m Szileyn;an " (BOA, TRT MD.d. 603-5).

Istanbul Operet Heyeti’nin Kurumsallasma Cabalar1

Istanbul Operet Heyeti, faaliyetlerinin siirdiiriilebilirligini saglamak ve kurumsallasmak amaciyla
Istanbul Belediyesi’ne basvuruda bulunmus, bu dogrultuda tipki Dariilbedayi gibi resmi koruma
talebinde bulunmustur. Bu talep olumlu karsilanmis ve 29 Subat 1921 tarihli yaziyla heyetin
Sehremaneti tarafindan resmen koruma altina alindigi bildirilmistir. Yazida, heyetin “devlet
merkezinde oturanlarin ruhi ihtiyaglarimi doyurmak amaciyla” kuruldugu belirtilmis ve
faaliyetlerinin bundan bdyle denetim altina alinacagi, Beyazit Belediye Dairesi Miidiirii Mustafa
Nizamettin Bey’in komiser olarak atanacagi ifade edilmistir.'”

Ardindan yonetim kuruluna yedi yeni liyenin daha eklenmesi talep edilmis; Devlet Suras1 Miilkiye
ve Maarif Dairesi Bagkan1 Kazim Bey, tarih¢i Ahmet Refik gibi isimlerin de yer aldig1 yeni kurul,
16 Mart 1921 tarihli ikinci bir yaziyla resmiyet kazanmgtir.!!

“...Milli ve tarihi eserleri sark usul ve musikiy aletleriyle temsil sahnesine koyarak, deviet merkezinde oturanlarin
ruhi ihtiyaglarini doyurup yerine getirmek maksadi ile kurulmus olan temsil heyetinizin resmi olarak korunmasi
kabul edilmistir. Miiessesenizin genel islerine sehremaneti adina izlemek ve denetlemek iizere Beyazit Belediye
dairesi miidiirii Mustafa Nizamettin Beyefendi komiser tayin olunmugstur. Yonetim kurulunuzu teskil eden bes kisiye,
yedi kisi daha ilave olunarak on iki kisilik bir yonetim kurulu viicuda getirilmesi, gereken yonetmeligin hatirlanarak
incelenmek ve tasdik edilmek iizere acele gonderilmesi sehremaneti enciimeni karari olarak bildirilir, iyi
duygularimiz tekrar olunur, efendim. Sehremini vekili adina Mazlum.” (Sevengil, 2015: 757).

“Bes kigiden ibaret olan Istanbul operet Heyeti, kurucularina yedi kisi daha ilave edilerek kurulmas: gereken
yonetim kurulu iiyeligi i¢in aday olarak gosterilenlerden Devlet Surasi Miilkiye ve Maarif Dairesi Baskani Kazim,
Duyun-u Umumiye Pul Subesi Miidiirii Niizhet, tarihgi Ahmet Refik, eski sehremini yardimcist Hafiz Raif, Maliye
vezne miimeyyizi Muhiddin, Avukat Sadeddin Ferit Beyefendiler segilmis, bu se¢im yardimlarin esirgememeleri
dilegiyle kendilerine yazi ile bildirilmistir. Size de bildirilir, efendim. Sehremini Vekili Mehmet Ali. (Sevengil, 2015:
760-761).”
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Heyetin genel miidiirii Dr. Ziihti Riza, bu gelismenin ardindan 3 Nisan 1921 tarihli “Kasik¢ilar”
Opereti temsil brosiiriinde, yayimladig: tesekkiir metninde, sanatsal faaliyetlerin siirdiiriilebilirligi
adma destek almanin 6nemine deginmis, kurduklart yapinin hem milli hem de modern bir sanat

anlayisini benimseyerek halkla bulustugunu séyle vurgulamistir;

“Istanbul Operet Heyeti kuruculari, yedi ay 6nce ise basladiklar1 zaman Giizel Sanatlar’m iki Snemli
dalint (Musikity ve Temasa) yurdumuzda milli duygularimizi doyuracak sekilde birlestirmek
istiyorlardi. Avrupa’nin dort yiiz y1l 6nce baslayip bugiine degin olgunlastirip ilerlettigi tarzda operet
ve operalar meydana getirmek igin karsilagacaklart giigliikleri iyice diistinmiislerdi; tereddiit ve
stiphe icinde, fakat her yoksulluga, dedikodulara gogiis vermeye kararliydilar. Tesebbiisiin ilk iki
ay1 bircok noksanlar olmakla beraber iyi gitti; para kazanilmadi ama imanimiz kuvvetlendi; ise
baglanildig1 siradaki tereddiit ortadan kalkti; yapilan dedikodulara da 6nem vermedik; iyi niyetli
tenkitlere itibar ettik. Gelecekteki caligmalarimizi basariya ulagtirmak icin bugilinkii ihtiyaglari
saglamak, heyeti dagilmaktan kurtarmak gerekiyordu. Sanat¢ilarin normal beslenme ihtiyaglarini
bile gelirimizle emniyet altina alamiyorduk; para sikintisi arttik¢a biz kurucular sanatcilarimizin
ruhlarint kuvvetlendirmeye 6nem veriyorduk; ayni zamanda teskilatimizi esasli bir hale getirme
carelerini yine milletin yardiminda saglamak istiyorduk. Bu hakkimizdi; ¢iinkii biz milletin sanat
zevkini -daima milli kalmak, frenklesmemek suretiyle- doyurmaya calisiyorduk. Millet de bize
resmen el uzatacak, her medeni memleket halkinin yaptigini bize de yapacakti. Cok siikiir bunu da
basardik. Hizmetimizi ve halkin iltifatin1 géren Sehremaneti Istanbul Operet Heyeti’ni resmen
himayesine alarak her tiirlii yardimda bulunmay1 ve ¢alismalarimizi denetlemeyi iizerine aldi;
halkimiza bunun i¢in tesekkiir ediyoruz. Artik yiiksek idealimize dogru daha saglam adimlarla
yliriyecegiz...”

Istanbul Operet Heyeti’nin Dagilmasi

Istanbul Operet Heyeti’nin dagilma siireci, hem maddi yetersizliklerin hem de igsel kurumsal
catigmalarin birlesimiyle sekillenen ¢ok katmanli bir ¢oziilme siirecidir. Her ne kadar heyetin
temsilleri genis kitlelerce ilgiyle takip edilmis ve 6zellikle Ramazan aylarinda salonlarin tamamen
doldugu kayit altina alinmis olsa da; operet tiiriiniin dogas1 geregi sahne dekoru, kostiim ve oyuncu
performanslarina yonelik yliksek prodiiksiyon beklentileri siirdiiriilebilirligi zorlastirmigtir.
Heyette gorev alan sanatgilar, sahne faaliyetlerinden sagladiklar1 gelirle gecimlerini temin
edememis; bliylik emekle hazirlanan temsillerin ekonomik karsilig1 temel yasam giderlerini dahi
karsilamaktan uzak kalmistir.

Ayrica Istanbul Belediyesi’nin baslangigta ifade ettigi kurumsal destek, yalnizca sinirh diizeyde
kalmis, vaat edilen himaye fiilen ger¢ceklesmemistir. Dariilbedayi’ye saglanan yapisal korumanin
Istanbul Operet Heyeti’ne uygulanmamasi, toplulugun idari ve mali agidan kirilganlasmasia yol
acmistir. Bu zemin, 6nemli sanat¢ilarin topluluktan ayrilmasina neden olmus ve dagilma siirecini
hizlandirmistir. Ozellikle Cemal Sahir’in, makam musikisiyle sahici bir operet iiretilemeyecegi
gerekcesiyle ayrilmasi ve kendi toplulugu olan “Sahir Opereti’ni kurmasi, heyetin ig

dinamiklerinde ciddi bir kirtlma yaratmastir.
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Benzer sekilde, Muhlis Sabahattin Ezgi’nin heyetten ayrilmasi, operetin miiziksel yonelimi
konusunda yasanan fikir ayriliklarini derinlestirmistir. Kurucularin milli sahne sanati ideali ile Bat1
tipi operet iiretme arzusu arasindaki gerilim, zamanla sanatsal uyumu zedelemis; bu durum,
repertuvar ve kadro istikrariin korunamamasina yol agmstir. Neticede Istanbul Operet Heyeti’nin
dagilmasi, yalnizca ekonomik nedenlere degil; estetik yaklasimlardaki farklilagsmalara ve yetersiz

kurumsal destege bagli olarak gelisen ¢ok yonlii bir ¢oziilme bigimi olarak degerlendirilmelidir.

SONUCLAR

Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinde ivme kazanan asrilesme (modernlesme) hareketi,
yalnizca siyasi-idari alanda degil, kiiltlirel iiretim bicimlerinde ve sahne sanatlarinda da koklii
doniisiimleri beraberinde getirmistir. Tiyatro ve miizik sahnesi, bu baglamda modernlesmenin
somutlastig1 baslica mecralardan biri haline gelmis; 6zellikle operet tiirii, Bat1 sahne estetigi ile
Osmanli-Tiirk geleneksel miizik anlayisinin bulustugu biitlinlesik bir ifade alan1 sunmustur. Yerli
operetler, hem eglence islevi hem de kiiltiirel doniisiimiin temsili agisindan 6nemli birer yapi tasi
olarak degerlendirilmistir,.

Istanbul Operet Heyeti, bu déniisiim siirecinin énemli aktorlerinden biri olarak éne ¢ikmus; Tiirk
miizigini sahne sanatlariyla bulusturarak geleneksel ile modern arasinda koprii kurma amaci
giitmiistiir. Musahipzade Celal’in librettolarini, Ismail Hakk: Bey, Suphi Ezgi ve Fahri Kopuz gibi
isimlerin miizikleriyle sahneye tasiyan heyet, hem halk kiiltiiriine ait degerleri goriintir kilmig hem
de Batili sahneleme tekniklerini uygulayarak yeni bir estetik ifade bigimi gelistirmistir. Ozellikle
“Istanbul Efendisi ”, bu hibrit yapinin basarili bir 6rnegi olarak dikkat ¢ekmistir.

Ancak bu oncli ¢abanin siirdiiriilebilirligi, donemin sosyal, ekonomik ve politik kosullar
cercevesinde siirlandirilmistir. Operet sahnelemesinin maliyetli dogasi, sanatgilar i¢in ekonomik
giivencesizlik dogurmus; kurumsal desteklerin sinirli diizeyde kalmasi, sanatin siirekliligini
zayiflatmigtir. Ayn1 zamanda Batili estetik kodlar ile yerel geleneklerin sentezine yonelik farkl
yaklagimlar, topluluk i¢inde ¢atismalara yol agmis; Cemal Sahir ve Muhlis Sabahattin gibi etkili
isimlerin ayriligl, ¢oziilmenin Oniinti agmustir.

Tiim bu zorluklara ragmen Istanbul Operet Heyeti, yerli sahne sanatlarmin kurumsallasmasi
yoniinde atilan en 6nemli adimlardan biri olarak degerlendirilmelidir. Bu heyet, yalnizca operet
iretimiyle degil; miiziksel terim Onerileri, kurumsal yapilanma girisimleri ve repertuvar g¢esitliligi

ile Osmanli-Tiirk sahne tarihinde kalict bir iz birakmistir. Operet sahnesinde makamsal miizik
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kullanimi, halk yasamina dair temalarin dramatize edilmesi ve estetik reform girisimleriyle Istanbul
Operet Heyeti, gec donem Osmanli kiiltiirel modernlesmesinin hem temsilcisi hem de sorgulayici
aktorii olmustur.

Sonug olarak, Istanbul Operet Heyeti’nin kisa Omiirlii olusu bir basarisizlik olarak degil,
Osmanlr’nin kiiltiirel modernlesme siirecinde yerli bir sanat gelenegi kurma yoniinde verilen ¢etin
bir miicadelenin dogal sinir1 olarak degerlendirilmelidir. Bu miicadele, kimligin korunmasi ile
yeniligin igsellestirilmesi arasinda gidip gelen ¢ift yonlii bir arayis1 temsil etmekte; Istanbul Operet
Heyeti ise bu arayisin tarihsel hafizadaki en 6nemli sembollerinden biri olarak degerlendirilmeyi

hak etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The study titled “Local Operettas in the Modernization Process of the Ottoman Empire: The Case
of the Istanbul Operetta Ensemble” focuses on the emergence, development, and cultural
significance of the Istanbul Operetta Ensemble (Istanbul Operet Heyeti) as a unique example of
late Ottoman modernization efforts in the performing arts. The 19th century, marked by the
Tanzimat reforms (1839) and subsequent administrative, educational, and legal changes, was also
a period of intense cultural transformation. Western musical forms and theatrical practices,
introduced through diplomatic relations, European troupes, and the activities of Levantine
communities in Istanbul, profoundly influenced the urban entertainment scene. Operetta, with its
ability to combine musical sophistication, humor, and narrative dynamism, became an ideal genre
through which the cultural identity of a modernizing Ottoman society could be negotiated.

The Istanbul Operetta Ensemble, founded in 1919 by Kaptanzade Ali Riza Bey and playwright
Musahipzade Celal, sought to institutionalize a native operetta tradition that blended Western
dramaturgy with Turkish makam-based musical structures. Its repertoire, enriched by the
compositions of Ismail Hakki Bey, Suphi Ezgi, Fahri Kopuz, and Muhlis Sabahattin, reflected both
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a respect for Ottoman musical heritage and an openness to Western orchestration and harmony.
The ensemble’s productions -including Istanbul Efendisi, Lale Devri, Macun Hokkasi, Yedek¢i,
Kasik¢ilar, and Atli Ases- addressed themes of class stratification, gender roles, urban life, and
historical memory. They incorporated elements of traditional Ottoman entertainment, such as
Karagdz and ortaoyunu, into a modern theatrical framework, creating a hybrid aesthetic that
resonated with audiences across social classes.

This article approaches the Istanbul Operetta Ensemble not merely as an artistic collective but as a
cultural and ideological project. The ensemble’s founders aimed to construct a modern national
identity by transforming Turkish music into a stage-friendly and systematized art form. For this
purpose, they attempted to harmonize traditional makam music with Western orchestration
techniques while also reforming musical terminology. They coined Ottoman-Turkish equivalents
for Western terms -for instance, “Temsil Musikisi” for operetta, “Kiisat Musikisi” for overture, and
“Cumbhur” for choir- demonstrating their ambition to indigenize Western forms. Although many of
these terms did not achieve long-lasting adoption, they represent an early attempt at creating a
localized cultural lexicon.

Methodologically, the research draws on historical, musicological, and archival approaches.
Primary sources such as theater programs (7emsil-i Musiki Rehberi), newspaper reviews, and
surviving musical scores are analyzed to reconstruct the ensemble’s repertoire, performance
practices, and organizational structure. Special attention is given to the role of prominent
performers, including Nuvart Suat, Cemal Sahir, Hakki Necip, Ahmet Fehim Efendi, and Peruz
Hanim. These actors and singers not only contributed their individual talents but also helped shape
the ensemble’s hybrid stage aesthetic. Nuvart Suat, celebrated as the prima donna of the troupe,
was particularly praised for her vocal range and dramatic expressiveness, which earned her a central
role in productions such as Istanbul Efendisi.

The Istanbul Operetta Ensemble’s activities were concentrated around Sehzadebasi Ferah
Tiyatrosu and later Millet Tiyatrosu-venues that were part of Istanbul’s vibrant theatrical
geography. The ensemble’s productions were attended by a wide spectrum of society, from urban
elites to middle-class families and artisans. This inclusivity distinguishes the Istanbul Operetta
Ensemble from earlier theater groups, which often catered primarily to Levantine or elite
audiences. In this sense, the ensemble played a pivotal role in democratizing access to musical

theater and integrating operetta into the cultural life of Istanbul.
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An important part of the study examines the ensemble’s institutional aspirations. In 1921, the
Istanbul municipality officially recognized the ensemble, offering symbolic support similar to that
provided to Istanbul City Theater (Dariilbedayi). However, this support was insufficient to sustain
the financial demands of high-quality operetta productions, which required elaborate costumes,
stage designs, and a professional orchestra. The financial difficulties were compounded by internal
conflicts over aesthetic direction. While some members insisted on preserving the authenticity of
makam music, others, like Cemal Sahir and Muhlis Sabahattin, advocated for a stronger alignment
with Western harmonic and rhythmic structures. These artistic disagreements led to the departure
of key figures and eventually to the fragmentation of the troupe.

The findings suggest that the Istanbul Operetta Ensemble was both a reflection of and a contributor
to the cultural modernization of the late Ottoman Empire. Its operettas functioned as cultural
narratives that mirrored social transformations -such as urbanization, shifts in class dynamics, and
evolving gender roles- while also challenging audiences to engage with modern theatrical and
musical aesthetics. The ensemble’s work demonstrates how music and performance were used
strategically to negotiate the tension between tradition and innovation, authenticity and
Westernization.

In addition to its artistic significance, the Istanbul Operetta Ensemble contributed to the
professionalization of musical theater in Turkey. Its organizational structure included designated
roles such as music director, stage director, and lead composer, as well as collaboration with skilled
instrumentalists playing both Western and traditional Turkish instruments (e.g., violin, cello, ney,
and kemenge). This hybrid orchestration not only defined the sonic character of the ensemble’s
productions but also symbolized the broader cultural synthesis of the period. Moreover, the
ensemble’s printed programs and promotional brochures served as early examples of cultural self-
representation and artistic manifestos, outlining their mission to establish a “national operetta” that
was simultaneously modern and rooted in local traditions.

In conclusion, the Istanbul Operetta Ensemble occupies a central position in the historiography of
Ottoman performing arts. Though its existence was relatively short-lived, its artistic innovations,
hybrid aesthetic, and attempts at institutionalization left a lasting legacy. By blending Ottoman-
Turkish musical idioms with Western stagecraft, the ensemble pioneered a unique form of operetta
that resonated with both contemporary audiences and subsequent generations of theater

practitioners. The study argues that the Istanbul Operetta Ensemble should be understood not as a
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mere entertainment enterprise but as a key cultural agent of late Ottoman modernization,
encapsulating the complexities, aspirations, and contradictions of a society navigating the transition

from empire to modern nation-state.
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