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Komedi tiirli, sinema tarihinin baslangicindan giinlimiize dek bicimsel ve anlatisal agidan dnemli dontisiimler
gecirmistir. Sessiz sinema doneminde sahne koreografisine dayanan burlesk ve fiziksel mizah (slapstick) 6n plandayken,
sesli sinemanin gelisimiyle birlikte diyalog odakli mizah anlayisi agirlik kazanir. Televizyonun yayginlasmasiyla birlikte
durum komedisi (sitcom) tiirii 6ne ¢ikar. Bu tiiriin yerel televizyon ve dijital platformlardaki yansimalari, 6zellikle
Tiirk dizi sektorii baglaminda dikkat ¢ekici bir gelisim gostermistir. Bu gelisim, dijital platformlarin ortaya cikisiyla
hiz kazanmistir. Geleneksel medya ile dijital platformlar arasindaki yapisal farkliliklar, icerik tretim siire¢lerinde
belirleyici rol oynamis ve komedi anlatilarinda yeni bigimsel olanaklarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Calisma,
s6z konusu olanaklarin komedi dizileri tizerinde stilistik ve anlatisal etkilerini bulmay1 amac¢lamaktadir. Bu baglamda,
Gain platformunda yayinlanan Ayak isleri (yén. Caner Ozyurtlu, 2024) dizisinin 4. sezon 4. béliimii, anlat1 yapisi
ve stilistik tercihleri acisindan érneklem olarak incelenmistir. inceleme siirecinde, film c¢alismalarinda bicimsel
elestiri amaciyla basvurulan kare kare ¢6ziimleme yontemi temel alinmistir. Buradan elde edilen sonuglar, Garrett
Stewart’in anlati ile onun tasiyicisi (medyum) arasindaki iliskiyi one cikartan naratografi (narratography) yaklasimi
dogrultusunda yorumlanmistir. Bu degerlendirmeler sonucunda, dijital platformlarda yayinlanan komedilerin agik uclu
finalleriyle, sembolik anlamlara acik kompozisyon tercihleriyle ve eklektik mizah anlayislariyla geleneksel televizyon
yayinciligindaki muadillerinden ayristiklari sonucuna ulasilmistir. Bu durum, dijital platformlarin sundugu sanatsal ve
yapisal esnekligin komedi anlatilarini naratografik diizlemde doniistiirdiiglinii gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Komedi, Geleneksel Medya, Dijital Platformlar, Naratografi.
Abstract

The comedy genre has undergone significant formal and narrative transformations from the beginnings of cinema
history to the present day. During the silent film era, burlesque and physical humor (slapstick), based on stage
choreography, were predominant, while the development of sound cinema shifted the focus toward dialogue-driven
humor. With the rise of television, the situation comedy (sitcom) genre gained prominence, and its adaptations in local
television and digital platforms—particularly within the context of the Turkish TV series industry—demonstrated
notable evolution. This evolution accelerated with the emergence of digital platforms. The structural differences
between traditional media and digital platforms have played a decisive role in content production processes, leading
to new formal possibilities in comedy narratives. The study aims to examine the stylistic and narrative effects of these
possibilities on comedy series. In this context, Ayak Isleri (Running Errands, Dir. Caner Ozyurtlu, 2024), Season 4,
Episode 4, broadcast on the Gain platform, was analyzed as a case study in terms of its narrative structure and stylistic
choices. During the analysis process, the frame-by-frame analysis method used in film studies for formal analysis
was adopted. The findings were interpreted in line with Garrett Stewart’s narratography approach, which highlights
the relationship between narrative and its medium. These evaluations concluded that comedies published on digital
platforms differ from their traditional television counterparts in their open-ended endings, their preference for
compositions open to symbolic meanings, and their eclectic sense of humor. This reveals that the artistic and structural
flexibility offered by digital platforms narratographically transforms comedy narratives.

Keywords: Comedy, Traditional Media, Digital Platforms, Narratography.
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Girig

Sinemada komedi tiiriiniin ortaya c¢ikisi neredeyse sinematografi cihaziyla birlikte
olmustur. 1895 yilindaki bilinen ilk toplu gosterimden kisa bir siire sonra komedi de
sinemaya dahil olmustur. Dlinya sinema tarihinde bilinen ilk komedi filmi, Lumiére
kardeslerin Tiirk¢eye “Sulayan Sulayic1” olarak gecen “LArroseur Arrosé” (1895) isimli
yapimidir. Sessiz sinema doneminde, diyalog kullanilamadig i¢in beden dili ve fiziksel
mizah on planda yer almis, komedi tiirii 6zellikle bu déonemde hizla popiilerlesmistir.
Mizansen numaralarina ve sahne koreografisine dayanan fiziksel mizah'in komedi
dilindeki karsiligi, Tiirkce’ye ‘kaba komedi’ olarak ¢evirebilecegimiz slapstick’tir. Bu
komedi anlayisina gore karakter fiziki olarak sergiledigi eylemlerle izleyiciyi giildiirmeyi
amagclamaktadir. O nedenle mizansene 6zel bir dnem atfedilir. Kracauer’in de dedigi gibi,
“slapstick komedide mobilya, merdiven ve arabalar tipki etten kemikten oyuncular gibi
rol alir” (1985, s. 475). Bu donemin en 6nemli komedi ustalar1 arasinda Charlie Chaplin,
Buster Keaton ve Harold Lloyd yer alir. Chaplin’in “[M]elon sapkasi, sallapati yiirtytist,
kigtk, kisacik biyig1 ve bambudan bastonuyla diinyaya getirdigi” (Benjamin, 2018, s.
299) ve ‘tramp’ (serseri) adini1 verdigi karakteri, donemin en ikonik komedi figiirti haline
gelmis; toplumsal elestiriyi mizah yoluyla sunmasiyla sinema tarihine damga vurmustur.
Ayni donemde Keaton, mimiksiz ylzl ve akrobatik hareketleriyle “tas surat” lakabini
almis, fiziksel komedinin sinirlarini zorlamistir. 1927°de sesli sinemanin baslamasiyla
komedi tiirti daha da zenginlesmis, diyaloglarin devreye girmesiyle abstirt mizah, kelime
oyunlar1 ve sozli hiciv 6ne ¢ikmaya baslamistir. 1950’lerden sonra romantik komedi,
kara mizah ve sosyal hiciv gibi alt tiirler ortaya ¢ikar. Sinema seriiveninde komedi, anlati
ve bicimiyle farkl tiirlere evrilerek varligini devam ettirmistir.

Televizyonun gelisimiyle birlikte komedi bu kez dizi seklinde karsimiza ¢ikmistir. Komedi
dizisi olarak farkl tirler s6z konusu olsa da burada baskin olan format ‘sitcom’dur.
Coklu statik kamera kullanimi, sabit mekanlar ve karakterler, sahte izleyicilerden gelen
kahkaha efekti ve her boliimde bir karakterin sorununa odaklan minimal anlati yapisi
gibi karakteristik ozellikleriyle tanimlayabilecegimiz klasik sitcom tiirtiniin dogusu ellili
yillara kadar uzansa da tiriin asil yiikselisi 1980’ler ve 1990’lardir. Bu donemde Amerikan
televizyon kanallarinda bas gosteren Cosby Ailesi (The Cosby Show, 1984-1992), ALF
(1986-1990), Siki1 Dostlar (Friends, 1994-2004), Bizim Ev (Full House, 1987-1995),
Seinfeld (1998), The Office (2005) isimli yapimlar tiiriin ilk akla gelen 6rnekleridir. Bu
Amerikan yapimlarinin tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de begenilmis olmasi kisa
zaman sonra yerli yapimlarin da ¢ogalmasina neden olur. 1990’larda ve 2000’lerde,
bazilar1 dogrudan sitcom kodlarini kullanan Tiirk yapimi komedi dizileri boylece ytikselise
gecer. Bu donemde ortaya ¢ikan Bir Demet Tiyatro (1995), Avrupa Yakasi (2004), Leyla
ile Mecnun (2011), Kardes Pay1 (2014) gibi diziler oldukca yiiksek izlenme rakamlarina
ulasir.

Bu diziler, televizyonun o dénem icin neredeyse rakipsiz olan etki alani sayesinde
tiir estetiginin yerellesmesini de saglamistir. Ancak geleneksel yayincilik birtakim
sinirlandirmalari gerektirir. Yayin akisindan, yasal mevzuattan ve reyting sisteminden
kaynaklanan bu sinirlamalar sistem igerisinde 06zglin isler ortaya ¢ikmasinin
sinirlandirmaktadir. O nedenle, 1990’larda ve devaminda elde edilen popiilerlik, tiiriin
yayginlasmasini saglasa da anlatisal ve estetik agidan belirli kaliplarin disina ¢ikilmasini
engeller. Bu yiizden tirdeki asil kirilma igin alternatif yayin sistemlerinin ortaya
cikmasini beklemek gerekecektir.
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Uretim, dagiim ve izleme siireclerinde 6nemli farklar yaratan dijital medyalarin ve
cevrimici izleme platformlarinin yayginlasmasi bu kirilma i¢in uygun zemini hazirlar.
Dijital platformlarin sagladig1 esnek yayin modelleri, boliim siirelerinin yeniden
sekillenmesi, sanstir ve hedef kitle dinamiklerinin farklilagsmasi gibi etkenler, komedinin
hem anlati yapisin1 hem de izleyiciyle kurdugu iliskiyi dontistiirerek tiirt, televizyon
merkezli Uretim anlayisindan farklh bir evreye tasimistir. Zorunlu yayin akisi yerine
izleyicinin 6zgiir secimine dayanan katalog modeli boliim stireleri konusunda bir esneklik
saglarken hedef kitledeki cesitlenmeler de hem sansiir mekanizmasini yumusatmis hem
de daha sira dis1 denemelerin yapilabilmesinin 6nlinii agmistir. Boylece yaratici ekipler,
sahte belgesellerden (mockumentary) kara komediye uzanan genis bir yelpazede ve
degisen siirelerde istedikleri gibi komediler yapabilmeye baslamislardir. Dijitallesmeyle
birlikte tiir icin tematik, stilistik ve anlatisal anlamda yeni olanaklarin 6nii acilmistir.

Calisma, bu olanaklarin Tiirk komedi dizileri lizerindeki gozlenebilir yansimalarina
odaklanacaktir. Bu baglamda, tilkemizdeki dijital platformlarin gelismesiyle birlikte
kendilerine dijital platformlarda yer bulmaya c¢alisan komedi dizilerinin anlatisal ve
bicimsel doniisiimii arastirilacaktir. Geleneksel mecralarin ve dijital ortamlarin 6zellikle
komedi tiirtinde icerige etkisi de makalede tartisilacaktir. Bu dogrultuda literatiirde anlat
ve bi¢im lizerinden komedi dizileriyle ilgili sinirli sayida ¢alismanin bulunmasi makalenin
alana katkis1 agisindan 6nem tasimaktadir.

Calismanin kuramsal ¢ergevesi biiyiik oranda anlati kuramindan alinan kavramlarla
sekillenecektir. Kuramin 6yki, séylem, olay érgiisii ve anlati yapisi gibi temel kavramlarinin
yaninda daha yeni ve spesifik bir alan olan naratografik yaklasimla ilgili ifadeler de 6ne
cikacaktir. Garrett Stewart (2007) tarafindan ortaya siirtilen naratografi (narratography),
anlatilara araclar ustii bakan klasik anlati kuramindan (narratology) farkli olarak
medyumu da tartismaya dahil eder. Bu yaklasima gore anlatilar yalnizca icerikleriyle
ya da anlati yapilariyla degil, onlar1 tasiyan medyumun teknik ve yapisal 6zellikleriyle
birlikte ele alinmalidir. Ornegin sinemanin geleneksel fotokimyasal siirecten dijital yapiya
gecis yaptig1 film sonrasi (postfilmic) siirecte, anlat1 teorisinin bu teknolojik degisimi
de hesaba katmasi gerekir (Stewart, 2007, s. 3-4). Bu yontyle bakildiginda naratografik
yaklasim, geleneksel yayinciliktan dijitale gecisin komedi tiru tizerindeki anlatisal ve
stilistik etkilerini anlamak ac¢isindan olduk¢a uygun bir ara¢tir. Ama yaklasim en temelde
klasik poetikanin (anlati kurami) kavramlarina dayandig i¢in bunlar1 hatirlamak yine de
faydal olacaktir.

Anlatinin temel o6geleri olan Oykii ve sdylem kavramlarinin kokeni, Antik Yunan
diistiniirleri Platon ve Aristoteles’e kadar uzanmaktadir. Mimesis ve diegesis ayrimi bu
donemden itibaren baslar. Oykiilerin anlatilarak aktarilmasi ile taklit yoluyla gosteri
haline getirilmesi énemli bir ayrimdir. Oykiilerin nasil anlatildig1 ya da nasil gosterildigi
bu noktada énemli hale gelir. Ozellikle Platon’un Devlet adli eserinde ve Aristoteles’in
Poetika’sinda tartisilan bu ayrim, modern anlati kuramlarinda Seymour Chatman gibi
kuramcilar tarafindan yeniden ele alinmis ve yapilandirilmistir. Chatman’in da belirttigi
gibi anlati iki temel bilesenden olusur: dyku ve sdylem. Buna gore “Ne?” sorusu oykiiyu
olustururken “Nasil?” sorusu da séylemi ifade eder (Chatman, 1978, s. 10). Oykii, soylem
suizgecinden gecerek anlatiya dontisiirken hikayenin olay orgiisii, karakterleri, zamansal
ve uzamsal evreni de (diegetik evren) ortaya ¢ikar.

Bu kuramsal cerceve dogrultusunda, anlatinin temel bilesenleri ve isleyisine iliskin
kavramsal altyapi olusturulduktan sonra, ¢alismanin uygulama béliimiinde bu yapinin
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dijital platformlarda yayinlanan komedi dizilerindeki yansimalar1 incelenecektir.
Arastirmanin evrenini dijital platformlardaki komedi dizileri olustururken 6rneklem
olarak Gain platformunda yayinlanan Ayak Isleri dizisi'nin 4. Sezon 4. Boliimii ‘Ofkeli
Kiigiik Birey’ (Ozyurtlu, Ofkeli Kiiciik Birey, 2024) secilmistir.

Yapim, dijital platformlardaki komedilere 6zgii tipik 6zelliklerinden dolayi ¢alismaya dahil
edilmistir. Kisa boliim yapisi, sinematografik dil kullanimi, diyalog merkezli kara mizah
ve tiirler arasi gecisken yapi bu tipik 6zelliklerden ilk akla gelenlerdir. Bu nedenle Ayak
Isleri, komedi dizilerinin dijital platformlara tasinmasiyla ortaya cikabilecek degisimler
icin temsili bir 6rnek olarak degerlendirilebilir Bu dogrultuda amagh o6rnekleme
yontemiyle dizinin genelindeki atmosferi iyi yansitmasi sebebiyle 4.sezon 4.bolimi
orneklem olarak tercih edilmistir. S6z konusu boéliim, dizinin karakter dinamiklerini,
mizah iiretim stratejilerini ve dijital platforma 6zgu siire ve ritim 6zelliklerini belirgin
bicimde yansitmasi nedeniyle temsil edici kabul edilmistir. Geleneksel medyadan dijitale
gecisin etkilerinin daha net goriilmesi amaciyla analiz icerisinde Leyla ile Mecnun, isler
Giicler, Kardes Pay1 gibi icerik olarak Ayak Isleri’ni animsatan yapimlar referans olarak
kullanilacak ve 6rnek boélim bunlarla karsilastirilacaktir. Geleneksel medyada reyting
baglaminda tutunarak basari gosteren bu dizilerle kiyaslamak anlat1 biciminin degisimini
gostermek acisindan 6nem arz etmektedir.

Calisma kapsaminda bazi arastirma sorulari iiretilmistir. Bu sorulara dizinin analiz
kisminda cevap aranacaktir:

1. Ayak Isleri dizisinin Gain dijital platformunda yayinlanmasi, anlat1 yapisi agisindan
hangi 6zgiirliikleri ve 6zgilinliikleri sunmaktadir?

2. Ayak Isleri dizisinin Gain dijital platformunda yayilanmasl, bicimsel acidan (kurgu,
stire, boliim yapisi, gorsellik vb.) ne tir farkhliklar ve esneklikler saglamaktadir?

3. Dijital platformlarin yeni nesil mizah anlayisina katkisi ve bu anlayisin geleneksel
komedi formlarindan farklari nelerdir?

Bu sorularin cevaplanmasinda Stewartin (2007) ortaya siirdiigli naratografi
(narratography) kavramindan da faydalanilacaktir. Yukarida da ac¢iklandig gibi kavram
anlatilar ile onlarin iletildigi medyum (ara¢) arasindaki iligkiyi ortaya koyar. Naratografik
yaklasima dayanarak medyanin teknolojik doéniisiimiinlin ekran anlatilarinin bicimsel,
zamansal ve yapisal orgiisiinii dontistiirdiiglinii soyleyebiliriz. Bu dontisiim, geleneksel
medyadan dijital platformlara yasanan gecisle birlikte, anlatinin temel 6gelerinin
yeniden yapilandirilmasini zorunlu kilmistir. Bu baglamda, ¢alismanin odaklandig dijital
platformlardaki komedi dizilerinin anlati1 yapisini ve bicimsel 6zelliklerini incelemek i¢in
naratografik yaklasim onemli bir kuramsal temel saglar. Bu kavramsal temelin ortaya
koydugu tez (anlatilarin medyuma gore sekillenmesi) 6rnek filmin analizi lizerinden
sinanacaktir.

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi ¢ercevesinde yapilandirilmistir. Bu dogrultuda Ayak
Isleri dizisinin anlat1 yapisi, mizah bigimleri, karakter kurgusu ve boliim siirelerine iliskin
detayl bir inceleme yapmak tizere Ryan ve Lenos’un (2012) Kare Kare Coziimleme teknigi
tercih edilmistir. Incelemeye alinan béliim sahne akisi korunarak planlara ayrilmistir.
Her planin siiresi, kamera 6lcegi, kadraj kompozisyonu, hareket kullanimi, kurgu ritmi
gibi unsurlar sistematik bicimde kaydedilmistir. C6ziimleme, kare kare analiz tekniginin
sundugu olanaklar dogrultusunda; kompozisyon, goriinti yonetimi, kurgu, anlati ve
stil basliklar1 altinda kategorilere ayrilarak gerceklestirilmistir. Elde edilen bulgular,
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Stewart’in naratografi yaklasimi dogrultusunda yorumlanmistir. Bu cercevede analiz,
yalnizca icerik diizeyinde bir ¢6ziimleme olarak degil; dijital medyumun anlati yapisi, siire
kullanim1 ve bicimsel tercihler tizerindeki etkisini ortaya koymay1 amaglayan biittinciil
bir degerlendirme olarak kurgulanmistir. Dizinin gorsel dilinin ve olay 6rgiisiiniin hem
icerik hem de bicim acisindan kapsamli bir sekilde ¢6ziimlenmesini miimkiin kilan
yontem, naratografinin ortaya koydugu ara¢ oncelikli dontisiimii test etmek i¢in uygun
bir metodolojik zemin sunmustur.

1. Komedinin Sinema Seyri

En temel insani diirtiilerden biri olan giilme eyleminin anlatilardaki karsilig1 olan komedi
tirtinin tematik ve bicimsel 6zellikleri yiiz yillar icerisinde degismis olsa da agirlig
neredeyse hi¢c azalmamistir. Tiirlin sinemadaki sertiveni de baslangicindan gliniimiize
dek varligini koruyarak bicimden bicime evrilmis, cesitli alt tiirler liretmis ve kendine
ozgu anlati stilleri gelistirerek siirekliligini saglamistir (Neale, 2000, s. 18). Bu evrim,
tretildigi donemin teknolojik gelismeleri, ideolojik yonelimleri ve toplumlarin sosyolojik
dontisiimleri dogrultusunda farkliliklar géstermistir.

Aristoteles, Poetika adli eserinde komediyi “kotii olanin degil, giiliing olanin taklidi”
olarak tanimlar ve giiliing olani “ac1 ya da yikict olmayan bir kusur” seklinde agiklar;
ornegin bir maskenin ¢irkinligi bu duruma 6rnek verilir, ¢linkii bu cirkinlik aciya neden
olmaz (Aristoteles, 2007, s. 20). Aristoteles’e gore komedi, trajediden farkli olarak daha
alt toplumsal sinifa mensup karakterlerin giiliing davranislarini taklit eden bir tiirdiir ve
bu taklidin izleyicide ac1 degil, giilme duygusu uyandirmasi beklenir.

Bu tarihsel ve kuramsal temelden hareketle, sinema tarihinin ilk 6rneklerinden biri
kabul edilen Lumiere kardeslerin 1895 yapimi Kendini Sulayan Bahc¢ivan (LArroseur
arrosé ) filmi incelendiginde, karakterlerin karsilikli sakalagsmalari yoluyla komik duruma
diismesi, fiziksel hareketlerin (6rnegin hortumun kontrolsiizce fiskirtilmasi) mizahin
kaynag1 oldugunu ortaya koyar. Bu tarz fiziksel mizah, sinema literatiiriinde slapstick
komedisi olarak tanimlanmaktadir. Senkronize sesin olmadig1 donemde diyalogun ve
diger dogal seslerin eksikliginin giiclii sahneleme teknikleriyle kapatildig1 slapstick
komedisinin sinema tarihindeki en 6nemli temsilcilerinden biri hi¢ stiphesiz Charlie
Chaplin’dir. Chaplin’in giildiriirken diisiindiiren eserleri, sadece komik unsurlar1 degil,
ayni zamanda kapitalizm elestirisi ya da sinif miicadelesi gibi politik konular1 da perdeye
tasir.

Komedi iiretiminde bu isi icra eden Kkisilerin yaptiklar: eylemler bazen bir matematige
dayandirilir. Matematigin sayilara dayanan dogasi ile komedinin isleyisi arasinda
paralellikler kurulur. Mutlugiin (2023, s. 147) bu birlesimi ‘zarif kelime oyunu
kombinasyonlar’’ kavramiyla aciklar. Ona gore matematik kombinasyonu sayilarla,
mizah ise kelimelerle yapilir. Bu dogrultuda kelimelerin bir araya getirilerek olusturdugu
ciimle kombinasyonlarindan mizahin dogdugu sdylenebilir. Chaplin ve Keaton gibi
komedyenlerin doneminde ses olmadig1 icin hareket kombinasyonlar1 ile gildiri
unsurlar ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin Keaton'un 1928 yapimi Bill'in Buharli Gemisi
(Steamboat Bill Jr.) isimli filminde ugan bir ev Keaton'un iizerine diiser. Keaton, evin
kapisini agarak bir sey yokmus gibi disar1 ¢ikar. Zamanlama ve mekan kombinasyonu
sayesinde glldiirii gerceklesmis olur. Bu tarz sahneler Buster Keaton sinemasinda bolca
gorilmektedir. Oynadigi karakterlerin donuk yiizli sekilde olaylara dahil olmasi sebebiyle
“The Great Stone Face” lakabini almistir. Sessiz sinema doneminde komedi icrasinda
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eylem ve zaman kombinasyonunun mekanla birlesiminin 6nemi a¢ik¢a gorilmektedir. Bu
kombinasyonun basarisi sayesinde slapstick, sessiz sinema déneminde en 6n plana ¢ikan
komedi alt tiirii olmustur.

1927 yilinda Caz Muganisi (The Jazz Singer, Alan Crosland) isimli uzun metraj ilk sesli
sinema filminin c¢ekilmesiyle birlikte komedi tiriinde de farkli alt tiirler karsimiza
cikmaya baslar. Beden dili ile olusturulan komedi dili bu déonemde terkedilmemis ama
bunun yerine kelime oyunlariyla, aksan komedileriyle, hazir cevap diyaloglarla ve hizl
konusmalarla birleserek seriivenini devam ettirmistir.

1930 ve 1950’li yillar arasinda ise screwball komedisi olarak bilinen, bir nevi romantik
komedi tiri karsimiza ¢ikar (Halbout, 2022, s. 127). Screwball komedi; kadin erkek
iliskileri, sinif ve cinsiyet miicadelelerine hiciv, kara mizah ve sogukkanllik gibi konulari
kendisine tema edinmistir. Biiyilk buhran donemini fon almasina ragmen 6n planda
varlikli ve ilgi ¢ekici romantik ciftler vardir (Thompson & Bordwell, 2003, s. 230). Kara
film 6zelliklerinin de sikca gorildigu bu sinemayi farkl yapan ise kullandig1 komedi dili
olmustur.

1950’li yillarda ABD’de baslayan ve durum hikayeleri olarak bilinen sitcom diziler, komedi
tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Televizyonun giindelik yasama dahil olmasiyla birlikte,
televizyon dizileri de izleyicilerin yasaminda 6nemli bir yer edinmistir. Bu diziler arasinda
ozellikle sitcom (situation comedy) tiirli, kisa stireli boliimleri, tekrarlayan karakter
yapisi ve ¢ogunlukla ev ya da is yeri gibi sabit, sade mekanlarda gegen olay orgiileriyle
dikkat cekmistir. Sitcom tirt, izleyicinin giindelik hayatta karsilasabilecegi basit ama
eglenceli durumlar1 mizahi bir Uslupla aktararak hem kolay anlasilir hem de samimi
bir izleme deneyimi sunmustur. Bu tiirtin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilen ve
1951 yilinda yayin hayatina baslayan I Love Lucy (Asher, Kern, Daniels, & Levy), sitcom
formatinin temel yapi taslarini olusturan bir yapim olarak televizyon tarihinde 6ncii bir
rol iistlenmistir. Diziye ismini de veren Lucy isimli karakter evde kendisini sahneye ¢ikma
hayalleri ile absiirt ve icinden c¢ikilmasi zor durumlara sokar. Bu durum komedisinden
olusan dizinin 6 sezon boyunca ekranlarda kalmasi, sitcom tiiriintin varligini uzun stire
koruyacaginin gostergesi niteliginde olmustur. Tiir, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de
de ilgi goriir ve doksanlardan sonra Tirk dizi sektoriinde de fazlaca sitcom 6rnekleri
gozlenir. Ayrilsak da Beraberiz (1999), Cocuklar Duymasin (2002) ve Avrupa Yakasi
(2004) gibi en bilinen 6érnekler bu dénemde ortaya cikar.

Sitcom kadar popiilerlesemeyen ama azinliktaki sadik bir izleyici kitlesine her donem
sahip olan baska bir komedi alt tiirti de kara komedidir. Tiirtin en bilinen ilk 6rneklerden
biri Chaplin klasigi Biiylik Diktator’diir (The Great Dictator, 1940). Chaplin burada, Nazi
Almanya’sini film boyunca giildiirii unsurlarini kullanarak elestirir. Kara komedinin asil
yayginlasmasi ise 1960’1 yillar ve sonrasinda olur. Komedinin sugcla, politik konularla
ve su¢ unsurlariyla harmanlandigi bu tiirtin en gilincel ve en basarili 6rnekleri Fargo’'nun
(1996) da yonetmenleri olan Coen kardesler tarafindan ortaya konulur.

Diger bir komedi alt tiirii olan parodiler ise 1980°li yillarda popiilerligini artirmaya baslar.
Mack Sennett sinemasinin merkezinde de bu tiiriin 6érneklerine rastlamak mimkiindur
fakat gise basarisiyla birlikte bu tiire yonelim sonrasinda oldukc¢a artis gostermistir
(Gehring, 1999, s. 2). Parodi, var olanin degistirilerek tekrar sunumu olarak aciklanabilir.
Bu dogrultuda Gehring (1999), parodi tiirii iizerine yazdig1 eserde, 6nceden kurulmus
bir sanatsal yapinin lizerinde oynamalar yapilip tekrar taklit edildigi icin komedinin
diger alt tiirleri kadar lizerine konusulmadigini ve gerekli degeri gormedigini savunur.
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Parodi tiiri bu kapsamda ana akim sinema iriinii olarak gorilmektedir. Ciplak Silah
(The Naked Gun: From the Files of Police Squad! David Zucker, 1988) ve Korkun¢ Bir
Film (Scary Movie, Keenen Ivory Wayans, 2000) gibi giincel parodiler, seyircilerin diger
tirlere olan asinaligindan faydalanarak bunlarla ilgili alisilagelmis seyirci beklentilerini
yeniden insa ederler ve sonra bunlar yikarlar (Petrie & Boggs, 2008, s. 475). Ornegin
Korkung Bir Film, korku sinemasinin klasik kodlarini ¢ok iyi kullanan Ciglik (Scream, Wes
Craven, 1996) serisinin bir parodisidir. insanlar1 korkutan serinin komedisinin yapilmasi
izleyici tarafindan oldukca begeni toplamis ve film serisi haline dontismiistir. 70 ve 80°li
yillarda Tirkiye’de ise toplumsal hiciv iceren komedi filmleri ortaya ¢ikmistir. Ertem
Egilmez’in donemin sosyal ortamina yonelik elestirel yapimlar1 Hababam Sinifi (1975)
ve Copciiler Krali (1978) burada 6érnek olarak verilebilir. Bu donemde bir¢ok yapimda
filmler tizerinden komedi dilini hiciv ile birlestirip bircok basarili yapima imza atmistir.
Bu yapimlarin ¢ogunda da Kemal Sunal basrolde oynamistir. Naiflik, saflik gibi insani
duygular1 mimikleriyle oldukga iyi yansitmasi, filmlerde adaletsizlige karsi halkin vicdani
gibi konumlanmasi ile Kemal Sunal; Tiirk sinemasinin en basarili oyunculari arasinda yer
almaktadir.

Gorildigi gibi sinemanin ve toplumun doénilistimiine paralel olarak komedi tiirii de;
slapstick’ten screwball’a; sitcom’dan kara komediye ve parodiye kadar uzanan genis bir
yelpazede doniisiim gecirmistir. Bu doniisiim siireci, sadece teknik gelismelerin degil;
ayn1 zamanda toplumsal yapinin, kiiltiirel egilimlerin ve anlati bicimlerinin de etkisiyle
sekillenmistir. Komedi, bu doniisiimlerle birlikte her dénem kendi ¢agini yansitan,
gildiriirken disiindiiren, eglendirirken elestiren ¢ok yonlii bir tiir olarak varligini
surdirmistir. Filmlerin ¢ekiminden dagitimina ve gosterimine kadar her seyi kokten
degistiren dijital doniisiim de bunu kesintiye ugratamamistir. Ama bu dijital déntisiim,
her seyi oldugu gibi komediyi de baska bir yapiya sokmustur.

2. Dijitalle Gelen Doniigiim

1936 yilinda televizyon yayinciligin baslamasiyla birlikte akademide izleyici tartismalari
¢okca yapilmaktadir. Iletisim bilimleri alaninda yapilan ilk ¢alismalarda izleyici pasif
durumda gosterilirken, 70’lerde Kkiltiirel c¢alismalarin® yiikselisi sonrasi izleyicinin
daha aktif durumda oldugu distinilmiistiir (Yaylagiil, 2006, s. 111). 1990 sonrasinda
teknolojik gelismeler 1s181nda 6l¢iim tekniklerinin (anket, reyting vb.) gelismesi sonrasi
izleyici calismalarinin nicel kapsam kazandigi gériilmektedir.

Bu dogrultuda geleneksel yayin mecrasi olarak gorilen televizyonda icerik iireten
yapimcilar elde ettikleri veriler 1s181nda icerikler tiretmektedirler. Bu durumun belirli
sikintilar olusturdugu gorilmiistiir. Birbirini tekrarlayan diziler, programlar tiretilmistir.
Yillar boyu reyting tablosunda tutan bir icerik diger yayin kanallarinda da benzer formatlar
da sunulmustur. Ornegin 2017 yilinda terérle miicadele haberlerinin arttigi dénemde
asker dizilerinin popiilasyonu yiikselmistir (Marketing Tiirkiye, 2017) lIzleyicinin
donemin politik ve askeri haberlerini takip ettigi dustiniildiiglinden 2017 yilinda
reyting listesinde iist siralarda yer alan tiim kanallarda benzer hikayeler esliginde askeri
icerikli kahramanlik oykitlerinin anlatildig: diziler yer almistir. Bu dogrultuda televizyon
izlemede pasif kalan izleyici zamansal sinirlamalar icerisinde kalarak kendisine sunulan
icerikleri izlemektedir. Ama izleyicinin daha aktif ve secici oldugu dijital platformlarda
durum oldukga farkhdir.

Dijital platformlar, bilginin 1’ler ve O0’lar serisine ayrilarak mikrociplerle kolayca
islenebilir hale gelmesiyle karakterize edilir (Hilmes, 2009, s. 46). Bu da onu analog
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medyadan ayirir. Dijital platformlarda sinirlama platform igerisindeki iceriklerden olusur.
Izleyici bu noktada herhangi bir zamansal sinirlama icerisinde kalmadan istedigi icerigi
istedigi zaman diliminde izleme imkanina sahiptir. Bu bir bakima sinirli bir 6zgiirlik
sunmaktadir.

Geleneksel mecralarda her hafta yeni bir boliim yayinlama aliskanligl nedeniyle bir
icerigin tiikketimi aylar siirmektedir. Dijital platformlarin ¢gogunda bu durum s6z konusu
degildir. Yayinlanan igerik tim boliimleriyle izleyiciye sunuldugundan kisa bir siire
icerisinde tamam izlenebilmektedir. Bu bakimdan dijitalde izleyici haftaya ve giine
bagiml kalmadan igerigi izlemek istedigi anda izleyebilmektedir. Dijital platformlar bu
sekilde bir 6zgirlik sunuyor olsa da izleyicinin hemen tiiketme aliskanlif1 sebebiyle
yapimcilar stirekli yeni i¢erik iretmek durumunda kalmistir.

Medya yakinsamasinin kendisi, neoliberal kiiresel piyasalarin isleyisini kolaylastiran
baskin bir ideoloji olarak islev goriir, bu da medya sahiplerini tretimlerini medya
platformlarinda strekli genisletmeye iter. Bu da platformlarin, medya sahipliginin
konsolidasyonuna ve pazarin tekellesmesine katkida bulunmasiyla sonuglanir (Dwyer,
2010, s. 2). Bu durum sebebiyle televizyon yayinciligindan aliskin oldugumuz haftalik yeni
boéliim yayinlama durumu 6zellikle yerli dijital platformlarda tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.
Suirekli yeni icerik tretmek belirli bir maliyet gerektirdiginden dijital platformlarda
yayinlanan yerli iceriklerde televizyon yayincilik anlayisinin siirdiigii goriilmektedir. Bu
durum son yillarda tartisilan bircok makalede 6zgtrliik olarak sunulan dijital platform
avantajim1 belli olciide zayiflatmistir. Dijital platformlarin geleneksellesmesi sadece
bundan ibaret degildir. Bazi platformlarin, televizyonda yayinlanan dizileri, televizyondaki
yayin kusaginda yayinladiktan sonra kendi platformuna aldig1 goriilmektedir.

Manovich (2002, s. 37) dijital platformlarin 6ncesinde yeni medyay1 tanimlarken bes
temel 6zellige vurgu yapar: sayisal temsil, modiilerlik, otomasyon, degiskenlik ve kod
cevrimi. Bu baglamda, dizilerin geleneksel mecralardan dijital ortama tekrar dagitima
sunulmasi, 6zellikle degiskenlik ilkesinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ornegin,
Star TV'de yayinlanan Kral Kaybederse (Taylan & Taylan, 2025) adh dizi, televizyon
gosteriminin ardindan Netflix’te farkli dil secenekleri ve goriintii kalitesi varyasyonlariyla
kiiresel izleyiciye sunulmustur. Bu durum, dijital medyanin sundugu teknik esnekliklerin
geleneksel yayinciliga gore nasil farklilastigini gosterirken, Henry Jenkins’in medya
yakinsamas1 kurami (2006) cercevesinde de degerlendirilebilir. Dijitallesme oncesi
donemde televizyon dizileri genellikle yalnizca yayin tamamlandiktan sonra yurt disina
satilirken, glinlimiizde gosterim stirecleri es zamanl ve esgiidiimlii olarak farkl tilkelerde
gerceklesmektedir. Bu dontisiim, farkli medya sistemlerinin teknik, ekonomik ve kiiltiirel
diizeyde birlestigi yakinsama olgusunun somut bir 6rnegini olusturmaktadir.

Bu baglamda, ilk olarak Tiirkiye’de yalnmzca dijital yayin platformu Gain’de gosterilen
Ayak Isleri dizisinin, ilerleyen siirecte kiiresel yayin agina sahip Netflix'e lisanslanmasi,
bu doéniisimiin yerel bir yansimasidir. Dizi, yerli dijital icerik tlretiminin kiiresel
dolasima ag¢ilabilme kapasitesini gostermesi bakimindan, yakinsama teorisinin kiiltiirel
ekonomiyle nasil i¢ ice gectigine dair glincel bir 6rnek sunar. Boylece, sadece igeriklerin
degil, iceriklerin dolasim bicimlerinin de dijitallesmeyle birlikte yeniden yapilandigi
gorilmektedir.
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3. Bir Dijital Doniisiim Ornegi Olarak Ayak isleri

Ayak Isleri (2021) dizisi Caner Ozyurtlu yonetmenliginde Gain platformu iizerinden
gosterime girmistir. Glinlimiiz itibariyle toplamda 4 sezon ve 38 boéliimden olusmaktadir.
2025 yilinda Netflix’e de lisanslanarak iki platform iizerinden de gosterimi yapilmaktadir?.
Ayak Isleri dizisinde hikaye iki basat karakterin etrafinda sekillenmektedir. Birbirlerine
taban tabana zit iki karakter Evren (Murat Akpinar) ve Vedat (Caglar Corumlu) tetikgilik
yapmaktadirlar. Profesyonel tetikci olan Vedat, sokak jargonuna hakim bir karakter olarak
sunulurken, Evren felsefe mezunu, entelektiiel bir kisilik olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.
Patron isimli karakterden gelen gorevleri gerceklestirmek tizere her béliimde kendilerini
absiirt bir konunun igerisinde bulurlar. Kara mizah ve parodi 6gelerinin sik¢a kullanildig:
dizi ayn1 zamanda giindelik yasamin gercekligine absiirt bir bakis agisi getirir. Her
boliimde kendilerini farkli bir durum i¢inde bulan karakterler yaptiklari isleri sorgularlar
ve bu sebepten dizinin ismi de olan ‘ayak isleri’ olarak gordiikleri isleri yapmaya
odaklanirlar. Dizinin tiim béliimlerinde olaylardan ¢ok diyaloglar iizerinden anlat1 yapisi
kuruldugu goriilmektedir.

3.1 Ayak isleri 4.Sezon 4.Béliim (Ofkeli Kiiciik Birey) Analizi

Sekil 1. Ayak Isleri dizisi tamitim afisi

Her boliimde farkh bir ‘ayak isi’ ile kars:1 karsiya kalan Evren ve Vedat, bu kez zengin
bir ailenin evlat edindigi ve yetiskin bir ciice olmasindan siliphelenilen bir ¢ocugu
gozlemlemekle gorevlendirilirler. Boliimiin temelini, karakterlerin pesine diistiigu
“Cocuk mu, clice mi?” sorusu olusturur. Bu soru etrafinda sekillenen anlati, yer yer
slapstick ve parodi unsurlarina bagvurarak mizahi yontini giiclendirirken, zaman zaman
da kara mizahin olanaklariyla etik sorgulamalara zemin hazirlar. Ikili, olayin absiirtligi
karsisinda farkli tutumlar gelistirirken, izleyici hem giilme hem de rahatsizlik duyma
arasinda birakilir.

Bu cok katmanli anlatinin bigimsel ve gorsel unsurlarla nasil insa edildigini anlamak
amaciyla bolim Ryan ve Lenos’un kare kare c¢oziimleme tekniginin alti evresi
(kompozisyon, goriinti yonetimi, kurgu, sanat yonetimi, anlat1 ve stil) ¢ercevesinde
analiz edilmis ve bu analiz verileri Stewart'in naratografi (narratography) yaklasimi
dogrultusunda yorumlanmistir.
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3.1.1 Kompozisyon

2.35:1'lik3 bir ¢er¢eve oraninin kullanildigi yapimda, ¢erceve disinin sinematik ve anlatisal
imkanlarindan miimkiin oldugunca faydalanilir. Ornegin éykiiniin ana unsuru olan ¢ocukla
ilk karsilasma sahnesinde ebeveynler genis salonun bir kdsesinde konumlanirken, ¢ocuk
baslangi¢ta kadrajin disinda birakilir. Bu durum seyircide merakla birlikte bir tiir eksiklik
duygusu da uyandirir. Cocuk kadraja girdiginde ise genellikle dar ve siirli gergeveler
icinde gosterilir. Bu da onun fiziksel varligiyla mekansal olarak uyumsuzlugunu vurgular.
Dizi yaklasik 32 dakika siirerken, cocugun yiizii yakin planda ilk kez 17. dakikada belirgin
sekilde gosterilir. Bu siire zarfinda ¢ocuk, genis acili planlarda arkada, ytiziinii saglariyla
orterek yer alir Bu kompozisyon tercihiyle izleyicinin hem merak duygusu tetiklenir
hem de etik acidan bir sorgulamaya yoneltilmesi amaglanir. Cocugun fiziksel 6zelligi
olan ciicelik acik bicimde sergilenmedigi gibi, karakterlerin de bu konuda dogrudan
bir yorumda bulunmamasi, seyircinin bu durumu kendi zihninde anlamlandirmasi igin
alan acar. Boylece, clicelik temasi ile kompozisyon tercihleri arasinda bir bag kurulurken
seyirci de kara mizahla yaratilan etik ikilemlere siiriiklenir. Evin simetrik genis acili
cekimleri de yine bicem tlizerinden kurulan bu ikilemi destekler. Ciinkii cogu yerde bu
simetrik diizeni bozan sey ailenin sahiplendigi kiiciik cocuktur. Boylece “Cocuk mu ciice
mi?” tartismalari ekseninde kurulu yapi kirilmaya ugrar.

X

Sekil 2. Genis agili kompozisyonlarda ¢cocuk kadrajda dar alanlara sikistirilir.

3.1.2. Goriintii Yonetimi

Bu iki gérseldeki (Gorsel 2) gériintii yonetimi tercihleri, Ayak Isleri dizisinde ¢ocugun
fiziksel gorinimiinin (ciicelik) dogrudan degil, ¢cevresel baglam ve kadraj yerlesimi
lizerinden sunulmasi acisindan oldukga dikkat cekicidir. i1k gorselde genis aciyla ¢ekilen
bahge sahnesinde ¢ocuk neredeyse arka planin bir parc¢asi halindedir; kadrajin sag
ucunda, bliyiik bir semsiye ve genis ¢im alan arasinda kiiciiliir. Bu ¢erceveleme, hem
fiziksel olarak kii¢lik olan karakteri daha da gériinmez kilar hem de onun hikayedeki
marjinalligini gorsel diizeyde pekistirir. izleyici, ¢ocugu ancak sahnedeki diger
karakterlerin davranislariyla fark eder.

Ikinci goérselde ise ¢ocuk yine arka planda, camdan goriilebilen dis mekanda oyun
oynarken yerlestirilmistir. Kamera, i¢ mekanda yetiskin karakterlere odaklanirken, ¢ocuk
camin disinda, daha az belirgin ve kontrolsiiz bir alandadir. Bu yerlestirme sayesinde
karakterler arasindaki mesafe yalnizca fiziksel degil, psikolojik ve sosyolojik bir ayrima
da isaret eder. Cocugun kadrajdaki bu ‘dista kalma’ hali hem kompozisyon hem de
151k kullanimindaki nétrlikle birleserek, seyirciyi karakterin bilinmezligine dair bir
sorgulama yapmaya iter. GOriintli yonetimi boylelikle karakterin kimligiyle ilgili dogrudan
aciklamalardan kacinarak, gorsel mesafeyi dramatik mesafeye dontstirir. Yaklasik
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32 dakikalik dizide ¢ocugun yakin plani sadece 17.dakikada goriniir. O siireye kadar
herhangi bir sekilde izleyici ¢cocugun yiizlinii tam olarak goremez. Anlat1 da izleyiciyi
filmin basrolleri Evren ve Vedat tarafina konumlandirmistir zaten.

Tablo1. Ayak Isleri ve Isler Giicler dizilerinde kullanilan ¢ekim
Olceklerine gore ortalama plan stiresi karsilastirmasi

Ayak isleri isler Giicler

Plan Sayisi / Siire 0ocu* Plan / Siire oGguU*
Uzak Plan 10/80sn 8.0 sn 14 /59 sn 4.2 sn
Genel Plan 43 /406 sn 9.4 sn 235/1041 sn 4.4 sn
Diz Plan (Amerikan) 30/168 sn 5.6 sn 537204 sn 3.8 sn
Bel / Orta Plan 59 /468 sn 7.9 sn 193 /669 sn 3.5sn
Gogiis Plan 70 /590 sn 8.4 sn 993 /2752 sn 2.8 sn
Yakin Plan (Bas) 5/15sn 3sn 107 / 306 sn. 2.9sn
Ekstra Yakin Plan 3/7sn 2.3sn - -

*Ortalama Cekim Uzunlugu

Anlatinin sinematografik sunumu baglaminda bakildiginda; genel ve diz planlarin
siire agisindan uzun tutulmasi, genel olarak ortalama ¢ekim uzunlugunun daha uzun
olmasi (7.85 sn.), karakterlerin 6ykii igcerisinde mesafeli kalmasi ya da bir anlamda
simetrik yerlestirmelerle gorsel mesafe kurulmasi; yalnizca estetik tercihler olarak
degil, ayn1 zamanda anlatinin etik ve diisiinsel boyutuna hizmet eden yapisal araglar
olarak degerlendirilebilir. izleyici, klasik anlatilarda oldugu gibi edilgen bir konumda
degildir. Tam aksine, anlatinin tamamlayicisi haline gelir. Ne gosterildigi kadar, neyin
gosterilmedigi de anlam tiretiminde belirleyici olur. Bu dogrultuda izleyici dlisiinmeye
sevk edilir. Bu da, tipki Stewart’'in (2007) naratografi yaklasiminda ortaya koyuldugu
gibi, anlatinin sunuldugu mecranin onun anlatisal 6zelliklerini ve alimlayiciyla (burada
seyirciyle) kurdugu iliskiyi dontiistliirdiigiinii ortaya koyar.

Cerceve icindeki ve disindaki bu gibi bilingli tercihler, yapimi1 daha sinematik bir 6ze
kavustururken TV icin yapilan 6nceki dizilerden de belirgin sekilde farklilastirir. Bu
farkin daha net ve amprik bir sekilde goriilebilmesi icin, tiir ve donem olarak Ayak
Isleri’ne yakin olan ama dijital platform yerine ulusal kanalda yayinlanan bir yapimla
karsilastirmak faydali olacaktir. Bu amagla olusturulan Tablo 1 ve Tablo 2’de, geleneksel
televizyon yapimi olan Isler Giicler (Aydemir, 2012) ile dijital platform yapimi olan Ayak
Isler’i cekim 6lcekleri (plan tiirleri) ve cekim siireleri acisindan karsilastirmali olarak
incelenmistir. Cekim 6lceklerinin siniflandirilmasinda ve isimlendirilmesinde, Bordwell
ve Thompson'in (2008) Film Art: An Introduction adl isimli kitaplar1 referans olarak
kullanilmistir.

Tablo2. Ayak Isleri ve Isler Giicler dizisi cekim élcekleri karsilastirmast

Ayak igleri isler Giicler

Plan Sayisi Siire Plan Sayisi Siire
Uzak Plan 10 1 dk 20 sn. 14 59 sn
Genel Plan 43 6 dk 46 sn. 235 17 dk 21 sn
Diz Plan (Amerikan) 30 2 dk 48 sn. 53 3 dk 24 sn
Bel / Orta Plan 59 7 dk 50 sn. 193 11 dk 9sn
Gdgiis Plan 70 9 dk 50 sn. 993 45 dk 52 sn
Yakin Plan (Bas) 5 15 sn. 107 5dk 6 sn
Ekstra Yakin Plan 3 7 sn. - -
Toplam 220 29 dk 9 sn. 1595 1 sa 24 dk
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Tablo 2’ye bakildiginda Ayak Isleri dizisinde yakin planlarin sayisal olarak fazla oldugu,
ancak toplam siireye oranla etkili ve kisa siireli kullanildig1 gézlemlenmektedir. Buna
karsilik Isler Giicler dizisinde yakin planlar hem say1 hem siire bakimindan acik sekilde
baskindir. Ayak isleri, genis (genel, diz) planlar1 daha uzun siirelerle kullanarak mekanin
anlamsal boyutunu éne ¢ikarirken, isler Giigler bu planlar1 cogunlukla gegis veya tanitim
amach kullanmaktadir. Bu fark, dijital platformlarin bigimsel 6zgtrliik sunmasi sayesinde,
Ayak Isleri’nin sinematografik acidan daha giiclii ve sembolik kompozisyonlar kurmasina
olanak tanimaktadir. Geleneksel medyada ise siire baskisi ve anlati temposu nedeniyle
daha fonksiyonel, aciklayic1 planlar tercih edilmektedir. Renk kullanimi incelediginde
ise ev sahnelerinde pastel tonlar (beyaz, bej, acik mavi), gorev sahnelerinde ise yiiksek
kontrasth mat renkler tercih edilerek konusal gecisler desteklenir.

I[sik kullanimina bakildiginda ise, evin icinde dogrudan giin 15181 yerine yumusatilmis
bir aydinlatma (softbox etkisi) tercih edilmistir; ¢ocukla ilgili sahnelerde ise dramatik
golge kullanimi goze carpar. Ev ici aksam ¢ekimlerinde, karakterler tizerinde ‘Rembrandt’
tekniginin kullanildig1 gorilir. Bu teknik sayesinde, yiizlerde tliggenimsi yumusak 151k
lekeleri olusturularak hacim ve derinlik hissi artirilir.

3.1.2. Kurgu

Boliim icerisinde gorev, sorgulama ve ¢oziilme seklinde ilerleyen belirgin tematik gecisler
dikkat ceker. Bu anlat1 yapisini desteklemek amaciyla, jump cut’lar 6zellikle mizahi etki
yaratmak icin kullanilir; 6rnegin Evren’in uzun uzun anlattig1 bir sahne, aniden Vedat'in
kisa ve kestirip atan cevabiyla kesilerek komik bir etki yaratilir. Ayrica duragan planlarin
ardindan gelen ani hizli kesmeler (6zellikle cocugun duygusal cikis1 gibi sahnelerde)
izleyicinin dikkatini stirekli canli tutmay1 amaglar.

Miizik ve dogal sesler de sahneler arasi gecislerde anlatiy1 destekleyici islevle
kullanilmaktadir. Tercih edilen miizikler genellikle hareketli ve ritimlidir; bu da anlatinin
temposunu canh tutmaya hizmet eder. Ozellikle ¢ocukla ilgili sahnelerde cevresel sesler
(ayak sesleri, nefes gibi) belirgin bicimde 6n plana ¢ikarak dramatik etkiyi artirir. Karar
anlarinda ise bu ses tasarimi gerilim yaratmak amaciyla kullanilir. Bu baglamda, dijital
platformun sundugu anlatisal 6zgurliikler miizik kullaniminda da hissedilmektedir.
Karsilastirmali olarak degerlendirildiginde, geleneksel bir komedi televizyon dizisi olan
Isler Giigler dizisinde béliim siiresini uzatmak amaciyla siklikla anlat1 biitiinliigiine katk
sunmayan miizikli flashback’ler ya da dans sahnelerine yer verildigi gozlemlenir. Oysa
Ayak Isleri érneginde, miizik yalmzca anlatiy1 destekleyici islevle kullanilmis, dramatik
yapiy1 bolmeden anlatiya organik bicimde dahil edilmistir. Bu yoniiyle, dijital mecranin
sundugu esnekligin bilingli ve islevsel sekilde degerlendirildigi sonucuna varilabilir.

3.1.3. Anlati

Dizinin olay orgiisii ve anlati iskeleti klasik ‘serim-diigiim-¢6ziim’ formuna sadik kalsa
da bazi yenilik¢i ve modernist denemeler de dikkat ¢eker. Cocuk tizerinden kurulan
belirsizlik ve gizem de seyircide yarattig1 merak ve izleme motivasyonuyla ana akim olay
orgulerini animsatir. Ancak yapimdaki parodik unsurlar ve karakterlerin absiirt tutumlari
sayesinde bu klasik form modernist bir alayciliga yaklasir. Sinemaya dair yapilan
sohbetlerle yaratilan 6zdiistintimselci (self-reflexive) unsurlar da bu yaklasmay1 destekler.
Ornegin giris sekansindaki 12 Kizgin Adam (12 Angry Man, Sidney Lumet, 1957) filmi
lizerinden karakterlerin kimligini ortaya koyan bir tartisma yuritilir. Bu tartismada
Evren film bilgisine atif yaparak konu hakkinda referans verirken Vedat onu tislubundan
dolay1 elestirir. izleyici hikdyenin seriminde karakterlerin kimligini gormektedir. Evren
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ve Vedat'in aileyle ilk kez kapida tanistiklari sahnede, her iki karakterin de kafasina top
isabet eder. Bu fiziksel miidahale, karakterlerin jest ve mimikleriyle birlikte 6zellikle
Vedat'in sert ve tepkisel sdylemleri araciligiyla komik bir etki yaratmay1 hedefler. S6z
konusu sahnede, slapstick komediye 6zgl fiziksel sakalar ve kaba tislup gibi unsurlar 6ne
cikar; bu da dizinin yer yer beden dili temelli mizahi tercih ettigini gostermektedir.

J

Sekil 3. Vedat ve Evren aileyi masa basinda toplar ve “Cocuk mu clice mi?” oylamasi yapar.

Dizinin giris sekansinda ve boliim igerisinde iizerinden tartisma dondtriilen 12 Kizgin
Adam filmine verilen referanslar anlati boyunca devam etmektedir. 12 Kizgin Adam’da
“Suglu mu Sugsuz mu?” sorusuna cevap aranan hikaye burada “Cocuk mu ciice mi?”
sorusu etrafinda sekillenmektedir. Bu kapsamda bir parodiden bahsedilebilir. Parodi
kara mizah 6geleriyle sunulmaktadir. Anlatidaki bosluklar, bilingli olarak doldurulmaz.
Cocugun kim oldugu ve ebeveynlerin gercek niyeti netlesmez. Boylece kara mizahin
karakteristiklerinden biri olan muglaklik hakimiyet kazanir.

Sekil 4. Cocugun cliceligini anlamak lizerine tartismaya girerler.

Evren ve Vedat ciicelik lizerinden tartismaya girerler ve bu tartismada bolca argo tabirler
ve kifiirler kullanilir. Cocugun cilice olup olmadig1 konusunda genel ciiceleri kapsayan
soylemlerde bulunurlar:
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Vedat: Hayvan gibi futbol oynuyor ya...

Evren: Abi futbolcu olurdu o zaman niye bdyle takilsin? Cocuk da degil ne engeli varki?
Vedat: Clice olmak...

Evren: Abi vardir bir clice futbol takimi falan...

Vedat: Gordiin mii sen hi¢?

Evren: Vardir abi... Olmasi lazim... Olmal...

Vedat: Oglum o zaman her seyin clice versiyonunu yapsinlar. Gitsinler ciice survivor
diizenlesinler. Ciice Eurovision’u diizenlesinler. Diinyada o kadar ciice var m1 ***. Sadece Stikrii

Saracoglu stadini doldurmak icin 80.000 ciice gerekiyor ***.

Ciicelik tizerinden kurulan sdylemler, bolim boyunca kara mizahin temel malzemesi
haline getirilmistir. Ancak bu sdylemler, karakterlerin alayci tslubuyla degil, gorsel
mesafe ve etik belirsizlik tizerinden islenir. Bu tartisma tek plan iizerinden islenmektedir.
Televizyon yapimlarinda gordiigiimiiz acgi/karsi aci ikiligi burada kullanilmamistir. Bu
dogrultuda izleyicinin odaginin diyaloga cevrilmesinin amaclandig1 soylenebilir.

Bolim finali, konvansiyonel anlamda bir “¢oziilme” sunmaz; aksine, izleyiciyi
cevaplanmamis bir soruyla bas basa birakir. Anlatinin basinda ortaya atilan “Ciice mi,
cocuk mu?” sorusu, b6lim sonunda da net bir yanit bulmaz. Bu tercih, klasik anlati
yapisindaki serim-digiim-¢6ziim modelini bilingli bicimde bozar. Bu yapisal kirillma,
dijital platformlarin sundugu bicimsel oOzgiirliikle dogrudan iliskilidir. Naratografik
acidan bakildiginda anlatidaki bu kirilma platformun sundugu imkan dahilinde
gerceklestirilmektedir. Televizyonda yayinlanan bir dizide streklilik arzi mevcutken
platformun sundugu bu esneklik anlatida bir kirilmaya sebep olmustur.

Anlat1 boyunca komedinin alt tiirlerinden slapstick, kara mizah ve parodi, melez bir
yapida i¢ ice gecerek kullanilmis; boylece tek tiirli, lineer bir yapidan uzaklasilmistir.

Bu baglamda Ayak Isleri, dijital platformun sundugu anlati ve bicim esnekligini etkili
bicimde kullanirken, geleneksel televizyon yapimlar: bu konuda belirgin sinirlamalara
tabidir. Ornegin, Isler Giicler dizisinde de zaman zaman absiirt mizah ve parodi
unsurlarina yer verilmis olsa da yapinin sonunda olaylarin ¢éziime kavustugu, seyircinin
yonlendirilmis bicimde sonucla bas basa birakildigi gériilmektedir. Televizyon mecrasinin
dayattig1 stire, reklam aralar1 ve yayin politikalari, anlatinin klasik yapiya daha siki sikiya
bagli kalmasina neden olurken; dijital platformlarda bu tiir yapisal zorunluluklarin
olmamasi, anlaticiya hem bicim hem de igerik agisindan daha genis bir hareket alani
tanmimaktadir. Ayak Isleri bu yoniiyle, izleyiciyi pasif bir alict konumundan cikararak
anlatinin ahlaki ve anlam diizeyine aktif bicimde dahil eden yeni nesil dijital komedi
anlatilariyla ortiisen 6zellikler gostermektedir.

3.1.4. Stil

Kara mizahin omurgasi olan ciddi konuya karsi abstirt davranis ikiligi oldukea belirgindir:
Ebeveynlik, evlat edinme ve ¢ocuk psikolojisi gibi agir temalar, Evren’in kurumlara
olan gilivensizligi ile Vedat'in profesyonel fakat duygusuz yaklasimi tlizerinden absiirt
karakterlerin hic¢biri ¢ocugun ne hissettigini 6nemsemez. Cocuk tizerinden ciicelik
tartismasi yuritilir. Bu tir ironik yapi, kara mizahin temelini olusturur. Sahnelerin
temposu bilincli olarak yavaslatilmis, izleyiciyi rahatsiz edecek seviyede duraksamali
konusmalar yapilir. Bu da hem giiliingliigli hem utan¢ duygusunu giiclendirmektedir.
Boliim boyunca cevap aranan soru tipki karakterler gibi izleyici tizerinde de olusturulmaya
calismistir. Stil genis a¢ili kompozisyonlarla ve ¢ocugun yakin sahnelerinin bilingli
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olarak gizlenmesi yani kurgu vasitasiyla yapilmistir. Bu baglamda platformlarin stilistik
karsilastirmasini yapmak icin naratografik acidan yapilan degerlendirme ile asagidaki
tablo olusturulmustur.

Tablo 3. Dijital Platformda yayinlanan Ayak Isleri ve televizyonda
yayinlanan Isler Giicler dizisinin stilistik karsilastirmast

Ozellik Ayak isleri (Dijital) isler Giicler (Geleneksel TV)
- - Kisa ve sabit olmayan bdlimler 90 dakikaya yakin sabit uzunluk
Siire Esnekligi . . . - o
— anlatiya gore sire belirlenir — sireyi doldurma zorunlulugu
Gorsel anlam Uretimi odakli, Fonksiyonel, ritim
Plan Kullanimi o . o
secici ve sembolik saglayici, tekrar eden
. Sinematografik, genis kadrajlarla Karakter merkezli, goérsel
Kompozisyon .
dustinsel mesafe kurulur anlamdan ¢ok anlati temposu
Anlati Yapisi Parodik ve muglak, ¢dzilmeyen yapi | C6zim odakli, klasik dramatik yapi
Mekan Kullammi Dramatll K me'EaforIarIa Fonksiyonel mekan kullanimi
destekli mekan

3.1.5. Sanat Yonetimi

Mekan tasarimi geligkilidir: Ev sicak ve diizenli goriiniir ama egyalarin yerlesimi steril ve
yapaydir. Cocugun odasinda yer alan objeler (hi¢ acilmamis oyuncak kutulari, bozulmamis
bir yatak) onun oraya ait olmadigini gosterir. Genel olarak evde bir diizenden bahsetmek
miimkiindiir. Bu diizeni yani yapiy1 bozan kiiciik ¢cocuga duyulan siiphedir. Vedat ve
Evren’in kiyafetleri karakterlerini yansitir: Vedat koyu renkli, sade ve gorev odakl
kiyafetler secerken Evren daha daginik ve sokak tarzi giyinir. Ebeveynlerin kiyafetleri
klasik bir tarzdir (bej tonlari, ttili gomlekler) ve hikayede ‘goriiniis’ ile ‘gerceklik’
catismasini yansitir. Cocuk yiiziinli 6rtecek uzun sagh bir yapida sunulmustur. Sebebi ise
filmin konusundan kaynaklanmaktadir ve ¢ocugun ya da ciicenin kimligini agik etmemesi
lizerine oldugu diistiniilmektedir.

Sonug

Bu ¢alisma kapsaminda, Ayak Isleri dizisinin 4. sezon 4. Boliimii, “anlatilarin yapisal
isleyisinin altindaki alt birimlere odaklanan” (Stewart, 2007, s. 22) naratografik yaklasim
dogrultusunda, “kare kare ¢oziimleme” yontemiyle ele alinmis ve dizinin anlatisal yapisi,
bicimsel 6zellikleri ve mizah dili dijital platform baglaminda degerlendirilmistir. Yapilan
c¢oziimleme, dizinin klasik televizyon dizilerinden ayristigini ve dijital platformlarin
sundugu ortamin olanaklarindan faydalandigini ortaya koymaktadir. Once Gain,
arkasindan da Netflix platformlar iizerinden yayinlanan Ayak Isleri dizisi, geleneksel
televizyon dizilerine kiyasla sahip oldugu ozgir ifade ortamini yaratici ve sinematik
denemeler yapmak amaciyla islevsel sekilde kullanmistir.

Gerek boliim strelerindeki esneklik gerekse sansiirsiiz dil ve icerik kullanimi, anlatinin
daha dogal ve katmanli bir bicimde gelismesine olanak tanimaktadir. Bu baglamda,
anlat1 yapisinda klasik li¢ asamali yapi (serim-diigiim-¢6ziim) yer yer bozulmakta;
sonuca ulasmayan ve muglaklikla sonlanan hikayeler aracihigiyla izleyici, etik ve
diisiinsel bir sorgulama siirecine dahil edilmektedir. Ozellikle “Cocuk mu, ciice mi?”
sorusunun cevapsiz birakilmasi, izleyiciye yoneltilmis bilincli bir kara mizah stratejisi
olarak degerlendirilebilir. Geleneksel televizyon yayinciligi, toplumdaki hakim ahlaki
normlara daha fazla bagl kalmak durumundadir. Bu zorunluluk, hem genis kitlelere
hitap etme gerekliliginden hem de toplumsal ve biirokratik denetim mekanizmalarinin
varligindan kaynaklandig1 distniilebilir. Dolayisiyla, geleneksel mecralarda mizah
anlayis1 daha dikkatli ve simirli bir cercevede sekillenmektedir. Buna karsilik dijital
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platformlarda yayinlanan diziler, daha nis ve segici bir izleyici kitlesine hitap ettikleri
icin politik dogruculuk argiimanlarina yaslanmadan, ofansif mizah tiirlerine daha fazla
alan acabilmektedir. Geleneksel mecralarda bugiine kadar tretilen komedi dizilerinde
bu tiir bir anlat1 tercihine pek rastlanmazken, Ayak isleri érneginde hikayenin belirgin
bir sonla degil, belirsizlikle nihayetlenmesi dikkat ¢ekicidir. Dizinin genel yapisinda da
her bolimiin birbirine dogrudan bagl olmayan ve farkli temalar etrafinda sekillenen
bir anlat1 6rglistine sahip oldugu gozlemlenmektedir. Bu durum, anlaticinin devamlilik
kaygis1 tasimaksizin daha 6zgiin bir anlati alani insa etmesini miimkiin kilmaktadir.

Geleneksel mecralarda yayinlanan Kardes Payi, Leyla ile Mecnun ve Isler Giicler gibi
komedi dizilerinde, televizyonun dayattif1 siire sinir1 sebebiyle anlatinin akisini
sekteye ugratan gereksiz diyaloglar ve zorlama sahneler siklikla yer almaktadir. Bu
tiir yapilarin yalnizca stireyi doldurmak amaciyla iretildigi ve anlati bitlinligiini
zayiflattig1 gorilmektedir. Dijital platformlarda ise bu tiirden bir yapisal zorunluluk
bulunmamaktadir. Gorilintii yonetimi kisminda ortaya koydugumuz tabloda da gortilecegi
lizere, Ayak Isleri, genel ve diz planlarin1 mekansal anlam yaratmak ve kompozisyonu
dramatik hale getirmek icin kullanirken; Isler Giicler bu planlar1 daha ¢ok anlatinin
ritmini saglamak amaciyla kullanmaktadir. Ayak Isleri'nin sinematografik tercihleri, daha
bilingli ve katmanl goértinmektedir. Bu noktada, sinematografi anlatiya sadece eslik eden
degil, onu sekillendiren bir unsura doniismektedir. Ozellikle cocuk karakterin uzun siire
gorinmemesi, kompozisyonun boslukla anlam liretmesi ve genis planlarda ¢ocugun yalniz
birakilmasi gibi tercihler; etik, dramatik ve gorsel diizeyde ¢ok katmanlhlik yaratmaktadir.

Ayak Isleri dérneginde goriildiigii iizere, kisa béliim yapilari, deneysel sinematografik
dil, diyalog merkezli kara mizah, parodi ve geleneksel anlati kaliplarin1 kiran anlatim
bicimleriyle dijital ortamin sundugu anlatisal ve bicimsel o6zgirliikler etkili bicimde
degerlendirilmistir. Dizi, dijital ¢agin anlati ve stil ozgurliklerini sinematografik
olarak degerlendirirken; Isler Giicler, kara mizah dozu olan 6zgiin icerigine ragmen,
geleneksel medyanin hiz, tekrar ve siireklilik odakli anlati mantigini stirdirmektedir.
Dolayisiyla plan sayisi, siiresi ve tiirti gibi teknik veriler yalnizca istatistiksel degil, ayni
zamanda anlati niyeti ve mecra baglami hakkinda da fikir vermektedir. Bu durum, tipki
fotokimyasal siirecten dijitale geciste oldugu gibi, filmin anlatisal 6zelliklerinin onun
teknolojik dontstimiiyle de baglantili oldugunu savunan Stewart'in (2007) naratografik
yaklasimini da dogrulamaktadir. Zaten dizinin senaristleri Caner Ozyurtlu ve Volkan Oge
de katildiklar1 bir YouTube programinda, televizyon dizilerindeki uzun stire baskisina
dair “O sureleri yazamayiz biz, bizim bir sezonumuz onlarin bir bélimi gibi...” seklinde
konusarak, anlatinin iiretim mecrasina gore nasil bicimlendigini acikca ifade etmislerdir
(Altayli, 2024).

Sonug olarak, Ayak Isleri dizisi; kara mizah, parodi ve slapstick gibi komedinin farkl alt
tiirlerini harmanlayan ve dijital platformlarin sundugu esneklikten faydalanarak bigimsel
ve anlatisal olarak gelenekselden ayrisan bir yap: sunmaktadir. Bu ¢alisma, dijital ¢agin
yerli komedi dizileri tizerindeki etkisini gosterdigi kadar; tirler aras1 geciskenligin ve
izleyiciyle kurulan yeni etik iliskilerin de altini ¢izmektedir. Bu baglamda, Ayak Isleri,
Tiirkiye’de dijital platformlara 6zgi icerik iiretiminin gelecegine dair énemli bir 6rnek
sunmaktadir.
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Notlar

1 Bu konuda doniim noktasi sayilabilecek en temel calismalardan biri Stuart Hall’'un 1970’lerde yazdigi “Encoding/
decoding” isimli makalesidir.

2 Birbirlerine rakip platformlarin igeriklerini paylasmalari tartigma konusudur. Yerli bir platform olan Gain’in igerigini
uluslararasi bir platform olan ve tlkemizde faaliyet gosteren Netflix’e lisanslamig olmasi tartigma konusu olmusgtur.

3 Gordntler, basglangigta 16:9 en-boy oraninda kaydedilmis olmakla birlikte, post-prodiiksiyon strecinde yapilan kirpma
(crop) islemiyle sinematografik bir estetik elde edilmesi amaciyla 2.35:1 formatina dontstlrtlimugtir. Ancak IMDb gibi veri
tabanlarinda yapimin ¢ekim formati esas alindigindan, ilgili kaynaklarda en-boy orani 16:9 olarak belirtiimektedir. (IMDb,
2024)
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Extended Abstract

This study traces how comedy, as a narrative form, has begun to take on new shapes in
the digital age—shapes that would have been unthinkable within the formal limits of
traditional television. At the center is Ayak Isleri (Running Errands), a Turkish digital
series that uses absurdity not as decoration, but as method. What happens to comedy,
this study asks, when it’s no longer tethered to fixed runtimes, advertiser expectations, or
the demand for neat resolutions? To explore that, the research draws on Garrett Stewart’s
notion of “narratography” (2007), which insists that storytelling isn’t just content poured
into a container—it’s shaped by the material and technical properties of the medium
itself. For comedy in the digital space, this matters a great deal. Variable episode lengths,
algorithmic visibility, and loosened censorship don’t just change production logistics;
they reshape what kind of humor is possible, and how it’s delivered. Paired with a shot-
by-shot formal analysis (Ryan & Lenos, 2012), this framework allows for a close reading
of one episode from Ayak Isleri’s fourth season, contrasted with the more traditional
broadcast sitcom Isler Giicler (2012).

What emerges is a sharp contrast—not just in tone, but in the narrative logic of the two
shows. Ayak Isleri opens with an absurd premise: two men suspect that a newly adopted
child might be an adult in disguise. Instead of moving toward clarity or closure, the
episode circles around ambiguity, refusing to solve its own mystery. This is not accidental;
it's a deliberate use of the platform’s freedom, an experiment in what happens when
you’re no longer obligated to reassure the viewer by the time credits roll. The show’s
visual language pushes in the same direction. The use of a cinematic 2.35:1 aspect ratio,
symmetrical framing, and deep focus compositions creates a strangely static, sometimes
unsettling atmosphere. The supposed “child” is often relegated to the edge of the frame—
or left out entirely—keeping the ambiguity alive in visual terms as well. The mise-en-
scene offers no comfort: warm, lived-in interiors are sharply contrasted with the sterile,
too-perfect bedroom of the child, generating tension without saying a word.

Editing, too, plays its part. Where most sitcoms aim for flow, here we get interruptions—
jump cuts, ellipses, temporal gaps. The rhythm feels intentionally offbeat, matching
the absurdity of the premise. The sound design follows suit: no laugh tracks, no
manipulative musical cues. Instead, silence is used as punctuation, and music arrives
like an afterthought or a provocation—not to guide the audience, but to unsettle them.
Set against Isler Giicler, the difference is stark. Though both shows are steeped in similar
cultural references, the older sitcom remains within the grammar of traditional television:
standard coverage, reaction shots, clearly marked act structures, and resolved endings.
Ayak Isleri, by contrast, strips things back. The result is more ambiguous, more open-
ended, and it demands more from the viewer—not just attention, but interpretation.

What's also striking is how Ayak Isleri doesn’t stick to one comedic register. Slapstick,
dark comedy, and verbal wit all co-exist, often within a single scene. This hybrid tone feels
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made for the digital space, where creators aren’t bound by genre expectations or the need
to court broad demographics. It allows for a form of comedy that is tonally unstable—
sometimes even uncomfortable—and all the more powerful for it.

On the production side, digital platforms also reshape the economics of comedic
storytelling. No fixed runtimes, no commercial breaks, no network guidelines. Episodes
range from 25 to 45 minutes, expanding or contracting as needed. The storytelling
breathes differently—not faster, not slower, but on its own terms.

In the end, Ayak Isleri isn’t just a quirky series—it’s a test case for how comedy is evolving
in a post-television world. It shows that streaming platforms aren’t just new pipes for
old content, but new narrative environments altogether. Here, ambiguity can be a feature
rather than a bug. Risk becomes part of the grammar. And comedy is no longer required
to comfort.

This research contributes to ongoing debates about genre, medium, and form in the
digital age. It offers a concrete example of how changes in infrastructure open up new
creative horizons—not just for comedy, but for storytelling more broadly. Future work
might consider how these shifts play out in other national contexts, or how audiences
themselves respond when the familiar rhythms of television comedy begin to slip.

Keywords: Comedy, Digital Platforms, Traditional Media, Narratography, Ayak Isleri
Series.
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