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OZ: Preliid formu, 15. yiizyildan itibaren degisim ve gelisim gostererek
giinlimiize ulasmis Klasik Bati Miizigi formlarindan biridir. 20. yiizyilda bu form
farkli bigimlerde yorumlanmis ve pek c¢ok 0Ozgiin Ornek ortaya konmustur.
Dagistanli besteci Murad Kazhlayev’in (1931-2023) “Piyano i¢in Alt1 Preliid” adli
eseri, s0z konusu dénemin preliid anlayigina 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu
calismada, nitel arastirma yontemlerinden betimsel ve igerik analizi kullanilarak
prelid formu ve programli miizik baglaminda Kazhlayev’in Preliidleri
incelenmistir. Arastirmanin amaglari, bir yandan preliid formu ile programli miizik
iizerine yapilacak caligmalara katki saglamak, diger yandan ise Kazhlayev’in
Prelidleri’ni Tiirk piyanistler ve arastirmacilar i¢in daha goriiniir kilmaktir.
Bulgular boliimiinde 6nce bestecinin yasarm ve prelid formunun tarihgesi
Ozetlenmis, ardindan miizikte programlilik kavramm kisaca ele alinmistir. Daha
sonra Kazhlayev’in “Piyano i¢in Alt1 Preliid”’liniin 4, 5 ve 6 numarali programli
preliidleri, form ve miizikal yap1 ag¢isindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Murad Kazhlayev, Prelild Formu, Programli Miizik,
20. Yiizyil Piyano Miizigi.

ABSTRACT: The prelude form, which has undergone transformation and
development since the 15th century, is one of the genres of Western classical music
that has survived to the present day. In the 20th century, this form was interpreted
in diverse ways, resulting in numerous original examples. The work “Six Preludes
for Piano” by the Dagestani composer Murad Kazhlayev (1931-2023) constitutes a
significant example of the concept of prelude in this period. In this study,
Kazhlayev’s Preludes are examined within the context of the prelude form and
programmed music using descriptive and content analysis, which are among the
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qualitative research methods. The aims of the research are, on the one hand, to
contribute to future studies on the prelude form and programmed music, and, on
the other hand, to make Kazhlayev’s Preludes more visible to Turkish pianists and
researchers. In the Findings section, the composer’s life and the historical
development of the prelude form are first summarized, followed by a brief
discussion of the concept of being programmed in music. Subsequently, the
programmed Preludes Nos 4, 5 and 6 from Kazhlayev’s “Six Preludes for Piano”
were analyzed in terms of form and musical structure.

Keywords: Murad Kazhlayev, Prelude Form, Programmed Music, 20th-
Century Piano Music.

1. GIRiS

20. ylizy1ll miiziginde preliid formu ayri1 bir 6nem kazanmigtir. Dénemin
sundugu teknik ve miizikal yenilikler, preliid formunun daha bagimsiz, deneysel ve
cesitlenmis bir ifade araci haline gelmesinde etkili olmusg; bu gelisim ozellikle
doénemin bazi bestecilerinin eserlerinde agikca gdzlemlenmistir. Ornegin Valery
Saparov’un (d. 1947) “24 Jazz Preliid™i, Tiirk besteci Ahmet Adnan Saygun’un
(1907-1991) “Op. 45 Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid”ii, Claude Debussy’nin
(1862-1918) programli Preliidleri ve c¢alismamizin konusu olan Murad
Kazhlayev’in programli 6 Preliid’ii 20. yiizyil piyano preliidlerinin ilgi ¢ekici
ornekleridir.

Incelemeye baslamadan once literatiir taramasi yapilmis olup Kazhlayev’in
Preliidler’i ile ilgili arastirma yapilmadig tespit edilmistir. Bu inceleme Kazhlayev
Preliidler’i konusunda bir ilki temsil etmesi agisindan Onem arz etmektedir.
Yapilan analizler sonucunda, Kazhlayev’in programli Preliidleri’nin caz armonisi
de dahil olmak {iizere cesitli armonik unsurlarla zenginlestirildigi ve 20. ylizyilin
kazandirdigi bazi icracilik tekniklerini kullandigi tespit edilmistir. Inceleme,
herhangi bir baglik igermeyen ilk ii¢ Preliid’iin programli miizik 6rnegi
sayllamayacagini; buna karsilik, baslik iceren ve sonradan eklenen diger iig
Preliid’{in ise programli miizik 6rnekleri oldugunu ortaya koymustur.

Inceleme, dokiiman analizi yontemi' temel almarak hazirlanmustir. Nitel
aragtirma yaklagimi gergevesinde yiiriitiilen ¢aligmada, betimsel analiz® ve igerik
analizi tekniklerinden yararlamlmistir. Arastrmanin evrenini prelid formu,

! Ramazan Sak-ikbal Tuba Sahin Sak-Cagla Oneren Sendil-Esref Nas, “Bir Arastirma
Yéntemi Olarak Dokiiman Analizi”, Kocaeli Universitesi Egitim Dergisi, 4(1), 2021, s.
227-250.

2 Ali Baltaci, Nitel Arastirma Siireci: Nitel Bir Arastirma Nasil Yapilir? Ahi Evran
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5(2), 2019, s. 379.
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orneklemini ise Murad Kazhlayev’in “Piyano i¢in 6 Preliid” adli eserinin 4, 5 ve 6
numarali Preliidleri olusturmaktadir.

2. BULGULAR

Dagistan kabile halklarindan olan Lak kokenli Murad Magomedovich
Kazhlayev,® 1931 yilinda Bakii, Azerbaycan'da dogmustur. Bakii Devlet
Konservatuvari’nda 6nce ortaokulda (1938-1949), sonra da yiiksekokulda (1950-
1955) okumustur ve Boris Zeidman’mn (1908-1981) kompozisyon simnifindan mezun
olmustur. Kazhlayev’in sanat yasaminda, Kuzey Katkasyali1 oncii besteci Gotfrid
Hasanov (1900-1965) ile yiiriittiigii ¢alismalar belirleyici bir rol oynamus; ayrica
yaklasik yarim yiizyil boyunca Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi’nin miizik
direktorliiglinii iistlenen Niyazi (Ziilfigar oglu Tagizade Hacibeyov, 1912-1984) ile
gerceklestirdigi seflik c¢aligmalari, onun sanatsal gelisimine Onemli katkilar
saglamgtir.*

Yetenekli bir piyanist olan Kazhlayev, 1955 yilinda Dagistan'm kale
baskenti Makhachkala’ya yerlesmistir. Burada teori dersleri vermis, Dagistan
Besteciler Birligi’ni kurmus ve Dagistan Radyo Senfoni Orkestrasi’ni yonetmistir
(1957-63). Glinka Devlet Odiilii (1970) ve SSCB Halk Sanatcisi1 (1981) ddiillerini
alan sanat¢1, Ocak 1989'da Moskova’ya tasinarak, Rusya’nin popiiler miizik, big
band, varyete ve caz alaninda en Onde gelen orkestrasi olan, ancak Klasik ve
Romantik repertuvar ve c¢agdas promiyerleri de kapsayan bir programlama
politikasina sahip prestijli Devlet Radyo ve Televizyonu Akademik Biiyiik Konser
Orkestrasi’nin (son ismi Yuri Silantyev Akademik Biiyiik Konser Orkestrasi) sanat
yonetmeni ve sefi olarak on sekiz yil boyunca gorev yapmustir. 1993 yilinda
Rachmaninoff Rostov Devlet Konservatuvari’na kompozisyon profesorii olarak
atanmustir. Ocak 2016'da, 85. dogum giinii vesilesiyle Dagistan’in Onur Sanatgist
ilan edilmistir. Besteci, hayati boyunca bale miizigi, miizikal komedyalar, film
miizikleri, orkestra ve solo enstriimanlar ic¢in eserler bestelemistir.’ Murad
Kazhlayev, 23 Aralik 2023 yilinda 92 yasinda hayatini kaybetmistir.

3 “KAZHLAEV Murad Magomedovich”,
https://web.archive.org/web/20080120221509/http:/www.biograph.ru/bank/kazhlayev_mm.
htm, biograph.ru, (26. 05. 2025).

4 “MURAD KAZHLAYEV (b.1931)”,
https://grandpianorecords.com/Composer/ComposerDetails/267990, (18.10.2025).

> Michael Herman, “Russian, Soviet & Post-Soviet Concertos”,
https://musicwebinternational.com/wp-content/uploads/2023/06/Russian-concertos-HP.pdf,
(08. 06. 2025).
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2.1. Preliid Formu

Klasik Bati Miizigi’nde Latince prae (6nce) ve ludere (calmaya baglamak)
kelimelerinin birlesiminden tiiremis ve “6n calis” anlamma gelen®  preliid
formunda bestelenen ilk eserler 15. ve 16. yiizyila aittir. S6z konusu Ornekler,
kilisede koronun dogru tonaliteye girebilmesi i¢in org araciliiyla ilgili tonu
vererek koroyu bu tona alistiran giris niteligindeki kisa parcalar mahiyetinde
yazilmistir. Daha sonraki yiizyillarda ortaya ¢ikan preliidler ise genellikle serbest
stilde dogaclama parcalardir. Serbest formda bestelenen bu dogaglama preliidlerin
ortaya ¢ikis amaglarindan biri de egitim amaciyla dgrencilere drnekler sunmaktir.’

Tarihte notasina ulasabildigimiz en eski preliidler Adam Ileborgh’iin 1448
yilinda besteledigi  “Incipiunt Praeludia Diversrum Notarum”  baslikli
praembula’sidir. Latince prae (6n, 6nce) ve ambulare (yiirlimek) sozciiklerinden
tiireyen ve “Onceden yiiriimek, 6n ¢aligma” anlamlarim tasiyan praeambulum ya da
praembula, preliid formunun en erken drnekleri olarak kabul edilmektedir. ®

15. yy.’in sonlarina dogru Alman piyanist, besteci ve miizik teorisyeni
Conrad Paumann (1410-1473), preliidleri sonradan gelecek olan ana eserin
tonalitesinin derecelerini kesfetmek ve ton icerisinde serbestce dolasmak icin
kullanmugtir. Bestecinin 1452 yilinda yazdigi “Fundamentum Organisandi” (Org
Kompozisyonunun Temelleri) adli eseri, miizik besteleme tekniklerini dgretmek
amactyla ornekler igermektedir.’

16. yy. sonrasinda Girolamo Frescobaldi (1583—-1643), preliid formunun
gelisiminde énemli bir rol oynamustir. Onceki dénemlerde daha kat1 ve belirli bir
yapiya sahip olan preliid, Frescobaldi’nin katkilariyla dogaglama niteligine daha
yakin bir karakter kazanmigtir. Bu doniisiim, onu izleyen dénemlerde bestelenen
onemli preliidlerin temelini olusturmustur. Bu preliidler, virtiidzite agisindan
toccata' formuna yakin 6zellikler tagimaktadir. Bu iki formun ortak bir noktada

¢ Ahmet Say, Miizik SézLigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2002, s. 436.

7 Ayca Yilmaz, Frederic Chopin “24 PRELUD” OP.28, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali Piyano Programu, Yiiksek
Lisans Eser Calismasi), Istanbul 2008, 5.17

8 David Ledbetter-Howard Ferguson, Prelude, Grove Music Online, Macmillan Publishers
Ltd, Stanley Sadie Edisyonu, Londra 2001. s.1.

® Willi Apel, Masters of the Keyboard: A Brief Survey of Pianoforte Music, Harward
University Press (2013), Massachusetts 1947, s. 28.

10 “Tek boliimlii bir ¢algi miizigi parcast olarak 16. yiizyilda dogan ve barok dénem
boyunca yasayan toccata, ozellikle org ve ¢embalo gibi klavyeli ¢algilar i¢in yazilmistir.
Terimin kaynaginda Italyanca toccare: ‘dokunus’ sézciigii vardir. Bu sézciik, toccata nin
‘tuslu ¢algilar i¢in yazilmis eser’ oldugunu aciklamaya yardimct olur.”, Ahmet Say, a.g.e.,
s. 520-521.
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kesismesini saglayarak hem preliild formunun gelisimine hem de klavye miizigine
biiyiik bir katkida bulunmustur. Onun preliidleri sik sik ricercare,! fantasia'® ve
canzona® gibi formlarla i¢ ice ge¢mistir. Bestecinin 6zellikle “Fiori Musicali”
(1635) adl1 eseri bu gelisimin en biiyiik érneklerinden biridir.'*

Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) preliidleri, Barok Dénem preliid
formunun yapisal ve stilistik 6zelliklerini 6rnekleyen temel eserler olarak One
¢ikmaktadir. Preliidlerin ton olarak sistematik dizilisini J. S. Bach’in iki kitaptan
olusan “Das Wohltemperierte Klavier” (Iyi Tampere Edilmis Klavye) adl1 eserinde
gormekteyiz. 1710-1744 yillar1 arasinda yazilan bu eser, tiim 24 major ve mindr
tonun klavyeli enstriimanlarda sistematik ve oncii bir sekilde kullanilmasini temsil
etmektedir; bu da iyi tampere edilmis bir akort sisteminin benimsenmesiyle
miimkiin olmustur. Onceki besteciler ¢esitli tonlarda eserler yazmis olsa da, higbiri
esit ya da iyi tampere edilmis akort sisteminin sundugu olanaklar1 tam anlamiyla
kullanabilecek kadar kapsamli bir derleme yapmamugtir.'®

19. yy.’da Romantik Dénem’in etkisiyle preliid formu, 6nceki dénemlerden
farkli olarak yeni bir boyut kazanmistir. Bu dénemde preliidler, geleneksel olarak
bir eserin 6n hazirlik ya da giris parcasi olma islevinin 6tesine ge¢mistir. Ozellikle
Frederic Chopin’in (1810-1849) 24 Preliid’den olusan “Op. 28” dizisi, preliidleri
bagimsiz, karakteristik ve tamamlanmis miizik eserleri olarak &ne c¢ikarmustir.
Chopin’in, J. S. Bach’in Iyi Tampere Edilmis Klavye’sinden esinlenerek
besteledigi bu eserler, '® her biri farkli tonalite ve duygusal igerikle zenginlestirilmis
olup, prelid formunun hem teknik hem de ifade bakimindan geligimini
simgelemektedir. Boylece preliidler, sadece baslangic miizigi olmaktan ¢ikip,
piyano repertuvarinin temel yapi taslarindan biri haline gelmistir. Franz Liszt
(1811-1886), Chopin’in Preliidleri hakkinda su ctimleleri kullanmistir: “Chopin’in

W “16'nct yiizyilda Italya’da dogan, kisa siirede Avrupa’min éteki iilkelerinde de
yayginlasarak 17. Yiizyilda énemli bir bestecilik yaklasimi ozelligi sergileyen dzgiir formda
bir ¢calgi miizigi ¢esidi. Terim, Italyanca’da ‘arastrma’ anlamina gelir.”’, Ahmet Say,
a.g.e.,s.450.

12 “Diis giiciinden kaynaklanan, 6zgiir formda, siirsel ¢algi miizigi parcasi.”, Ahmet Say,
a.ge.,s. 194.

B “Sarki’ anlaminda olmasina karsin, ses miiziginin yani sira, ¢algt miizigi icin yazilan
erken barok dénem eseri.”, Ahmet Say, a.g.e., s. 92.

4 Willi Apel, The History of Keyboard Music to 1700, Bloomington, Indiana University
Press, 1972, s. 448-464, 477-481, 552-554.

15 David Schulenberg, The Keyboard Music of J. S. Bach, 2. Baski, Taylor & Francis, New
York 2006.,s. 199-275.

16 Harold C. Schonberg, The Lives of the Great Composers, W. W. Norton, New York
1981, s. 199.
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Preliidleri yalnizca diger morceaux'’lara giris niteliginde degildir, ayni zamanda
siirsellikle i¢cgiidiisel Preliidlerdir; tipki bir baska biiyiik ¢cagdas sairin, ruhu altin
riiyalarda besige koyup onu ideallerin simrlarina yiikseltmesi gibi.”'* Sergei
Rachmaninoff (1873-1943) ve Alexander Scriabin (1872-1915) gibi Romantik
besteciler de prelid formunda eserler bestelerken Chopin’in miizikal
yaraticiligindan esinlenmislerdir.'?

Claude Debussy’nin Empresyonist tinilar igeren Preliidleri ise bu janr’a
tamamen farkli bir karakter kazandirmigtir.® Bestecinin 2 kitapta topladigi “24
Prelid”, programli yapitlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Debussy’nin
Preliidleri’nin basliklar1 pargalarin sonlarinda yer almaktadir. Bunun sebebi
Debussy’nin Preliidleri’nde miizigi 6n plana koymak istemesidir. Ona gore
dinleyici, dnce miizigi dinlemeli, dinlerken miizigi hissedip zihninde canlandirmali,
en sonda bagligi 6grenince de dinleme esnasindaki diigsel imgeler ile Ortiisiip
ortiismedigini gormelidir.?!
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Sekil 1: Debussy’nin “Feuilles mortes” (Olii yapraklar) adli Preliidii’niin ﬁﬁah,
olgili 49-52.%

7 “Fransizca’da ‘parc¢a, beste’ anlamina gelmektedir. Genellikle 19. yiizyil Romantik
donemde ‘morceaux’ terimi kisa, duygusal ve karakteristik kiiciik eserleri belirtmek icin
yaygin olarak kullanilir.”, Ahmet Say, a.g.e., s. 352.

8V, Kofi Agawu, “Concepts of Closure and Chopin’s Opus 28”, Music Theory Spectrum,
9,1987,s. 1-17.

19 «“Scriabin’s Preludes”,

https://crosseyedpianist.com/2014/01/24/scriabins-preludes, (26. 09. 2025).

20 Ayca Yilmaz, a.g.t., s. 20.

2l E. Robert Schmitz, The Piano Works of CLAUDE DEBUSSY, Dover Publication Inc,
New York 1966, s. 141.

22 Claude Debussy, Preludes pour Piano (Livre 2), Durand et Cie, Paris, 1913.



147

Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2025 Cilt 7 Say1 2 (141-162)
DOI: 10.47956/bmsd.1756545

15. yy.’dan itibaren geliserek giiniimiize kadar varligini siirdiiren preliid
formu, 20. yy. igerisinde bestelenen eser sayist bakimindan zirveye ulasmistir.
Diinyanin doért bir yanindan besteciler 20. yy.’da preliid formunda eserler
vermiglerdir. Bu dénemde klasik preliid bigiminin yan1 sira programli preliidler de
bestelenmistir. Dagistanl1 besteci Murad Kazhlayev’in  “Piyano igin 6
Preliid™inden son {igii, bir hikdyesi ve basligi olan programli preliidlere 6rnek
teskil etmektedir.

2.2. Miizikte Programhhk

Miizikte programlilik, bir miizik eserin bagliginin yamn sira, belirli bir konusu
veya bir olay orgiisiiniin olmasidir. Programli bir miizik eseri, besteci tarafindan
belirlenmis bir konuyu anlatmaktadir. “Programli miizik™ terimini ilk ortaya atan
Franz Liszt’tir. O’na gore miizikte programlilik, enstriimantal miizik parcasina
eklenen bir 6nsdz pargast niteligindedir.?

Ingiliz Filozof ve yazar Roger Scruton (2001), tarihte ilk programl
sayilabilecek miizik eserinin Thomas Kilisesi’nin koro sefi Johann Kuhnau’nun
(1660-1722) “6 Incil Sonat1” oldugunu ve bu eserle program miiziginin belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikmis oldugunu belirtmektedir.?* “6 Incil Sonati”ndan farkli olarak
baslarda programliligin farkli 6rneklerini Heinrich Ignaz Franz Biber’in (1644-
1704) “Battalia” adli eserinin bazi kisimlari da program miizigi Ornekleri
icermektedir.? Eser bir savas sahnesini anlatmaktadir ve belirli bir basliga sahiptir.

Barok Donem’in bir bagka programli miizik eseri ise Antonio Vivaldi’nin
(1678-1741) “Dort Mevsim” bagligini tasiyan solo keman, yaylilar ve siirekli bas
i¢in yazilmis kongertolaridir. Vivaldi, bu eserinde her mevsimin ve doganin insan
hayatindaki yerini ve yarattigi hisleri anlatmaktadir.’® Dort Mevsim’in  her
boliimiinde siirler de yer almaktadir ancak eseri “programli” yapan unsur bu siirler
degil, miizigin kendisidir. Ciinkii program miizigi, bir siiri, bir tabloyu, bir
manzarayl, tarihi bir olay1 ve miizik dis1 bir konuyu ele alan sézsiiz miiziklerdir.?’

2 Roger Scruton, “Programme music”, Grove Music Online, Oxford University Press,
2001,
https://oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0
mo-9781561592630-e-0000022394, (14. 06. 2025).

24 Roger Scruton, a.g.e., s. 3.

25 Heinrich Ignaz Franz von Biber, Battalia G 10, Diletto Musicale (Nr. 357), Doblinger,
Wien, 1971.

26 VIVALDI: “Four Seasons” Sonnets texts in Italian & English,
https://www.baroquemusic.org/vivaldiseasons.html, (22.09.2025).

27 “Program Music”,
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Klasik Bati Miizigi tarihinde bestelenen bazi program miizigi eserlerine
baslica ornekler ise; Carl Philipp Emanuel Bach’in (1714-1788) “La Tempestad”
(Firtina) adli eseri, Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) “6. Senfoni’si
(Pastoral), Franz Liszt’in biitiin “Senfonik Siirler”i, Hector Berlioz’un (1803-1869)
“Symphonie Fantastique” adli eseri, Camille Saint-Saens’in (1835-1921) “Danse
Macabre” adli eseri, Bedrich Smetana’nin (1824-1884) “Ma Vlast” (Benim
Vatanim) adli eseri, Richard Strauss’un (1864-1949) “Senfonik Siirler”i, Modest
Mussorgsky’in (1839-1881) “Pictures at an Exhibiton” (Bir Sergiden Tablolar) adli
eseri, Debussy’nin Preliidleri, Igor Stravinsky’nin (1882-1971) “Firebird” adli
eseridir.
Bu calismada ise 20. yy. programli miizik eserleri kapsaminda Murad
Kazhlayev’in “Piyano i¢in 6 Preliidii’nden son ii¢ Preliid’ii (Yaratilis, Agit ve
Protesto) programlilik 6zelligi agisindan incelenecektir.

2.3. Murad Kazhlayev’in “Piyano Icin Alt1 Preliid”iiniin 4, 5 ve 6
Numaral Programh Preliidlerinin Form, Ritmik ve Melodik A¢idan Analizi

Murad Kazhlayev’in “Piyano igin Alt1 Preliidd”{inden ilk ii¢ Prelid 1958°de
Bakii’de “Azmugiz Yayinevi” tarafindan yaymlanmistir. Sonradan ilk {i¢ Preliid’iin
iizerine li¢ Preliid daha eklenerek “Moskova Sovietski Kompozitor Yaymevi”
tarafindan 1968 yilinda “Piyano i¢in Alt1 Preliid” halini almistir. Sonradan eklenen
iic Preliid 1961 yilinda bestelenmistir ve bu ii¢ Preliidiin ad1 ilk basta “Ug¢ Dramatik
Preliid” olarak tasarlanmistir. Alt1 Preliid’den olusan dizi, yine Moskova “Sovietski
Kompozitor Yayinevi” tarafindan 1972 yilinda “Dagistan Bestecileri Cocuk
Piyesleri” nota kitabinda basilmistir.?® Bu Preliidler, Rusya’dan Japonya’ya uzanan
genis bir cografyada, Lazar Berman ve Chisato Kusunoki gibi bir¢ok piyanistin
repertuvarinda yer almaktadir.

2.3.1. Preliid No.4 “Yaratihs”

Besteci 6 Preliid’iin son tii¢ Prelidii’ne basliklar vermistir. 4. Preliid
“Yaratilis” bashigini tagimaktadir. Klasik Miizik’te “Yaratilis” temasinda baska
ornekler de gdérmekteyiz. Ornegin Franz Joseph Haydn’in (1732-1809) “Yaratilis

https://education.nsw.gov.au/teaching-and-learning/curriculum/creative-arts/creative-arts-
curriculum-resources-k-12/7-10-curriculum-resources/program-
music#:~:text=scene%20without%20words.-,Content,or%20events%20in%20a%20story.,
(26.09.2025).

B Murad Kazhlayev: Hayati ve Miizigi, Kafkasya Donemi Yankisi, Moskova 20035, s. 363.



149
Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2025 Cilt 7 Say1 2 (141-162)
DOI: 10.47956/bmsd.1756545
Oratoryosu” (Almanca: Die Schopfung) bu tema altinda yazilmis biiylik ¢apl bir
eserdir.”

Mi Major tonunda olan Yaratilis Prelidia 3/4'lik bir 6l¢iide ve Andante
Cantabile bir tempoda yazilmistir. Eser toplam 46 6l¢iiden olusmaktadir. Preliid’iin
girisi Mi Major akoruyla baslamaktadir. ilk 2 lgiide kisa bir motif bulunmaktadir.
1. olgiideki Mi Major akorunu sirasiyla do diyez mindr ve 2. dlgiide La Major ve
sol diyez minor 7°1i akorlari takip etmektedir. 9-14. dlgiiler arasinda {ist partilerde
goriilen akorlar alt partilerdeki ana melodiye eslik etmektedir (Sekil 2).
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Sekil 2: Murad Kazhlayev, Preliid No. 4., l¢ii 9-12.%°

Burada goriildiigii iizere besteci ana melodiyi 4 hat {lizerinde 2 katmana
bolmiistiir. Eser 16. Olclide crescendo ile yiikselerek f niiansiyla 17. odlgiide
modiilasyona ugramaktadir. 21. dlglide birden bire p niiansiyla sessizlesmektedir.
24. olgiiden itibaren crescendo ile yiikselmeye baslamakta, 26-28. 6l¢iiler arasi bir
koprii gorevi gorerek sol elde bas oktavlarla eserin siddetini yiikseltmektedir. Bu
yiikselis, yaratilis siirecindeki gerilimi ve hayata dogru ilerleyen enerjiyi miizikal
olarak yansitarak Climax’e?! giden dramatik dorugun hazirhgm saglamaktadir
(Sekil 3).

2 “Yaratilig (Haydn)”,

https://tr.wikipedia.org/wiki/Y arat%C4%B11%C4%B1%C5%9F (Haydn), (09. 06.2025).
30 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 12.

31 “Climax: Bir seyin gerceklesmesinde veya ¢oziilmesinde en yiiksek veya en yogun
nokta.”,
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Sekil 3: Murad Kazhlayev, Preliid No. 4., 6l¢ii 25-28.%
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Eser, 29. olgiide ff niiansiyla climax’e ulagsmaktadir. Bu boliim, eserin
“Yaratilis” basligiyla dogrudan iliskilendirilebilecek bir bigimde, yaratim aninin
giiclii enerjisini simgesel olarak yansitmaktadir. Buradaki dinamik yogunluk,
kaostan diizene gecisi andiran bir dramatik yiikselis etkisi yaratmaktadir (Sekil 4).
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Sekil 4: Murad Kazhlayev, Preliid No. 4., 6l¢ii 29-31.%
35. olgiide eser, ilk bastaki melodiye geri donmektedir. Climax sonrasinda
ortaya ¢ikan bu sakin atmosfer, yaratim siirecinin tamamlanmasiyla meydana gelen

huzuru simgelemektedir (Sekil 5).

https://www.dictionary.com/browse/climax, (18.10.2025).
32 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 13.
33 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 14.
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Sekil 5: Murad Kazhlayev, Preliid No. 4., dl¢ii 35-38.34

Eserin son akorlar1 39-42. olgiiler arasinda yer alirken, 43-45. oOlgiiler
arasinda sol elde eserin bitis notalar1 gorilmektedir. Eserin tonu Mi Major
olmasina ragmen 46. dl¢iideki Da diyez notasi ile “Agit” basligimi tasiyan 5.
Preliid’e pedalsiz bir sekilde baglanilmaktadir (Sekil 6).
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Sekil 6: Murad Kazhlayev, Preliid No. 4., l¢ii 43-46.%

Yukarida goriildiigii iizere aslinda bu Preliid, Do Major tonuyla bitecekmis
gibi bir his vermektedir. 43. Glglide tutulan Do Major akoruna 44. Slglide Sol
Dominant 7°1i akoru eklenmekte iken 45. 6lgiide siirpriz bir sekilde tonun tamamen
disinda olan Fa diyez notasi kullanilmistir. Preliid Sol Major 7°1i akoruyla biterken
sanki bir soru sormakta ve bir bilinmezligi temsil etmektedir. Bir sonraki eserde de
bu soru isareti, bir agita dontismektedir.

“Yaratilis” baglikli bu Preliid’iin ilk 6l¢iilerindeki durgun akorlar bir boslugu
veya bir baglangici temsil etmektedir. 9-12. olgiilerde sag eldeki arpejler bir
enerjiyi veya titresimi temsil etmektedir. Bu enerji veya titresim, eser ilerledikce

3*Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 14.
3Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 14.
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kuvvetlenmektedir. 17. dlgiideki f ile yaratim siireci baglamistir. 26. 6l¢iide bu
durum kuvvetlenmistir ve climax’e 29. dlglide ulagsmistir. Yaratilig artik son haline
ulagsmistir. 35. Olgiiden eserin sonuna kadar olan kisim ise yaratim siirecinin
tamamlanmasini, kaostan dogan diizeni ve kurulan huzuru anlatmaktadir.

2.3.2. Preliid No.5 “Agit”

5. Preliid’iin bashig “Agit’tir. Eserin tonu si bemol mindrdiir. Eserin 6l¢ii
sayis1 3/4°1ik tiir ve tempo terimi ise Andante Espressivo® (con moto®”)’dur. Eser
52 dlgiiden olugmaktadir.

Bu Preliid, bir dncekinde bestecinin “Yaratilis” hakkinda diisiinmesinden
yola cikildiginda, agitin insan yasaminin ayrilmaz bir parcasi olmasindan
bahsetmektedir. Eser boyunca “i¢ ¢ekisler” hem sakin hem kuvvetli olarak
duyulmaktadir.

5. Preliid, sag elde, bir onceki eserin son notasindaki Fa diyez’in
anarmonik’i*® olan Sol bemol notasi ile baslamaktadir. Sol elde ise Sol anahtarinda
si bemol mindr akoru p niiansinda baslamaktadir. Ik 3 6lgiide sol elde sadece si
bemol minor akoru gorilmektedir (Sekil 7).

Andante espressivo (con moto)
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Sekil 7: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., dl¢ii 1-3.%

4 ve 5. olgiilerde ise si bemol mindr 7°li akorunu gérmekteyiz. 5-8. olgiiler,
ilk 4. ol¢ilinlin gelismis halini yansitmaktadir. 9-12. dlgiiler ise ilk 4 6l¢ii lizerinde
bir modiilasyondur. 13. dlgiide iki elin beraber mf niiansinda 3 oktavda caldig1 bas
si bemol, bu boliime dramatik bir karakter kazandirmaktadir ve sonrasinda tiz
seslerde inici bir melodi baslamaktadir. Bu bas ses, 5 6l¢ii boyunca tiz melodiye

36 “[fadeli bir agirlikta”; “Dokunakli bir anlatimla”, Ahmet Say, a.g.e., s. 34.

37 “Con moto: Hareketli.”, Ahmet Say, a.g.e., s. 354.

38 “Anarmonik: Sesdes. Ses yiiksekligi bakimindan birbirinin esdegeri olan notalar.” Ahmet
Say, a.g.e., s.24.

3 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 15.
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eslik etmektedir. Bas seslerin {istiinden yiikselen tiz melodilerin bulundugu bu yapi,

derin ve sabit bir alt ses ile onun iizerinde titrek, hiiziinlii melodilerin bir arada
isledigini gostererek, agit temasmin dramatik dokusunu miiziksel olarak

desteklemektedir (Sekil 8).
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Sekil 8: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., dl¢ii 13-17.4

18 ve 19. olgiiler, ilk melodinin gelismis c¢esitlemeleridir ve sag elde hizli bir
arpej mevcuttur. Bu arpejler, melodinin igsel hareketini ve ¢alkantisini ortaya
koymaktadir. Alt sesin hiiziinli agirligiyla birlesen bu arpejler, pasaji climax’e
tagiyan dramatik gerilimi yaratmaktadir; boylece agit temasinin siirekli yiikselen ve
duygusal olarak yogunlasan karakteri miiziksel olarak vurgulanmaktadir (Sekil 9).

40 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 16.
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Sekil 9: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., dl¢ii 19-21.4!

(Y11

22-25. olgiilerde bas seslere dogru bir inis yer almaktadir. Bu 6lgiiler ayn
zamanda koprii gorevi gormektedir. 26. ol¢ii Preliid’in climax’e ulastigi dlgudiir.
Burada ff niiansiyla sag elde re minér ¢evrim akorlariyla arpejler goriillmektedir
(Sekil 10).
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Sekil 10: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., 6l¢ii 27-28.4

34. 6l¢ii ise fff niians1 ile eserin en kuvvetli yerini olusturmaktadir. 34-38.
Olgiiler arasi, 13. Olgiiden itibaren olan kisimla fjff nlians1 haricinde tipatip aynidir.
39. olciide ise eser tekrar bastaki olgiilere geri donmektedir. 47. 6l¢giide sag elde Fa
anahtarindaki akorlarla yiikselme, sol elde ise algalma goriilmektedir. 49. Glgiide
eser 4/4’liikk bir Ol¢ii sayis1 baslamaktadir. Eserin bitisine kadar her olgiide dort
vurusluk akorlar ile her iki el tiz seslerde unison bir melodi seslendirmektedir

(Sekil 11).

4 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 16.
42 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 17.
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Sekil 11: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., dlgii 49-52.4
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Attacca

Eserin son olgiisii aftaca* olarak belirtilmistir, yani son Preliid’e hizlica
baglanilmalidir.

Eserin bitisi bu agitin adeta bir protestoya doniislimiinii simgelemektedir.
Besteci yaratilisin ve insan kaderinin hiizniinii miizikte basarili bir sekilde
yansitmigtir. Son Preliid ise, besteci tarafindan genel bir isyan duygusunun
miiziksel olarak yansitildigi bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3.3. Preliid No.6 “Protesto”

6. Preliid “Protesto” basligini tasimaktadir ve 46 oOlgiiden ibarettir. Eser
sirekli degisen 3/4'liik ve 4/4’liik Slgiilerden olusarak ritmik dengesizlik izlenimi
yaratmaktadir. Tempo terimi Presto’dur.

Besteci, yazmis oldugu son iki Preliidde insan kaderinin ve yasaminin
hiiznlinii miizik ile yasattiktan sonra, biitiin bunlara son Preliid ile isyan etmektedir.
Eserin igerisindeki agresif pasajlar ve clusterl’ar® bu agresifligi; eserin bitisindeki

4 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 19.

“ “Attaca: Hemen gir anlaminda kullamimaktadir. Atak yaparak, beklemeden giris, devam.
Bir par¢amin sonuna yazilarak devamindaki par¢aya duraksamadan gegilmesini bildiren
terimdir.”, Ahmet Say, a.g.e., s. 47.

4 “Cluster, ‘salkum’ anlamina gelmektedir. Bir ses yiginim ifade eder. Cok sayida kromatik
va da diyatonik perdenin ayni anda duyulmasidir.”, Ahmet Say, a.g.e., s. 104.
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cift glissando*® ve gift cluster de isyam temsil etmektedir. Preliid, 6fke duygusunu
betimleyen pasajlar ve akorlar iizerine kurulmustur.

6. Preliid’iin farkli edisyonlarinda besteci tarafindan 5. ve 6. Preliidler
arasindaki gegislerde farkliliklar yapilmis oldugu gorilmektedir. 1968 yili
edisyonlarinda besteci tarafindan elle yapilmis diizeltmeler mevcuttur. Eserin
kayitlarindaki basili notasyonla ¢elisen farkliliklar da eserin birkag versiyonu
oldugunu ispat etmektedir. Biitiin bunlar bestecinin stirekli bu esere doniip lizerinde
calisarak diizeltmeler yaptigini ve eseri gelistirmek istedigini gostermektedir.
Asagidaki Ornekte de goriildiigii lizere “Agit”in “Protesto”ya ge¢isini daha iyi
anlatabilmek i¢in 6. Preliid’iin ilk oOlciisiinden sonra bir Onceki Preliid’iin son
Olciisiinii tekrar etmektedir. Eserlerin bu sekilde i¢ igce gegmesi “Agit”mn
“Protesto”ya daha organik gecisini saglamaktadir (Sekil 12).
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Sekil 12: Murad Kazhlayev, Preliid No. 5., dlgii 51-52 ve Preliid No.6, dlgii 1-2.4

Eser, sol elde yiikselen baslar ve sag elde cikici-inici hizli motiflerle
baslamaktadir. Bu kisimda 6l¢ii sayis1 devamli degismekte (3, 5 ve 6. dlgiiler) ve
sag eldeki pasajlar devamli olarak 16’lik sus’larla kesilmektedir. Bu yapi, Preliid’e
karakteristik bir gerilim ve dinamik ¢atisma kazandirmaktadir. Birbiriyle ¢atigma

4 “Glissando, ‘kaydwmak’ anlamina gelmektedir. Sesleri birbiri ardr sira hizla iiretme.”,
Ahmet Say, a.g.e., s. 225.
47 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 19.
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halinde olan bu yapi, eserin “Protesto” temasini miiziksel olarak yansitarak, direnis
ve itiraz duygusunu ilk 6l¢iilerden itibaren ortaya koymaktadir (Sekil 13).
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Sekil 13: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., l¢ii 3-6.4

Hir¢in pasajlart 8. Olgiide subkontraktavda bir cluster kesmektedir. Bu
durum, dinleyicide ani bir saskinlik ve gerilim yaratmaktadir. Bu miidahele, sanki
yiikselen bir 6fke aninda engellenmis gibi, Preliid’in genel protesto temasiyla
dogrudan bagdasmaktadir. Buradaki cluster, hem armonik olarak bir durdurma
islevi gormektedir hem de tematik olarak patlamaya hazir bir gerilimi
vurgulamaktadir (Sekil 14).

“8 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 20.
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Sekil 14: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., 6l¢ii 8, Cluster sembolii.*

13. Glgliden itibaren sol elde Fa anahtarinda tekrarlayan 16’liklardan olusan
“Mi, Fa, Mi, Re” ostinato’sunu duymaktayiz. Bu notalar 17. dlciiye kadar devam
etmektedir. 17. ol¢lide eser 6/4’liikk ve 18. dlglide 4/4’liikk Ol¢li sayisina gecis
yapmaktadir. 13. Olgliiden itibaren sag eldeki akorlarla belli bir melodi ortaya
¢ikmaktadir. Sol eldeki hizli ostinato ve sag eldeki akorlar, protestonun enerjisini
simgelemektedir (Sekil 15).
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Sekil 15: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., dlgii 13-14.3°

21. olgilide ise, daha once sol elde yer alan ostinato figiir yerini sag ele
birakmaktadir. Yine 13. Olgiide sag eldeki melodi de sol elde baslarda ff
niiansindaki oktavlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gliclii oktavlar ise agresifligi ve
isyan1 miizikal olarak simgelemektedir (Sekil 16).

4 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 20.
50 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 21.
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Sekil 16: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., 6l¢ii 21-22.!

25 ve 26. dlgiilerde iki elde de bir inis yer almaktadir. Preliid, 27-29. dlgiiler
arasinda staccato akorlarla belirgin bir ¢ikis sergilemektedir. Bu kisimda sol el
akorlar1 inig egilimindeyken, sag el akorlart ters yonde, cikici bir egilim
gostermektedir. Bu zit yonlii hareketlilik, melodik ve armonik gerilimi artirarak
eserin dramatik anlatimin1 giliglendirmektedir. Bdylece, iki eldeki karsitlik,
prelidiin tematik yapisinda bir c¢atisma ve dinamik itiraz duygusunu
pekistirmektedir (Sekil 17).
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Sekil 17: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., 6l¢ii 27-29.5

p niiansi ile baslayan bu akorlar 30. 6l¢iide ff’ya kadar yiikselmektedir. 33.
Olciide tekrar bir cluster’a rastlamaktayiz. 38. 6l¢ii eserin climax’sidir, burada fff’
niiansi ile baslarda goriilen kuvvetli bir Mi naturel unison’lardan sonra iki elde
kuvvetli akorlar ile 45. 6lgiiye kadar inici bir hat yer almaktadir. Son o6lgiilerde
eserin ana motifinden sonra yukariya dogru cift glissando ve iki elde dirsekler
yardimiyla icra edilen cluster’lar goriilmektedir. Bu final, adeta bastirilmis bir
ofkenin son kez disavurumu niteligindedir. Piyanodaki ses alaninin bilyiik bir

51 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 22.
52 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 23.
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kismini kapsayan bu gii¢lii cluster, “Protesto” basligmin ruhunu somutlastirarak
eserin dramatik siirecini kesin bir vurgu ile sonlandirmaktadir (Sekil 18).
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Sekil 18: Murad Kazhlayev, Preliid No. 6., dl¢ii 44-46.5

3. SONUC

Dagistanli besteci Murad Kazhlayev’in “Piyano i¢in Alt1 Preliid”{inden 4, 5
ve 6 numarali Preliidleri incelendiginde, bunlarin ¢ok renkli armonilerle donatilmig
ve ilgi cekici eserler oldugu goriilmektedir. Bu ii¢ eser, basliklariyla baglantili
olarak programli eserler olarak kabul edilmektedir. Bu Preliidler, igerdigi
basliklarin kavramsal anlamiyla iliskili olarak piyanistlere farkli yorum olanaklar
saglamaktadir.

4 numarali Preliid’iin ismi Yaratihs’tir. Kazhlayev, bu eserde insanin
yaratilisindan bahsetmektedir ve insanin yaratilisini sorgulamaktadir. Eserin bir
dongili halinde sakinlesip siddetlenmesi de bu diisiinceleri ifade etmektedir. 5
numaral1 Preliid yani “Agit”, 4 numarali Preliid’e baglanirken, burada besteci belki
de, insanin yaratilisini disiiniirken eserin sonunda bir sonuca vararak, insanin
dogustan gelen ve Omiir boyu yasamasi gereken o hiizniin insanin yaratiligim
simgeledigini sdylemektedir. Bu Preliid tam olarak basliginda belirtildigi lizere bir
agittir. 6 numarali Preliid yani “Protesto” da 5 numarali Preliid’e baglidir. Bu son
Preliid’de de besteci, insanin kendi kaderine, bazen yaratiligina ve yaraticisina
isyan etmekte oldugunu bir protesto niteliginde simgelemistir. Bu Preliid’iin
igerisindeki agresif pasajlar ve Ozellikle de eserin bitisinde iki elle yukari icra
edilen gift glissando ve gift cluster bu isyanin ve haykirigin nihai drneklerini tegkil
etmektedir. Besteci bu eserlerinde programliligi basarili sekilde hayata

33 Murad Kazhlayev, a.g.e., s. 24.
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gecirmektedir. 6 numarali Preliid’de kullanilan cluster, 6l¢ii degisiklikleri, c¢ift
glissando gibi ¢agdas teknikler de esere renk katmaktadir.

Bu eserlerin tek tek ve bir dizi olarak icra edilmesinin piyano 6grencilerine
ve icracilara 20. yiizyil repertuvari baglaminda pedagojik ve sanatsal agidan degerli
bir 6neri olabilecegi diisliniilmektedir.
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ETIK: Bu makale, arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmustir.
CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin

tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catigma
ihtimali (potansiyeli) ve iliski alan1 yoktur.



	MURAD KAZHLAYEV’İN “PİYANO İÇİN ALTI PRELÜD”ÜNÜN 4, 5 VE 6 NUMARALI PROGRAMLI PRELÜDLERİNİN İNCELENMESİ

