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DANTE ALIGHIERI’NIN “ILAHI KOMEDYA”SINDA MUZIiGIN UC HALI

ESEN, Hiiseyin Cem!

(074

Dante, “ilahi Komedya” kurgusal yolculugunu, yalnizca edebi ya da sanatsal bir anlat1 olarak degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel ve teolojik gelenegin mirasiyla birlikte anlamlandirilan zihinsel diizenin bir
tezahiirii olacak sekilde tasarlamistir. Bu derinlikli felsefi tasarim c¢ercevesinde, bir hakikat
yolculugunu konu edinen “Ilahi Komedya” adli eser, gecmisin kiiltiirel ve entelektiiel mirasini
dontistiirerek kendi zamaninin ahlaki ve metafizik sorularma yanit arayan bir metin haline
gelmistir. Dante’nin basta Yeni Platonculuk ve Hiristiyan teolojisi olmak iizere ge¢misten
siiregelen cesitli diisiince gelenekleriyle bezedigi anlatisi, insanin Tanr1’y1 arama siirecini, ruhsal
ilerleyisini ve bu siiregte karsilagtigi etik sinavlari gozler oniine sererek insanliga evrensel bir mesaj
vermeyi gozetmektedir. Miizik ise metindeki ontolojik tasarimi sayesinde, ruhun diizeniyle evrenin
uyumu arasinda sembolik bir koprii islevi gormesinin yani sira tanrisal olani betimlemede en
kuvvetli ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tanr1’ya manevi yiikselisin bir araci olarak miizik,

tipk1 Orta Cag’da oldugu gibi “Ilahi Komedya”da da gesitli alegorilerle desteklenerek énemli bir
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bilme bi¢iminin tasviri konumundadir. Calismada, Orta Cag’in diisiince diinyasinin énemli bir
{iriinii olan “Ilahi Komedya” adli eser temel alinarak miizigin felsefi boyutlar1 ele almnmus;
Dante’nin bagvurdugu semboller ve bu semboller araciligiyla kurdugu alegoriler, kadim diisiince
geleneklerinde 6ne ¢ikan temalar baglaminda ¢oziimlenerek metnin yapisinda gémiilii olan anlam
aglar1 ortaya konulmaya calisilmistir. Cizilen ¢ergevede, Dante’nin yapitinin ¢esitli okumalarinin
zenginlestirilmesine imkan taniyabilecek felsefi mirasla bir iliski kurularak, ‘Ilahi Komedya’
literatiiriine katkida bulunulmasi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda Dante’nin eserindeki sembolik
ifadelerin fikri dayanaginin tespit edilebilmesi icin nitel arastirma desenlerinden ‘Tarihsel
Arastirma’nin bir kolu olan ‘iliskisel Tarih Arastirmasi’ yontemi kullamilarak ilgili sembolik
anlatimlara ulagilmistir. Calismanin birinci bolimiinde, Dante Alighieri’nin hayatinin yan1 sira,
“Ilahi Komedya nin yazildig1 donemin sosyal ve politik sartlar1 cercevesinde gelisen entelektiiel
ortam gdzler dniine serilmeye calisilmistir. Ardindan ikinci béliime gegilmis, “Ilahi Komedyanin
muhteviyatiyla ilgili bilgiler verildikten sonra eserde tasarlanan ontolojik yapinin tezahiirii olarak
miizigin konumu tartigilmistir. Sonug olarak, eserin biitiiniinde miizigin farkli varolus bigimleri ve
sembolik anlamlar1 baglaminda, Dante’nin felsefi diizlemde olusturdugu miizik kavrayisi, ayrintili

bir sekilde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dante Alighieri, Ilahi Komedya, miizik felsefesi, Orta Cag’da miizik
diistincesi, musica mundana, musicae sacre.

THREE PHASES OF MUSIC IN DANTE ALIGHIERI'S DIVINE COMEDY

ABSTRACT

Dante conceived his imaginative journey in the Divine Comedy not only as a literary or artistic
narrative, but also as a manifestation of the order of the mind, made meaningful by the legacy of
cultural and theological tradition. Within the context of this in-depth philosophical design, The
Divine Comedy, a work about a journey of truth, has transformed the cultural and intellectual
heritage of the past into a text that seeks answers to the moral and metaphysical questions of its
time. Dante's narrative, which is adorned with various traditions of thought from the past, especially
Neo-Platonism, seeks to give a universal message to humanity by revealing the process of man's
search for God, his spiritual progress and the ethical trials he faces in this process. Thanks to its
ontological design in the text, music, in addition to functioning as a symbolic bridge between the

order of the soul and the harmony of the universe, appears as the most powerful tool in depicting
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the divine. Music, as a means of spiritual ascent to God, is a depiction of an important form of
knowing, supported by various allegories in the Divine Comedy, just as it was in the Middle Ages.
In this study, the philosophical dimensions of music are examined based on the work entitled “The
Divine Comedy,” an important product of the intellectual world of the Middle Ages. Dante's
symbols and the allegories he constructed through these symbols are analyzed in the context of
themes prominent in ancient intellectual traditions, and an attempt is made to reveal the networks
of meaning embedded in the structure of the text. Within this framework, the aim is to contribute
to the literature on “The Divine Comedy” by establishing a connection with the philosophical
heritage that could enrich the various readings of Dante's work. In this direction to identify the
intellectual basis of the symbolic expressions in Dante's work, the “Relational Historical Research”
method, which is a branch of “Historical Research” among qualitative research designs, was used
to access the relevant symbolic narratives. In the first part of the study, in addition to the life of
Dante Alighieri, the intellectual environment that developed within the framework of the social-
political conditions of the period in which the Divine Comedy was written was tried to be revealed.
Then, in the second part, after providing information about the content of the Divine Comedy, the
position of music as a manifestation of the ontological structure designed in the work is discussed.
In conclusion, Dante's philosophical conception of music in the context of the different modes of

existence and symbolic meanings of music throughout the work has been evaluated in detail.

Keywords: Dante Alighieri, Divine Comedia, philosophy of music, musical thought in the Middle
Ages, musica mundana, musicae sacre.

GIRIiS

Dante’nin “Ilahi Komedya” adl1 eseri, gercekligi yalmzca olgusal olan iizerinden degil, kiiltiirel ve
teolojik gelenegin mirasiyla birlikte anlamlandiran Orta Cag’in zihinsel diizeninin bir tezahiirtidiir.
Bu diisiinsel yapi, hakikatin dogrudan temsilinden ziyade, anlamin ¢ok katmanli simgeler
araciliiyla iletildigi bir semboller evrenini esas alir. Umberto Eco’nun aktarimiyla Orta Cag
insani, “tam anlamiyla seylerde Tanri’ya iligkin anlamlar, géndermeler, sezgisel gercekler ve
belirimlerle yiiklii bir diinyada, siirekli olarak simgesel bir dille konusan bir dogada yasiyordu”
(Eco, 2020: 96). Dolayisiyla Orta Cag insanin temel amaci, tipki Dante’nin eserlerinde
gbzlemlendigi gibi, cevresinde gizil olarak mevcut olan metafizik hakikati agiga ¢ikarmak; baska

bir ifadeyle ‘Tanri-Alem-Insan’ arasindaki iliskiyi ve bu iliskiler aginda insanmn konumunu
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kozmolojik ve ontolojik diizeyde anlamlandirmak olmustur. Miizik ise bu derin kavrayis iginde
insan pratiginin bir {irlinli ya da etkinliginin somut bir olgu olarak degil entelektiiel bir bilgi ve bu
bilgiyle insa edilen anlami ifade etmektedir. Ozellikle dogay1 anlamlandirma ve agiklama
faaliyetlerinin temel prensibi haline gelen ‘say1’’y1 bir anlama araci olarak benimseyen
Quadrivium’un felsefi bir tamamlayicisi vazifesi gormektedir. Bu sayede miizik gerek ontolojik
gerekse  kozmolojik sorgulamalarda  ‘Tanri-Alem-Insan’ arasinda  kurulan iliskinin
kavramsallastirilmasi ve tasvir edilmesi noktasinda islevsel bir model haline gelmistir. Calismada,
Orta Cag’in diisiince diinyasinin énemli bir iiriinii olan “Ilahi Komedya” adli eser temel alinarak
miizigin felsefi boyutlari ele alinmig; Dante’nin bagvurdugu semboller ve bu semboller araciligiyla
kurdugu alegoriler, kadim diisiince geleneklerinde 6ne ¢ikan temalar baglaminda ¢oziimlenerek
metnin yapisinda gomiilii olan anlam aglar1 ortaya konulmaya calisilmistir. Cizilen gercevede,
Dante’nin yapitinin ¢esitli okumalarinin zenginlestirilmesine imkan taniyabilecek felsefi mirasla
bir iliski kurularak, ‘Ilahi Komedya’ literatiiriine katkida bulunulmasi amaglanmaktadir. Bu
dogrultuda Dante’nin eserindeki sembolik ifadelerin fikri dayanaginin tespit edilebilmesi igin nitel
arastirma desenlerinden ‘Tarihsel Arastirma’nin bir kolu olan ‘Iliskisel Tarih Arastirmas1’ yontemi
kullanilarak ilgili sembolik anlatimlara ulasilmistir. Bu arastirma yoneliminde olan arastirmaci,
genis olaylar, eylemler, semboller ve kelimeler dizisinden toplumsal yasamin belirli yonlerini
arastirir ve onlara odaklanir (Neuman, 2014). Yorumlayici yapiya benzer bir sekilde, elde ettigi
verilerle, inceleme konusu arasinda kurulacak analojilerle arastirmasii giiglendirmeye caligir.
Genel olarak bakildiginda karsilastirmali tarihsel arastirmasi, toplumsal doniisiimlerin nasil
gerceklestigi, toplumlarin ge¢misteki ortak oOzelliklerinin neler oldugu, ge¢miste yasayan
toplumlardaki devrimlerin ve degisimlerin neden birbirine benzedigi ya da ayristig1, toplumlar arasi
kiiltiirel degisimlerin nasil yasandig1 gibi konular1 merkezine almaktadir (Giirbiiz ve Sahin, 2018).
Bu sayede miizik ve kadim diisiince gelenekleri arasinda mevcut olan siki iligki gdzler Oniine
serilebilecek ve kurulan alegorilerin yorumlanmasi sonucunda metinde sakli kalan anlamlar daha
anlagilir bir diizleme tasinabilecektir.

Calismanin birinci béliimiinde, Dante Alighieri’nin hayatinin yani sira, “ilahi Komedya nin
yazildigr donemin sosyal-politik sartlar1 ¢ergevesinde gelisen entelektiiel ortam gozler Oniine
serilmeye calisiimistir. Ardindan ikinci boliime gecilmis, “Ilahi Komedyanin muhteviyatiyla ilgili
bilgiler verildikten sonra eserde tasarlanan ontolojik yapinin tezahiirii olarak miizigin konumu

tartisilmistir. Bu boliimde, Cehennem, Araf ve Cennet boliimlerindeki sembolik baglantilar ve
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alegoriler iizerinde yapilan yorumlamalar sonucunda, non-musicae, musicae sacra ve musica
mundana olarak ifade edilebilecek miizigin ii¢ farkli halinin 6ne ¢iktig1 tespit edilmistir. Sonug
olarak, eserin biitiiniinde miizigin farkli varoluslart ve kadim anlamlar1 baglaminda Dante’nin

felsefi diizlemde olusturdugu miizik kavrayisi detayl bir sekilde degerlendirilmistir.

Dante Alighieri ve “ilahi Komedya”

Dante’nin yasam dongiisiinii kapsayan elli alt1 y1l boyunca karsilastigi deneyimler, onu dylesine
derinden etkilemistir ki s6zii edilen bu deneyimlerin, metinlerinde baskin olan kurgunun 6nemli
bir diisiinsel kaynagini olusturdugu sodylenebilir. 1265 yilinda Floransa’da diinyaya gelen ve
‘Durante di Alighieri degli Alighieri’ adiyla vaftiz edilen Dante Alighieri’nin hayati hakkinda
mevcut bilgiler olduk¢a sinirlidir. Buna ragmen, ¢ocukluk yillarindaki yalnizlikla gegen giinler, ilk
goriiste gonliinii kaptirdig ve hayatinin sonuna kadar 6nemli bir sembol olarak idealize ettigi agki
Beatrice, yasadig1 sehir olan Floransa’y1 derinden sarsarak toplumsal kaosla sonuglanan i¢ savaslar
ve darbelerle gecen yillar ile ardindan gelen uzun ve hiiziinlii siirgiin donemi gibi doniim noktalar
onun diisiinsel diinyasinin temelini olusturur. Dolayisiyla, onun kurgusal yolculugunda baskin
temalar1 olusturan bu déniim noktalarndan bahsetmek, “Ilahi Komedya”nm anlamlandirilip
yorumlanmasinda kolaylik saglayacaktir.

Dante Alighieri, insan hayatinin yalniz ve kirilgan dogasini, daha ¢ocuk yasta annesinin kayb1 ve
sonrasinda {ivey bir annenin yaninda biiylimesiyle deneyimlemistir (Mazzotta, 2007: 1-2). Kisa
siire sonra babasini da yitiren Dante, erken yasta 6liim ve yoklukla yiizlesmis; ruhunu derinden
etkileyen Beatrice’in kaybiyla birlikte kisisel bir acinin yani sira, ayni zamanda yazilarinda idealize
ettigi agkin metafizik anlamini da sorgulamaya baslamistir. Tlim bu bireysel trajediler, onun felsefi
ve edebi diisiincesinin temel taslarini olustururken; bir yandan da kendi i¢ diinyasin1 sarsan bu
kayiplarla paralel ilerleyen, i¢ ¢atismalarla ve iktidar miicadeleleriyle yogrulmus Floransa’nin
calkantili siyasal ortami i¢cinde olgunlasmistir (Barbi, 1966: 3-4). 1280’lerin Floransa’st her ne
kadar siyasi catigsmalarla miicadele etse de sehir genel olarak aristokratlarin, edebiyateilarin,
bilginlerin, sairlerin, sanatcilarin, felsefecilerin ve zengin tiiccarlarin kaynasmasiyla karakterize
edilen entelektiiel bir yapiya sahipti (Mazzotta, 2007: 6). Dante Alighieri, donemin entelektiiel ve
kozmopolit atmosferinde, Orta Cag’in klasik tedrisatin1 kapsayan yedi 6zgiir sanatin (liberal arts)
temelini olusturan gramer, retorik, diyalektik, miizik, aritmetik, astronomi ve geometri alanlarinda

yogun bir sekilde calisirken, felsefeye duydugu bu ilgi onu filozof Brunetto Latini ile
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bulusturmustur. Latini ile kurdugu temaslar, Dante’nin sadece tarihsel bilgiye degil, ahlak ve doga
felsefesine de derinlik kazandirmasina vesile olmustur (Barbero, 2021: 80-85). Bu fikri derinlesme,
Dante’yi yalnizca bir sair degil, ayn1 zamanda diigiinsel bir gezgine doniistiirmiis; onu kuzeye,
donemin en 6nemli entelektiiel merkezlerinden biri olan Bologna’ya tasimistir. Bologna Sanatlar
Fakiiltesi’nde aldig1 egitim, 6zellikle Antik Yunan ve Latin metinleriyle dogrudan temas kurmasini
saglamig, Dante’nin zihinsel evrenini klasik mirasla bulusturarak felsefi diisiincesine 6nemli bir
derinlik kazandirmistir.

Dante’nin edebi metinlerdeki ahlaki ve etik sema, kaosun hiikiim siirdiigii Floransa’da verdigi
politik miicadelelerle sekillenmistir. Bu miicadeleler siiresince yasadigi deneyimler, onun yalnizca
siyasi diisiincesini degil, ayn1 zamanda sanatsal ve felsefi tasarimini da sekillendirmis ve netice
olarak 6zgilin bir ahlak ve etik diisiincesi gelistirmesine zemin hazirlamistir. Dante, heniiz
olgunluga erisemedigi genglik donemlerinden itibaren, gerilimli ve ¢alkantili bir siyasi atmosfere
sahip ancak oldukga entelektiiel bir ortamda biiylimiistiir. Yasadig1 donemde Floransa’nin koklii
ve okumus zlimrelerinin olusturdugu aristokrasiyi temsil eden soylu sinifile tiiccarlardan ve meslek
erbaplarindan olusan halk tabakasi arasindaki siyasi ve sosyal ayrim, bu gerilimli atmosferin
olusmasinda dnemli bir sebep olarak gbze carpmaktadir. Dante, siyasi kutuplasmalarin, hizip
miicadelelerinin ve zaman zaman kanl ¢atismalarin gdlgesinde olgunlasmistir. Ozellikle Papa ve
Cumbhuriyet yanlilar1 Guelphler (6yle ki Dante’nin ailesi Guelph yanlisidir) ile Imparatorluk
yonetimi yanlilar1 Ghibellinolar arasinda giderek keskinlesen partizan husumetler, Dante’nin
zihninde Floransa’nin bir zamanlar sahip oldugu uyumun ve olciiliilligiin giderek yitip gittigi
diisiincesini uyandirmis; bireyin, adaletin ve kamusal diizenin anlamina dair ilk felsefi sorularini
da bu karmasanm iginde sormaya baslamistir (Ozgiir, 2023: 68-69). Dante nin politik kariyeri, alt1
basrahipten biri olarak Floransa’nin en yiiksek idari mevkilerinden biri olan 6nciiler arasina dahil
olmasiyla doruga ulagmis, bu konum elbette ona entelektiiel sayginliginin yan sira siyasal niifuz
da kazandirmistir. Ancak kisa siirede, Papa VIII. Bonifacio’nun (VIII. Bonifacius) siyasal
miidahalelerine ve otoriter egilimlerine kars1 durarak agik bir tavir almasi, Dante’yi donemin
calkantili siyasetinde dikkat ¢eken, hatta tehdit olusturan bir figiir haline getirmistir. S6z konusu
karmaga sirasinda cezalardan nasibini alan Dante, 1302 yilinda iki yil siirgiin ve para cezasina
carptirtlmig; ancak bu hilkme kars1 herhangi bir pismanlik ya da af talebinde bulunmamasi,
cezasinin Omiir boyu siirgiine ¢evrilmesine yol agmistir (Mazzotta, 2007: 8-9). Boylece, Dante bir

daha geri donmemek iizere dogdugu topraklardan koparilmistir. Fakat on dokuz yil siirecek bu
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mecburi siirgiin, onun i¢in yalnizca fiziki bir uzaklasma degil, ayn1 zamanda igsel bir doniisiim
siirecinin de baslangici olmustur. Oliimiine dek vatanindan kopus, Dante’ye hem insan varolusunun
kesintiye ugrayabilen sonlu yanimi hem de siyasi yozlagmalarin ve toplumsal ahlaksizliklarin
bireysel sonuglarini sorgulama imkani tanimistir. Siirglin, onun i¢in bir yikim degil; tersine,
karanlikla yiizleserek en yiiksek nura kavusmanin mimkiin kilindig1 bir yeniden dogus
deneyimidir. Dante’nin, bireysel varolusun anlamini, ahlaki diizenin kokenini ve ilahi adaletin
dogasini sorgulamis oldugu klasik yapiti “ilahi Komedya”da hakim olan icsel tartismalar goz
Oniine alindiginda; Dante’nin siirgiinde gecen bu donemi, yalnizca acilarin toplami olarak degil,
ruhsal arinmanin ve entelektiiel derinlesmenin de bir sahnesi olarak gordiigii ifade edilebilecektir.
Dante, basyapitina 'Comedia' (tek 'm' ile) adin1 vermistir. 'Comedia' adlandirmasinin énemli bir
gerekeesi, eserin Latince degil, donemin halk dili olan Toskana lehgesiyle yazilmis olmasidir.
‘Comos’ (kirsal solen, kutlama) ve ‘ode’ (sarki, manzume) sozciiklerinden tiiretilmis olan
‘Comedia’, bir yoniiyle ‘halk i¢in sdylenen manzum hikaye’ anlami tasir. Ancak Cehennem’in
korkun¢ manzaralariyla baslayan anlati, Cennet’in ilahi 15181nda tamamlanarak hem bigimsel hem
de igeriksel olarak 'komedya' kavramma da uygun diiser (Ucar ve Ishakoglu, 2019: 84-85). Bu
yoniiyle Antik Yunan’in kiiltiirel kdkenleriyle, Orta Cag’in yiikselen sehirli kiiltiir merkezleri -
bilhassa Floransa- arasinda diisiinsel bir siireklilik kurar. Igerigindeki kutsal metin referanslari
nedeniyle Giovanni Boccaccio tarafindan ‘Divine’ -ilahi- sifatinin eklenmesiyle “Ilahi Komedya”
ismini alan eser (Dante Alighieri, 2024: 5), antik ve modernin, kutsal ve diinyevinin, felsefi
ideallerle toplumsal gercekligin bir araya getirildigi dnemli bir kurgusal metin halini alir.

Dante’nin, halkin konustugu Toscana lehgesini tercih ederek ayni zamanda kiiltiirel ve dilsel bir
devrimle Italyan dilinin edebi temelini attig1 Divina Comedia - “Ilahi Komedya” adli bu eser,
Cehennem (Inferno), Araf (Purgatorio) ve Cennet (Paradiso) olmak {izere ii¢ ana cantica’ya
(kanto) yani boliime ayrilmigtir. Her boliim, 33 kantodan olusur ve bu yaprya Cehennem’in giris
boliimiiniin eklenmesiyle toplamda 100 kanto meydana gelir. Dante, siirini 'terza rima' olarak
bilinen ve daha 6nce hi¢ kullanilmamis olan 6zgiin bir uyak diizeniyle (aba, bcb, cdc...) kaleme
almistir (Teksoy, 2011: 16). Bu iicliik say1 yapisinin, yalnizca bicimsel bir tercih degil, ayni
zamanda Orta Cag’m derin sembolik diisiincesinin bir yansimas1 oldugu diisiiniilebilir. Ozellikle
“U¢’ sayisi, Hristiyan teolojisindeki teslis inancin1 (Baba, Ogul ve Kutsal Ruh) simgelerken, ‘bir
say1s1 Tanr1’nin tekligini temsil eder; bu nedenle sayilarin, eserin yapisinda bilingli bir bigimde yer

almis oldugu muhtemeldir.
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Dante’nin yolculugu, antik mitolojide koklii bir yeri olan 'katabasis' motifiyle Cehennemde baslar.
Yunanca kokenli bu terim, kelime anlamiyla 'asagiya inmek' demektir ve tipki daha Once
Homeros’un “Odysseia ”’s1, Ovid’in “Metamorphoses 1 ve Vergilius'un “Aeneid ”inde oldugu gibi
genellikle bir kahramanin yeralt1 diinyasina ya da 6te aleme yaptig1 inisi anlatir. Bu inisin amact
¢ogu zaman kaybolmus bir ruhu, bilgiyi ya da i¢sel bir hakikati geri getirmektir (Lee, 2024: 3).
Dante kurgusal yolculuguna, Hiristiyan 6gretisinde yer alan tiim Hiristiyanlar i¢in biiytik bir ruhsal
yenilenme olayimnin tarihi olan 1300 yilinda, dogru yoldan sapmis, kaybolmus bir halde baslar.
Umutsuzlugu, caresizligi ve acty1r simgeleyen bu ilk boliimiin, Thomas Aquinas’in “Summa
Teologica” adli eserinden esinlenerek tasarlandigi diisiiniilmektedir (Ozgiir, 2023: 87). Bu
boliimde ona rehberlik eden figiir, aklin ve klasik bilgeligin timsali olan Romali sair Vergilius’tur.
Vergilius’un rehberligi tesadiifi degildir; o, insan aklinin ilahi hakikate ulasmadaki sinirlarini ve
ayni zamanda giiciinii temsil eder. Dante, Cehennem’i, giinahlarin agirligina gére diizenlenmis
dokuz katmanl bir yap1 olarak tasarlar. Bu yapu, ters ¢evrilmis bir huni seklinde hayal edilmistir;
en genis kisminda daha hafif giinahlar yer alirken, merkeze yaklastik¢a islenen suglarin ahlaki
agirhig1 ve cezalari artar. En alt nokta, yani Cehennem’in dip noktasi, Tanr1’ya en biiyiik ihaneti
simgeleyen Lucifer’e ayrilmistir. Bu konum rastgele degildir; Dante’ye gore, Lucifer’in
gokytiziinden diiserken diinyada agtigi ¢ukur Cehennem’in kendisini olusturur. Dolayisiyla bu
diisiis, sadece bir varlik kaybi degil, kozmosun diizeninde ahlaki bir kirilmay:1 da simgeler.
Cehennem’in girisinde ise ne iyiligi ne de kotiiliigli segme cesaretine sahip olamayan, eylemsizligin
ve korkakligin sembolii olan 'tembel ruhlar' bulunur. Bu ruhlar ne Tanr1 tarafindan kabul edilir ne
de Seytan-Lucifer tarafindan; ¢linkii bir se¢cim yapmay1 basaracak kadar dahi cesaretleri yoktur.
Daha sonra Acheron Irmagi gecildiginde asil Cehennem baslar (Kolektif, 2003: 23). Bu noktadan
itibaren dokuz dairesel kata ayrilan bu derinlik, insan ruhunun ¢esitli ahlaki sapmalarla nasil
yozlastigini1 gosteren bir ahlak haritasi olarak islev goriir. Boylece Dante’nin Cehennem’i, yalnizca
bir cezalandirma mekani degil, ayn1 zamanda insan iradesi, se¢im 6zgiirliigii ve adalet anlayisinin
sorgulandigi, bireysel ve toplumsal ¢atigsmalar {izerine kurulu bir evrendir.

Dante’nin mistik yolculugunun ikinci duragi olan Araf (Purgatorio), ruhun armma siirecini
simgeleyen sembolik bir mekandir. Bu boliim, Cehennem’in asagiya dogru genisleyen karanlik
yapisina karsit olarak, Lucifer’in yeryiiziine diismesiyle olusan Cehennem g¢ukurundan ¢ikan
topragin olusturdugu, yukariya dogru daralan ve yedi dairesel katmandan olusan yiiksek bir dag

bi¢iminde tasarlanir. Araf Dagi'nin zirvesinde, insanligin ilk masumiyetini temsil eden Paradiso
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Terrestre (Yeryiizii Cenneti) bulunur (Teksoy, 2011: 21). Buraya ulasmak, ruhun diinyevi
arzularindan siyrilmasi ve ilahi diizene yeniden baglanmasi i¢in zorunlu bir agamadir. Daga yapilan
bu tirmanis zahmetlidir ancak bu ¢aba, insanin kurtulusa ulagsmasindaki iradesini simgeler. Araf,
boylece yalnizca gilinahlarin silinip gecildigi bir yer degil, insanin kendiyle ylizleserek igsel
donlisimiinii gerceklestirdigi, cesitli asamalar ya da smamalardan gegerek ahlaki ve ruhsal
yiikselisin kazanildig1 bir arinma yeri olarak kurgulanmistir.

‘Cennet’ (Paradiso), Dante’nin ilahi yolculugunun son duragi ve varolusun en yiice mertebesidir.
Eserin onceki boliimlerindeki kaotik ve miicadeleci atmosferin ardindan gelen bu boliim, tiim
'Komedya'nin hiyerarsik simetri ilkesini tamamlar niteliktedir. Cehennem’in tersine yiikselisin
nihai noktasini, en yiiksek tanrisal kat1 temsil eden bu boliimde, mekansal ve ahlaki diizenin
kusursuz uyumu yansitilir. Dante Cennet’i, Batlamyus’un Orta Cag’da hakim olan kozmolojik
modeline gére dokuz gdksel kiire ve bunlarin 6tesinde yer alan ilahi merkez -Tanr1’nin kati- olarak
tasavvur eder. Her bir gok katmani, kozmik diizenin farkli erdemlerini ve ilahi diizenin bir
asamasini temsil eder. Seffaf ve dairesel bigimde tasvir edilen bu katmanlar, yeryiiziinii kusatarak
evrensel bir biitlinliik olusturur. Yedinci katin yildizla aydinlanmasi, sekizinci ve dokuzuncu
katlarda ise sayisiz yildizin 1s1ldamasi, evrenin giderek daha saf ve ruhani bir yapiya biiriindiiglinii
gosterir. En iist kat ‘Empyrean’ ise zamanin ve mekanin 6tesindeki Tanrisal alan olarak tasarlanir.
Burada tek ve sonsuz bir 151k hiikiim siirer; tiim meleksi varliklar bu 15181n ¢evresinde sonsuz bir
uyumla donerler. Bu Tanrisal nurun merkezine yalnizca armmmis ve kutsanmis ruhlar erisebilir.
Dante, bu son hakikat diizlemine, diinyevi agkin simgesi olan Beatrice’nin rehberliginde
ulagacaktir. Onun gozlerindeki ilahi 15181 takip ederek Tanri’nin huzuruna varir; bdylece bireysel
ask, ilahi aska doniisiir ve yolculuk agk ile baslayip Tanr1 ile sona erer (Howe, 1975: 364-371).
Dante, “Ilahi Komedya”daki kurgusal yolculugunu yalnizca edebi ya da sanatsal bir anlat1 degil,
ayni zamanda felsefi bir sdylem olarak tasarlamistir. Bu yolculukta kullandigi sahneler, St.
Augustinus’un Tanr1’y1 bilme amagli i¢e doniiscii teolojisi ile Thomas Aquinas’in sdylemlerini
birlestiren Skolastik felsefeye derinlemesine temas etmektedir (Lafferty, 1911: 3-5). Bu felsefi
tasarimda akil ile inancin uzlastirilmas1 amaglanmakla birlikte, ruhu arindirarak terbiye etmek ve
varolugsal hakikatleri agia ¢ikarmak 6nemli bir yer tutmaktadir. Boylece “Ilahi Komedya” adli
hakikat yolculugu, ge¢misin kiiltiirel ve entelektiiel mirasin1 doniistiirerek kendi zamaninin ahlaki
ve metafizik sorularia yanit arayan bir metin haline gelmistir. Dante’nin anlatisi, insanin Tanr1’y1

arama siirecini, ruhsal ilerleyisini ve bu siirecte karsilagtigi etik simavlar1 gozler oniine sererek
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insanlia evrensel bir mesaj vermeyi gozetmektedir (Zimmer, 2014: 20). Bu yoniiyle eser, bireyin
icsel arinma stireci ile kozmik diizen arasinda gii¢lii bir bag kurmaktadir. S6z konusu kozmik ve
ahlaki diizenin idrakinde ise miizigin tagidig1 anlam derinligi, kadim kozmolojilerde oldugu gibi,
Dante’nin diisiinsel diinyasinda da merkezi bir yer tutar. Miizigin yapisi, ruhun diizeniyle evrenin
uyumu arasinda sembolik bir koprii islevi goriir. Bu yoniiyle eser, yalnizca sozle degil, sesin
uyumlu yankisinin kutsalligiyla da insan ruhunu Tanri’ya yonlendiren bir arag olarak

kurgulanmstir.

“flahi Komedya”da Miizigin U¢ Hali: Non-Musicae, Musicae Sacre, Musica Mundana

Tanr1’ya manevi yiikseligin bir araci olarak miizik, Orta Cag’da baskin bir tema olarak karsimiza
cikmaktadir. Pythagoras tipki orfik gelenekte oldugu gibi, ruhun bu diinyaya diistiigiine, bir bedene
hapsolduguna ve ancak gerekli hikmete ulastiginda o bedenden kurtulup eski haline, goksel ve akli
Oziine geri donebilecegine inaniyordu (Kuntz, 1979: 67). Miizik, bir yandan o alemi hatirlatmasiyla
doniis arzusunu canlandiran diger bir yandan ruhu bu yolculuga hazirlamaya yardimci olan bir arag
olarak goriilmekteydi. Miizik, Orta Cag’da belirgin etkiye sahip bir diisiiniir olan Platon’un

diyaloglarinda yine benzer bir baglamda dort temel diizlemde karsimiza ¢ikmaktadir:

1) miizigin kiiltiirel etkisi baglaminda sosyal ve dinsel alanin yan1 sira egitim alanindaki
uygulamalari;
1) insan psikolojisi tizerindeki etkileri;

1i1) insan yasamina ve dolayli olarak tirettigi felsefi tasarimina model olan birlik, diizen,
ahenk gibi nitelikler kapsaminda;
v) kozmosun esas mahiyetini yansitmasi ve mevcut kozmik diizenin agiklanma ve
anlamlandirilmasinda kilavuzluk etmesi. (Halliwell, 2011: 307).
Kadim miizik diisiincesi geleneginde iiretilen, yorumlanan ve ardindan Platon’un diyaloglarina
yanstyan bu bilme bi¢iminin, daha sonralar1 Boethius’un miizik fenomenine yonelik; “musica
mundana”, “musica humana” ve “musica instrumentalis” ayrimiyla biitiinleserek Orta Cag’a
nakledildigi ifade edilebilir. Bu acidan bakildiginda miizik; “musica mundana”nin konusu olan
kiirelerin uyumu-kiirelerin miiziginden, “musica humana” i¢inde degerlendirilen miizigin insan
bedeni ve ruhuna etkisine ve ruh beden uyumuna, tigiincii olarak “musica instrumentalis”i olusturan

sozel ve enstriimantal miizige, genis bir bilgi dagarcigi ve felsefi teorileri de kapsayan bir ¢aligma

alam haline gelmistir (Esen, 2022a: 938). Dante’nin “Ilahi Komedya”sinda da Yeni Platoncular
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tarafindan yorumlanarak nakledilen bu bilme bi¢iminin bir yansimasiyla karsilasmaktayiz. Oyle ki
Orta Cag’da baskin bir diisiince haline gelen bu felsefi tasarimda diinyevi alan yani mikrokozmos,
goksel alan yani makrokozmosun bir yansimasidir. Orta Cag’in yiiksek bilgisi konumundaki
Quadrivium’u olusturan (aritmetik, geometri, astronomi ve miizik) bilme bic¢imleri vasitasiyla
yansima durumunda olan mikrokozmosun incelenmesi, makrokozmosun anlasilmasi ve
anlamlandirilmast noktasinda zorunluluk arz etmektedir. Baska bir deyisle, bu dort bilme
bi¢ciminden biri olan miizik, hakikat bilgisinin temasasinda vazgeg¢ilmez bir aragtir. Nitekim ruhun
dontis yolu gibi kurgularda ruha yol gosterici olacak, onu bu doniise hazirlayacak olan sey miiziktir;
¢linkii metafizik katmanlarda da ayni sekilde mevcuttur (Tornese, 2010: 179). Dante’nin “Ilahi
Komedya”daki miizik diisiincesi, Tanr1 i¢in yaygin bir metafor olan 151k’ ve 15181n yarattig1 sevgi
ile sik1 sikiya baglhidir. Miizik, muhteviyatindaki ahenkli nagmeler ve melodi araciligiyla sevgiyi
hatirlatan ve yansitan bir gii¢ olarak Tanri’nin ilahiliginin bir simgesi olarak kullanilmaktadir. Bu
baglamda miizik, uyum ve diizen ile tezahiir eden tanrisal sevginin bir yansimasi konumundadir.
Bu nedenle Dante’nin metinlerinde miizik, askin olanla temas kurmanin, hakikat konumundaki
kutsal 15181n 6ziine yaklasabilmenin manevi bir yolu olarak merkezi bir rol iistlenir (Lee, 2024: 46).
Dante’nin tam da bu noktada, erken Hristiyanlik donemindeki miizik algis1 ve uygulamalarim
metnine uyarladig diisiiniilebilir. Oyle ki dénemin toplumsal ortaminin bir yansimasi olarak, erken
Hristiyanlik déneminde miizik, kilise litiirjisinin anlamini derinlestirme islevi gdrmiistiir. Ilahi
ezgiler, ayinlerle iligkili kutsal metinleri vurgulamak iizere diizenlenmis; boylece miizik, séziin
kutsalligin1 ytikselten, dinsel deneyimi duyu ve anlam diizeyinde pekistiren bir araci rolii
{istlenmistir (Zimmer, 2014: 75). Bu béliimde aciklanan yaklasimlar baglaminda Dante, “Ilahi
Komedya” adli eserinde miizigi ii¢ ayr1 varlik katmanina 6zgii olacak sekilde ii¢ farkli halde
yapilandirdig: ifade edilebilir. Bunlardan ilki Cehennem (Inferno) katmaninda, “non-musicae” ya
da “anti-music” olarak, miizigin karsisinda konumlanan bir yap1 zikredilmektedir. Ikinci katman
olan Araf’ta (Purgatorio) ise arinma amac1 giiden ruhlara yardimei bir rolde; “musicae sacre”, yani
kutsal bir miizik olarak karsimiza c¢ikar. Uciincii ve son boliimii olusturan Cennet katmani
(Paradiso) kiirelerin miizigi temasiyla doludur. Bu boliimde miizik, miizikal kozmoloji ve kozmik
sempatinin tim unsurlartyla birlikte Boethius’un “musica mundana” modeliyle insa edilmistir.
Boylece “ilahi Komedya”nin her boliimiinde miizigin ontolojik yapis1 degisim gdstermekte ve bu
degisimin, katmanlara 6zgii niteliksel anlam aglariyla es zamanl tasarlanmakta oldugu goze

carpmaktadir.
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Cehennem’de (Inferno) Non-Musicae

“Kendin goreceksin bahsettigim o sefilleri,

Aklin gayesi olan ‘lyi’yi yitirenleri...

Feryatlar, figanlar, aglama, inleme,

Yankilanvyordu havada, tek bir yildizin olmadig bile,
Dabha ilk adimda aglamaya basladim bu nedenle.
Lisanlar muhtelif, lehgeler tirkiitiicii,

Hiddet siveleri, eziyet kelimeleri,

Ve sesler keskin, sesler boguk ve ¢carpan elleri,
Duydum herciimer¢ olmus uguldamakta.”
Cehennem, I11/17-28 (Dante Alighieri, 2024 40)

Dante’nin bu kurgusal seriiveni, miizikal bir terimle 6zetlenecek olursa, uyumsuzluktan ilahi-
tanrisal nitelikteki miikkemmel uyuma dogru ilerleyen varolugsal bir yolculuktur; dyle ki cehennem,
mutlak uyumsuzlugun mekani olarak miizigin ve dolayisiyla kozmik diizenin tam ziddini temsil
ederken, cennet boliimii Tanrisal ahengin en yiiksek tezahiiriinii temsil eder. Cehennem, dogast
geregi, iylyi yitirmis olanlarin ikametgahidir; aklin en yiice amaci olan iyiyi ve mutlak hakikati
kavrama kudretini kaybeden ruhlarin siirgiin edildigi bir varlik diizlemidir. Bu dlemde bulunan
ruhlar ne giizel olana ne de iyi olana ulasabilirler; zira Tanr1’nin ilahiligini yansitan sevgi onlardan
sonsuza dek ¢ekilmis, kavrayis yetilerini yitirmislerdir ve varolusun derinliklerinde kok salan bir
umutsuzluk i¢inde feryat etmektedirler (Dante Alighieri, 2024: 39-40). Diizenliligin bulunmadig1
bir diinya, ger¢ekten de umutsuz bir yerdir; ¢iinkii orada olasiliga yer yoktur. Dante, sair olarak, bu
temel eksikligi dile getirir: Burasi yalnizca miizige karst bir yer degildir; ayn1 zamanda miizigin
asla var olamayacagi bir mekandir. Miizikal diizenden yoksun bir diinya i¢in kullanilabilecek tek
kelime ‘kaos’tur (Thomas, 2015: 20).

“Simdi duydugum sadece ¢aresizlik ezgileri,
Bulduk bir mevkiyi,

Haylarislarin, feryatlarin dovdiigii bedenimi.”
Cehennem, V/25-27 (Dante Alighieri, 2024: 52)

Kaosun hakim oldugu bir yerde, zorunlu olarak diizensizlik, dagimiklik ve siireksizlik egemendir;
bu nedenle bdyle bir ortam, uyumun ontolojik baglamda zidd1 olan, kutsaldan kopmus ve armonik
yapidan yoksun sesler iiretir. Umutsuz feryatlar ve aci dolu giirtiltiilerle hacimlesen bu sesler ne
melodik bir diizen igerir ne de ritmik bir siireklilik sergiler; dolayisiyla onlar1 miizik olarak

nitelendirmek miimkiin degildir. Bu baglamda, s6z konusu sesler ancak kaosun bir tezahiirii olarak

1847



ESEN, H. C. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 3 2025 - p.1836-1860

okunabilir ve “anti-miizik” ya da ‘“non-musicae” kavramlariyla tanimlanmasi daha uygun diiser

(Kadar, 2016: 17).

“I¢imize doldurup kasvetli sisi,

Tembellige esir kildik kendimizi,

Kara balgik i¢cinde kasvetteyiz simdi.

Bogazlarindan bir miriltiyla ¢ikariyorlar bu nagmeyi,
Camur dolu agizlar zira séyleyemiyor kelimeleri.”
Cehennem, VII/122-126 (Dante Alighieri, 2024. 66)

Dante’nin Cehenneminde, giinahlarin yikicilig1 arttikca isitsel manzara da giderek bozulmakta,
mekan karanlik ve agir bir atmosfere biiriinmektedir. Ilk hareket ettirici olarak tanrisal sevgiyi
temel alan Dante, bu sevgiden tamamen yoksun kalan umutsuzlarin mekaninda hareketi neredeyse
durma noktasina getirir; bu diizeydeki ruhlar, sevgiye dair her seyden kopmuslardir. Umutsuzluk
batakliginda gomiilii olanlarin agizlar kotiiliikkle dolup tasar; sesleri ise, sevgiden ve giizellikten
biitiinliyle uzaklasmis olduklart igin artik ne anlasilabilirdir ne de bir siireklilik arz eder. Bu
varliklar, hi¢ligin derinliklerine dogru kayarak yok olusun sinirlarina yaklasirlar. Burada mevcut
olan sisli ve bulanik yap1 yanilsamalara neden olur, anlagilmaz ve dongiiden kopuk bir ses liretir.
Bu mekanda hakim olan ses diizeni, ayn1 zamanda anti-miizigin de 6zlinii olusturan daginik,

dongiisii bozulmus, anlasilmayan ve uyumsuz seslerle tanimlanabilir.

Araf’ta (Purgatorio) Musicae Sacre

“Marifet teknem acti yelkenlerini,

Insan ruhunun giinahtan armmip,

Goge yiikselmeye oldugu layik.

Simdi siirim kiyam etsin 6liimden,

Ey kutsal Musalar, sizinim madem,

Kalliope yiiriiytip bir nebze onden,

Refakat etsin nesidime,

Aman vermeyen talihsiz Pierideslere,

O tesirli miizigiyle.”

Araf, I/2-12 (Dante Alighieri, 2024.: 242-243)

Dante’nin 6liiler diinyast kurgusunda ikinci alemi olusturan Araf, ruhsal ve ahlaki bakimdan bir
arinma yeri olarak tasarlanmigtir. Hiristiyan teolojisinde de yer teskil eden bu mekén tipi, Tanr1’nin
hilafina islenmis her giinahin, bir kefaret ya da ceza ¢ekme suretiyle tovbe edilerek tadil
edilmesinin ve gerceklesen arinma sonucunda bir iist mertebeye gecisin miimkiin kilindig1 6nemli

bir asamay1 temsil etmektedir. Araf, Dante i¢in umudun yeridir; ancak umut, kendine 6zgii hallere
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sahiptir ve iistesinden geldigimiz sey ile arzuladigimiz sey arasindaki gerilime dayanmak ig¢in
bliylik bir metanet gerektirir ki ruhlar, arinma siiresince bu nitelige de erisme firsat1 yakalarlar
(Thomas, 2015: 36). Cehennem’deki ruhlar i¢in kurtulus umudu yoktur; sevgiye bdylesine uzak
diismiis olmalari, onlarda bu yonde bir arzu dahi birakmamistir. Orada yalnizca umutsuzluk ve
acmin eslik ettigi ¢igliklar yankilanir. Buna karsin Araf, ontolojik niteligi geregi farklidir. Bu ara
mekan, metanetle yeniden diizene girme, ilahi uyum siirecini asarak hakikate yonelme imkanini
barindirir. Bu 6zelligiyle Araf, insana 6zgii kaygi ve duygularin hakimiyeti nedeniyle daha
insanilestirilmis bir varlik alani olarak tasavvur edilir (Lee, 2024: 55). Buradaki miizik ise
biitiinliyle bu varolussal baglama 6zgiidiir; insana tesir eden, onu arindiran ve nihai kurtulusa

yonlendiren bir ara¢ olarak iglevsellestirilmistir.

“Semavi diimenci duruyordu pupada,
Miibareklik damgalanmig sanki simasina;
Giivertede yolcusuydu yiizden fazla ruh da.
In exitu Israel de Aegypto olan ilk sozleri,
Mezmuru bir agizdan terenniim etmektelerdi,

Tiim bu ruhlardan yiikselen sanki tek bir sesti.”
Araf, 11/43-48 (Dante Alighieri, 2024: 250)

Dante, yolculugunun Araf boliimiinde, “musicae sacre”yi yani kutsal miizigi giinahlardan
arinmanin bir parcasi olarak kullanir ve Araf'taki ruhlarin yanlis yonlendirilmis arzularini yeniden
diizenler. ikinci kantonun basindan itibaren gergek anlamda seslendirilen miizigin dahil ediliyor
olusu, yeni mekanin Cehennem'den farkli bir konumda oldugunu belirgin bir bigimde ortaya
koymaktadir (Lee, 2024: 47). Bu yeni mekanin heniiz baslangi¢c noktasinda, “In exitu Israel de
Aegypto” sozleriyle baslayan, Israilliler’in Misir’dan ¢ikislarini ve kutsal topraklara ulagsmalarimi
konu edinen, Incil’in 114. Mezmurunun secilmesi oldukca dikkat g¢ekicidir; dyle ki Dante,
Cehennem’den kurtulusa dogru bir yolculuk i¢indedir ve Araf’taki tovbekarlarin bu mezmuru
soyledigi kayik, Tanri'min bir melegi tarafindan yonlendirilmektedir. Tipki Musa'nin, Tanri'nin
yardimiyla halkin1 Misir'dan ¢ikarmasi gibi simdi de bu goksel el¢i, yani ilahi varlik, ruhlari arinma
diyarina Araf Dagi'nin eteklerine gotiirmektedir (Kéadar, 2016: 89). Burada terenniim edilen
mezmurun, hep bir agizdan, uyum i¢inde icra ediliyor olusu, bir yandan ibadetteki uyum ve birlik
fikrini One ¢ikarmasiyla diger bir yandan miizigi, ilahi rehberligin zorunlu bir araci olarak

betimlenmesiyle 6nemli bir alegoriyi drneklemektedir.

“Dokiildii dudaklarindan Te lucis ante,
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Oyle bir takva ve éyle latif bir nagmeyle,

Ki gotiirdii beni kendi zihnimin otesine;

Ve sonra digerleri de katildi ona,

Imanh, ahenkli ve ilahi boyunca

Gozleri dalmis halde semaya.

Simdi, okur, nazar et dikkatlice hakikate,
Orten tiil inceldi iyice,

Niifuz etmek kolaylasti kesinlikle.”

Araf, VIII/13-21 (Dante Alighieri, 2024: 286)

Araf boliimiinde ilerledik¢e pismanlik ilahilerine yapilan gondermelerde belirgin bir artis dikkat
ceker. Gerek Incil’deki 51. Mezmurdan “Miserere” ilahisi, gerekse kilisede son giin duasi olarak
okunan bir ilahi olan “Te lucis ante” gibi Tanri’dan merhamet dileyen pismanlik ilahileriyle
baslayip, Tatl ilahi ya da Kilisenin Sarkisi olarak bilinen hamd ve siikran ilahisiyle devam ediyor
olusu, bu arinma siirecindeki asamalar1 da gozler Oniine sermektedir. Araf’ta ilerledikge ses
manzarast da buna paralel bir sekilde gelisme gostermektedir. Dante, bir anlamda Araf’ta
yiikseldikge hem nagmeler cesitlenir hem de daha uyumlu hale gelerek giizellesmeye baglar.
Ornegin Kanto 1X’da (Dante Alighieri, 2024: 292) 6nce kuslarin, daha sonra Kanto XXVIII’de
(Dante Alighieri, 2024: 420) doganin bir bagka unsuru olan agac¢larin da bu giizellige eslik ediyor
olusu, doga ve insan arasinda kurulan uyumlu birlikteligin bir tasviri olarak ortaya ¢ikmaktadir .
Merhamet dileme durumunun yarattigi acizlik ve gozyaslariyla okunan pismanlik ilahilerinin
ortaya ¢ikarttigr bu uyumlu, kutsal ve tatli nagmelerle birlikte Dante, zihnindeki belirsizliklerden
kurtularak hakikat noktasinda yeni bir bakis kazanmaktadir. Bu yeni kavrayis, paganlar i¢cin de
bilinir olan dort kadim erdemi simgeleyen dort yi1ldizin yerine Hristiyanligin teolojik erdemlerinin
-iman, umut, ve sevgi- simgesi olan yildizlarin dogusuyla alegorik bir anlatima konu edilir (Dante
Alighieri, 2024: 290). Dante, kazandig1 bu yeni bakis sayesinde hakikatin 6niindeki perdenin
aralanmaya basladigini ve s6z konusu entelektiiel kazanimla birlikte hakikate erismenin daha
miimkiin hale geldigini dile getirmektedir. Miizik ise yine bu entelektiiel ve ruhsal doniisiimde

islevsel bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Tutup yuiridiigiimiiz lahza yukari istikameti,
‘Beati pauperes spiritu’ terenntim edildi,

Oyle ahenkli ki, kelimelerle miimkiin degil nakli.
Sordum bunun iizerine: ‘Ustadim, séylesene,
Uzerimden hangi yiik eksildi de,

Yiiriirken yorgunluk hissetmiyorum neredeyse?’
Cevap verdi: ‘Alminda hala duran P harfleri,
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Ki gittikge siliklesiyor renkleri,

Ik p gibi tamamen silindi miydi,

Haywrli irade hiikmedecek tiimiiyle ayaklarina,

Ve o zaman artik eziyet cekmemek bir yana,

Keyif alacaklar tirmanmaktan yukaryya.”

Araf, X1I/109-126 (Dante Alighieri, 2024.: 316-317)

Araf’in kapisini bekleyen nazir melek tarafindan kiligla igeri girenlerin alinlarina yedi giinahi
simgeleyen yedi P (peccato) harfi cizilmektedir (Dante Alighieri, 2024: 317). Dagm yedi
katmaninda, iyilestirilmesi gereken yedi giinah i¢in yedi yara izi vardir. Dante, kibiri kétiileyen ve
miitevazi olana ebedi miikafatlarin verilecegini vaat eden ilahinin terenniimiiyle ilk gilinahtan
kurtulmustur; artik tevazu iginde arinmanin geri kalanina baslamaya hazirdir. Bu kutsal tirmanista
arinmas1 gereken diger giinahlar kiskanglik, 6fke, tembellik, aggdzliiliikk, oburluk ve sehvettir.
Harflerin her yeni katmana gegiste, kutsal ve uyumlu nagmeler yardimiyla birer birer silinmesiyle
Dante, ona ahlaki yiik olan giinahlarindan arinacak ve bdylece hafifleyerek yliikselisine devam

edebilecektir.

“Merdivenler kalip arkamizda,

Ulasinca en iist basamaga,

Vergilius gozlerini sabitleyip bana,

Dedi ki: ‘Fani atesi ve ebedisini,

Gordiin artik ogul simdi; lakin vardigin mevkiyi,
Gormek asar benim haddimi.

Ulastirdim seni bu menczile seni ilim ve akilla,
Artik arzun rehber olsun sana;

Ki dar ve ¢etin yollar kaldr arkanda.”

Araf, XXVII/124-132 (Dante Alighieri, 2024: 419)

Bir zamanlar giinahlarin kazindig1 yeri, yedi yara izini ilahi ve uyumlu nagmelerle iyilestirerek
yerine erdemi getirmis her ruh, dagin son katmanina ulasir ve burada ruhsal arinmanin son bir
asamasini ger¢eklestirmek zorundadir. Dante bu son noktaya, Vergilius’un rehberliginde gelmistir.
Vergilius bu seriivende, ilim ve aklin tasiyicis1 konumundadir; ancak ruhlar, Tanri’ya ulagma
arzusunun cezbesiyle yiikselirken artik salt akla ya da bilgiye degil daha askin bir maneviyata,
mutlak sevgiye ihtiya¢ duymaktadirlar. Dolayisiyla Vergilius, artik Dante’ye rehberlik edebilecek
manevi yeterlilie sahip olmaktan ¢ikar; binaenaleyh bu noktada devreye, Dante’nin ¢ocukken
kaybettigi ilk agki Beatrice girer. Dante’nin mutlak agk olarak idealize ettigi Beatrice, onun manevi

boslugunu doldurarak Cennet’e ulasmasini saglayacak kisidir.
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Onun sozleri bittiginde, melekler birdenbire,

Basladilar ‘In te, Domine, speravi’ terenniim etmeye;

Devam etmediler ama ‘pedes meos tan sonraki sozlere.

Iste onlarn ilahilerini duymadan énce,

Ki notalart her daim uyum iginde,

Ebedi kiirelerin nagmesiyle, ne bir ah ne de

Gozyaslar: vardr bende, donakalmigtim boylece.”

Araf, XXX/82-94 (Dante Alighieri, 2024: 438)

Vergilius’un eslik edemeyecegi seviyede bir sahneye gecen Dante, tek bir eylemle bas basa

kalmistir; nehri gecip Beatrice’e ulasmak zorundadir. Beatrice, 1290 senesinde heniiz yirmi dort
yasindayken 0lmiis ve Dante’nin siirlerinde hep gokte, meleklerin ve Meryem’in yanina, nur ve
izzete yiikseltilmis olarak yer almistir. Burada da evvelinde Tanri’nin Gelini’nin ve Mesih’in
anilmasiyla kurulan sahnede meleklerin arasinda tasvir edilir (Dante Alighieri, 2024: 436). Bu
sahne, Yerylizii Cenneti’nin son seviyesinde, Cennet ile Araf arasinda ve meleklerin zuhur ettigi
bir yerde gecmektedir. Hemen tepelerinde, denizcilere kilavuzluk eden Biiylik Ay1’nin yedi y1ldizi
gibi gok kiirelerin Gtesindeki nihayetsiz-sonsuz Gok’te yer alan ve insani erdeme gétiiren ebedi
rehberlerin bulundugu Septentrion (Yedi Yildiz) bulunmaktadir. Bu kutsal alanda, Araf’ta daha
once duyulmayan ezgiler bulunmaktadir ki bu da bize Araf’in ¢esitli miizik seviyelerine sahip
oldugunu kanitlar niteliktedir. Yeryiizii Cenneti, Cennet ve Araf arasinda bir gecis noktast
konumundadir ve bdylece her iki aleme temas etmesiyle her iki bdlgenin kurallarini da
muhteviyatinda barindirmaktadir. Bu bolge, bir anlamda ontolojik olarak ti¢ farkli seviyeden
olugmaktadir. Birinci seviyede ozanlarin sarkilar1 gibi diinyevi miizikler hakimken, ikinci diizeye
gecildiginde ise tovbekar ruhlarin arinmak i¢in sdyledigi mezmurlar ve ilahiler baskindir. Dante,
burada yalnizca miizigin arindirici etkisinden degil ayni zamanda ayindeki ilahilerin okuyucunun
dikkatini ayine yonelttigi ger¢eginden de yararlanir. Bu ilahiler, Araf'in litiirjik karakterine biiyiik
katkida bulunur. Ugiincii seviye en yiiksek seviyedir, burada melekler sarki sdyler ve miizik calar
(Te Deum'da org calar), tovbekar ruhlara rehberlik eder. Ugiincii seviyenin miiziginin bencil bir
amac1 yoktur; sadece tovbe edenlere ruhlara yardim eder ve Tanri'y1 6ver (Kédar, 2016: 102-103).
Son bir yalniz eylemle bas basa kalan Dante, Beatrice’ine ulagmak i¢in nehri gegmek zorundadir;
ancak keder ytkii agirdir ve nehri gegmekte zorlanmaktadir. Beatrice’e eslik eden meleklerin, “In
te, Domine, speravi” / “Ya Rab sana sigimiyorum” sdzleriyle baglayan ve Tanri’nin kendisine
siginanlart nasil kurtardigini konu edinen ilahiyi terenniim etmeleriyle birlikte Dante, ebedi
kiirelerin o kutsal nagmesine maruz kalarak hafifler ve vaftiz olarak nehri gecer. Meleklerin ilahi

uyumla okudugu mezmurlar esliginde yenilenmis ve arinmistir; Kanto XXXIII'lin sonunda da
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ifade edildigi gibi (Dante Alighieri, 2024: 461) Dante, kutsal sulardan ¢ikarken adeta yeniden
yaratilmistir, tipki baharda agaclarin yemyesil yapraklarla yenilenmesi gibi yenilenmistir ve artik

Tanrisal aleme yani Cennet’e tirmanmaya hazirdir.
y Y

Cennet’te (Paradiso) Musica Mundana

“Her seyi hareket ettirenin izzeti,

Niifuz eder kdinata ve oyle parlar ki,

Bir kisminda fazla ve az bir digeri.
Gokteydim, O ’nun nurunun daha ¢ok ulagtig,
Ey hiinerli Apollon, bu son vazifemde,
Kabiliyetinin bir vasitasi kil beni de,

Layik gor kiymetli defnelerine.”

Cennet, 1/1-15 (Dante Alighieri, 2024: 465)

Dante once Cehennem’i, ardindan Araf dagin1 ve zirvesinde yer alan Diinyevi Cennet’i geride
birakmis, nihayetinde Goksel/Semavi Cennet’e ulasacagi gogiin kiirelerine varmistir. Bu alemdeki
seriiven, Ptolemaios (Batlamyus) tarafindan sekillendirilen bilgiyle bezenmis astronomik
kabullerle tasarlanmigtir. Oyle ki bu tasarimda kainatin merkezinde diinya yer almaktadir; Ay,
Merkiir, Veniis, Glines, Mars, Jiipiter, Satiirn, Sabit Yildizlar ve Primum Mobile’yi barindiran
dokuz goksel kiire onun etrafinda donmektedir. Bu kiirelerin en sonuncu olan Primum Mobile’nin
bitiminde ise Ars-1 Ali vardir. Kudret, hikmet ve sevginin alemi Cennet, insan zihninin
kavrayisinin, dilinin ifade edisinin ve hatta belleginin hatirlayisinin 6tesindedir. Dolayistyla Dante,
bu zorlu yolculukta artik musalardan degil Apollon’dan yardim istemektedir. Tipki Apollon’un
Marsyas’1 yeniden olusturdugu gibi kendisinin de i¢inin tamamen bosaltilip, saf ve ilahi miizikal
kabiliyetle dolmay1 arzuladigini ima eder (Dante Alighieri, 2024: 465-466). Ancak bu tanrisal
bilgiyle doldugu zaman, bu agkin alemi izhar edebilecegini ifade etmektedir.

“Nasil farkl: farkl seslerden miirekkepse tath bir ezgi,
Hayatimizin farkh tertipleri,

Bu kiirelerde hasil eder tatli ahengi.”

Cennet, VI/124-126 (Dante Alighieri, 2024: 504)

“Bu minvalde o cevher kendi nagmesiyle,

Gordiim ki donmekte ve terenniimiinii siirdiirmekte,
Ve bu raksa hareketlendi digerleri de,

Atik kivilcimlar misalince.”

Cennet, VII/4-8 (Dante Alighieri, 2024: 506)
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Kiirelerin miizigi ya da bir baska ifadeyle Feleklerin miizigi/ahengi fikrine dayanan bu sembolik
anlatima gore, gok kiirelerin hareketi esnasinda miizikal ve ilahi nitelikte bir ses ¢iktigina
inanilmaktadir (Oztiirk, 2014: 5-7). Meleklerin, kiireleri yani gezegenleri hareket ettirmesiyle
ortaya ¢iktigina inanilan bu ses, goksel adlem’e ait bir ses oldugundan ayni zamanda tanrisal bir
vasfa sahiptir ve bu sesi meydana getiren gokcisimlerin ve kiirelerin tiimii, miitkemmelligi temsil
eden ‘dairesel hareket’e tabidir. Aristoteles’in ‘ideal hareket’ anlayis1 baglaminda ortaya ¢ikan bu
sesler, ayn1 zamanda ‘ideal sesler’ olarak da degerlendirilebilir (Oztiirk, 2021: 254). Bu baglamda,
s0z konusu sesleri temel alarak kurulacak bir miizik bilgisi, ruhsal aleme dair bilgiyi hatirlamak ve
anlamlandirmak acisindan giiclii bir ara¢ olarak islevsellesecektir. Bu sayede miizik bilgisi,
kozmosun temsili olmas1 bakimindan sembolik anlamlarla ve alegorik yapilarla zenginlestirilmis
olur. Bu diisiinceye gore kiireler, bir tiir merdiven basamaklar1 gibi gokyiiziine -hatta kimi
kaynaklarda yeryiiziinden cennete uzanan bir hiyerarsi igerisinde- siralanir. Her bir kiire, esasen bir
sese karsilik gelir; Latince ‘merdiven’ anlamindaki ‘scala’ terimi ilizerinden kurulan alegorik
iligkiyle bu kiiresel diizen, miizikal skala -daha dogrusu kozmik miizik dizgesi- olarak

kavramsallastirilir (Godwin, 1987: 142).

“Ilahi selametin gogii icinde,

Deveran eder bir heyet ki onun kuvvetiyle,

Erisir olusuna her sey sardigi ¢epegevre

Gosterirler tesirlerini erigirler gayelerine,

Yani kainatin bu uzuvlar: kademe kademe, Senin de gordiigiin gibi iste,
Yukaridan tesir alip asagiya tesir ederler biteviye.”

Cennet, 1I/112-123 (Dante Alighieri, 2024: 476)

“Nasul duyuluyorsa sesin icinde ses ilahide,

Biri notayi tutarken, digeri al¢alip yiikselirse.

Burada da 15181n icinde, gordiim nice ¢cerag dénmekte,

Kimi hizli kimi yavas, ama ittifak halinde,

Ebedi miisahedelerinin nispetine miinasip diisecek bigimde herhalde.”
Cennet, VIII/17-21 (Dante Alighieri, 2024: 5135)

“Gordiim izzetle hareket etti cemberleri,
Ddéndiiler ve ses be ses kaynastirdilar bir ezgiyi,
Oyle tatl ve éyle ahenkli ki,

Bulunmaz nesenin ebedi olmadigi yerde boylesi.”
Cennet, X/145-148 (Dante Alighieri, 2024: 536)

“Durdurup Gogiin sag elinin esnettigi ya da gerdigi,
Kutsal tellerin titreyisini,
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Bir tath liri stikut ettirdi.”
Cennet, XV/4-6 (Dante Alighieri, 2024: 565)

Yukarisi ile asagisinin yani mikrokozmos ve makrokozmosun siirekli bir iletisim halinde oldugu
fikri, olduke¢a kadim diisiince geleneklerinden beri siiregelen bir tasarimdir. Dante de bilhassa Yeni
Platoncu felsefenin tesiriyle, goksel seriiveninde bu kozmolojik tasarimdan séz etmektedir.
Dante’nin siklikla basvurdugu, c¢okluk-birlik iliskisini i¢eren ve g¢oklugun birlige doniistinii
sembolize eden bu kadim diisiincede, siireklilik ve devinim olgusu hakimdir; bu kusursuz dongiiyii
olur kilan, olugsan diizenin siirekliligini saglayan sey ise “harmonia”dir (Esen, 2022a: 939).
Buradaki “Harmonia” ifadesi, fiziksel bir biitiinlesmeden ziyade akli ve nitelikli bir ahenge isaret
etmektedir (Lippman, 1964: 3-4); dolayisiyla bu ahengi anlayip izhar edebilmek, insani-diinyevi
duyularla degil, tanrisal melekelerle miimkiin olabilecektir.

“flahi Komedya”nin bir¢ok kantosunda sorgulanan bu diisiince, esasinda alemlerin iliski i¢erisinde
oldugu fikrini agiklayan kozmik sempati diisiincesine dayanmaktadir; bu tasarimda tiim varlik
basamaklar1 ve alem katmanlar siirekli bir akis i¢inde, birbirine baglanmistir. Varliklar ancak bu
bag sayesinde yiikselis ve alcalis hareketlerinin kesintisizligini ve siirekliligini koruyabilir.
Dante’nin Cehennem boliimiinde aksettirdigi kaosun aksine; en yiiksekte konumlanan Ars-1 Ala
kati, milkemmel bir uyumla ortaya ¢ikan kozmosu temsil etmektedir. Dolayisiyla Cehennem’in
kaosundan ¢ikip, bir dizi arinma siirecinin ardindan yasadigi entelektiiel doniisiimle birlikte goksel
kozmosa yiikselen Dante, miizikal uyum ile gokleri yoneten ilahi diizeni hissedecektir. Cennet’in
sag elinin sikip gevseterek akort ettigi Lir, bu miizikal uyumun kaynagini isaret eden énemli bir
alegorik anlatimidir. Tanrisal ahenk, mezmurlarin Ars-1 Ala katindaki seslendirilisinde en yiiksek
seviyeye ulasmustir; artik miizik, duyularla duyulabilecek bir seyden ¢ikip anlagilabilecek ya da
hissedilebilecek bir i¢sel deneyime, tasavvura doniismiistiir. Dante i¢in bu miizigi anlamak artik
son derece Onem arz etmektedir. Duyusal alem ve kavranabilir alemler arasinda araci bir konumda
bulunan, deyim yerindeyse ‘hakikat’ ve ‘fenomen’ arasinda kalan ruh, ancak bu irfani tefekkiirle
mistik seriivenini gerceklestirebilecek, o saf nurla yani Tanri’yla temas kurabilecek ve en
nihayetinde onunla bir olabilecektir (Esen, 2022b: 161).

Dante’nin Cennet boliimiinde ortaya koydugu miizik anlayisi, diger boliimlerde izlenen ontolojik
ilerlemeyi takip ederek, mutlak ve kusursuz bir giizellikle tasvir edilmistir. Artik duyusal alemin
siirlarint asarak, evrensel diizenin miizikal yansimasini konu edinen “musica mundana”da one

cikan; ‘Kiirelerin miizigi’ diigiincesi, yer ile gdgiin siirekli bir iletisim halinde oldugu diisiincesine
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dayanan ‘kozmik sempati’ anlayis1 ve ruhun goksel alemde eristigi ‘kusursuz-miikemmel uyum’

fikri, Cennet boliimiiniin temel miizik kavrayisini olusturmaktadir.

SONUCLAR

Orta Cag’mn 6nemli fikir adamlarindan biri olan Dante’nin, “Ilahi Komedya” adli eserinde ortaya
koydugu miizik anlayis1, daha dnceki boliimlerde de defalarca deginildigi lizere genel olarak felsefi
modeller ve kadim diisiincelerle kurulan analojilerle disa vurulmustur. Bu sembolik baglantilar
sonucu olarak miizik, metafizik alanla i¢ ige gegmis bir yapiya biirlinmiistiir. Dante i¢in miizik, salt
insan pratigi baglaminda bir sanat iirlinii olmaktan ziyade, sahip oldugu entelektiiel bilgi ve
hakikatle olan iligkisinin 6n plana ¢iktig1, ontolojik diizeninin bir tezahiirii, kainatin arka planinda
isleyen ilahi yasalarin ahenkli bir ifadesidir. Bu kavrays, tipki Orta Cag’da oldugu gibi “Ilahi
Komedya”da da askin ve ilahi olanla temas kurmanin, hakikat konumundaki kutsal 15181n 6ziine
yaklasabilmenin manevi bir yolu olarak merkezi bir rol iistlenir. Bu baglamda, “Ilahi Komedya”da
konu edilen Cehennem, Araf ve Cennet gibi farklilik arz eden hiyerarsik katmanlari takip eden
sekilde, farkl1 miizik anlayislar1 goze ¢arpmaktadir.

Cehennem’in kaotik, ritimsiz ve daginik ses manzarasi; sevgiden, diizenden ve anlamdan kopmusg
bir varlik halinin tezahiirii olarak sunulurken, Araf bdliimiinde isitsel diizenin yeniden insasiyla
birlikte tovbe, arinma ve umut temalar1 6ne ¢ikar. Miizik burada, ruhu yeniden diizenleyen ve
hakikate yonlendiren bir ara¢ héline gelerek “musicae sacre”yi agiga cikarir. Cennet’te ise miizik,
kozmik uyumun en saf ifadesine ulasir. Kiirelerin miizigi, kozmik sempati ve ilahi uyum fikriyle
bezenmis “musica mundana” ile Tanrisal diizene ait bilgeligi simgeler. Bu noktada Dante, yalnizca
duyulur bir armoniden degil, ayn1 zamanda Tanrisal aklin ve sevginin igsel diizeninden soz
etmektedir. Bu yoniiyle Dante’nin miizik anlayis1 Pythagorasciliktan Orta Cag Hristiyan Yeni
Platonculuguna kadar uzanan koklii bir diislince geleneginin izlerini tagir.

Sonug olarak, “Ilahi Komedya”daki miiziksel yap1 yalnizca edebi bir estetik sunu ya da siisleme
malzemesi degil; varolusun anlami, kozmik diizenin bilgisi ve ruhun askin olana ytikselisi i¢in
kurulan ¢ok katmanli bir felsefi sistemin sesidir. Dante’nin miizigi, Tanri’yla kurulan bagin,

hakikatin ve igsel aydinlanmanin dili olarak, zamanin 6tesine seslenen metafizik bir armonidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Dante conceived his fictional journey in the Divine Comedy not only as a literary or artistic
narrative, but also as a manifestation of the order of the mind that is made meaningful by the legacy
of cultural and theological tradition. The scenes he uses in this journey are deeply rooted in
Scholastic philosophy, which combines St. Augustine's introspective theology of knowing God
with the discourses of Thomas Aquinas. In this philosophical design, the reconciliation of reason
and faith is aimed, but the purification and discipline of the soul and the revelation of existential
truths occupy an important place. Within the framework of this in-depth philosophical design, The
Divine Comedy, which is about a journey of truth, has transformed the cultural and intellectual
heritage of the past into a text that seeks answers to the moral and metaphysical questions of its
time. Dante's narrative, which is adorned with various traditions of thought from the past, especially
Neo-Platonism and Christian theology, seeks to convey a universal message to humanity by
revealing the process of man's search for God, his spiritual progress and the ethical trials he faces
in this process. In this respect, the work establishes a strong link between the individual's inner
purification process and the cosmic order. In the comprehension of the cosmic and moral order in
question, the depth of meaning that music carries holds a central place in Dante's intellectual world,

as in ancient cosmologies. Thanks to its ontological design in the text, music not only functions as
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a symbolic bridge between the order of the soul and the harmony of the universe, but also appears
as the most powerful tool in depicting the divine. As a means of spiritual ascent to God, music is
supported by various allegories in the Divine Comedy, just as it was in the Middle Ages, and is a
depiction of an important form of knowing.

In this study, the philosophical dimensions of music are discussed on the basis of The Divine
Comedy, an important product of the intellectual world of the Middle Ages; the symbols Dante
uses and the allegories he constructs through these symbols are analyzed in the context of the
themes prominent in ancient traditions of thought, and the networks of meaning embedded in the
structure of the text are tried to be revealed. Within this framework, this article aims to contribute
to the literature on the Divine Comedy by establishing a relationship with the philosophical heritage
that can enrich various readings of Dante's work. In this direction to determine the intellectual basis
of the symbolic expressions in Dante's work, the relevant symbolic expressions were reached by
using the ‘Relational Historical Research’ method, which is a branch of ‘Historical Research’, one
of the qualitative research designs.

In the first part of the study, in addition to the life of Dante Alighieri, the intellectual environment
that developed within the framework of the social-political conditions of the period in which the
Divine Comedy was written was tried to be revealed. The second part then moves on to discuss the
position of music as a manifestation of the ontological structure conceived in the work, after
providing information about the content of the Divine Comedy. In this section, as a result of the
interpretations made on the symbolic connections and allegories in the chapters of Hell, Purgatory
and Paradise, it is determined that three different forms of music, which can be expressed as non-
musicae, musicae sacra and musica mundana, comes to the fore. As a result, Dante's philosophical
conception of music in the context of different existences and ancient meanings of music in the
whole work has been evaluated in detail.

Dante, one of the most important intellectuals of the Middle Ages, expressed his understanding of
music in his Divine Comedy through philosophical models and analogies with ancient thoughts, as
stated many times in the previous lines. As a result of these symbolic connections, music has taken
on a structure intertwined with the metaphysical realm. For Dante, music is a manifestation of the
ontological order, a harmonious expression of the divine laws operating in the background of the
universe, where its intellectual knowledge and its relationship with truth come to the fore, rather

than a product of art in the context of purely human practice. In the Divine Comedy, as in the
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Middle Ages, this conception assumes a central role as a spiritual way of coming into contact with
the transcendent and divine, of approaching the essence of the divine light as truth. In this context,
different conceptions of music follow the different hierarchical layers of the Divine Comedy, such
as Inferno, Purgatory and Paradise.

While the chaotic, rhythmless and scattered soundscape of Inferno is presented as a manifestation
of a state of being detached from love, order meaning, the themes of repentance, purification and
hope come to the fore with the reconstruction of the aural order in Purgatory. Here, music becomes
a tool that reorganizes the soul and guides it to the truth, revealing ‘musicae sacra’. In Paradise,
music reaches the purest expression of cosmic harmony. The music of the spheres symbolizes the
wisdom of the divine order with its ‘musica mundana’, imbued with the idea of cosmic sympathy
and divine harmony. At this point, Dante speaks not only of a sensible harmony, but also of the
inner order of divine reason and love. In this respect, Dante's understanding of music bears the
traces of a deep-rooted tradition of thought ranging from Pythagoreanism to medieval Christian
Neo-Platonism.

In conclusion, the musical structure in the Divine Comedy is not merely a literary aesthetic or
ornamental device, but the sound of a multi-layered philosophical system for the meaning of
existence, the knowledge of the cosmic order, and the ascent of the soul to the transcendent. Dante's
music is a metaphysical harmony that speaks beyond time, as the language of the bond with God,

of truth and inner enlightenment.
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