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1950-1960 DONEMI TURK SIiRINDE COK SESLILIK:
HISAR, MAVI VE IKINCI YENI SIiR TOPLULUKLARI

Ebru DEGE GUVEN!

Oz

1950-1960 doneminde Tiirkiye’de siyasi, ekonomik, sosyal ve edebi alanlarda 6nemli doniisiimler yasanmistir. Cok
partili hayata gecisin ardindan iktidara gelen Demokrat Parti, Tiirkiye’nin liberallesmesi ve demokratiklesmesi
yolunda bir umut olarak goriiliir. Demokrat Parti iktidarimin ilk yillarinda hakim olan gorece 6zgiirliik ortamu, siireli
yaymnlarin sayisinin artmasina ve buna bagli olarak kiiltiirel alanda ¢esitlilik olusmasina zemin hazirlar. Bu dénemde
edebiyat sahasinda &nceki yillara gére sair ve yazar sayisinda belirgin bir artis gdzlemlenir. Ozellikle siir tiiriinde
bagimsiz sairlerin yami sira, farkli siir anlayislarini temsil eden gesitli sair topluluklar1 ortaya ¢ikar. Siirlerini ve
poetikalarint dergiler lizerinden kamuoyuna duyuran sairler, edebiyatta ¢ok sesliligin giigclenmesine énemli 6l¢iide
katkida bulunur. Dénemin siir ortaminda, eski siir ile modern siiri sentezlemeye calisan Hisarcilar, toplumsal
gercekei bir ¢izgiyi benimseyen Maviciler ve 6zgiin bir siir dili ve teknik arayislarla 6n plana ¢ikan ikinci Yeniciler
dikkat ceken topluluklar arasindadir. Bu ¢aligmada dncelikle Tiirkiye’nin 1950-1960 yillart arasinda sosyokiiltiirel
ortami kisaca degerlendirilmis; ardindan Hisar, Mavi ve Ikinci Yeni siir hareketleri iizerine odaklanilarak Mehmet
Cmarl’nin “Ben Sarki Soylerim Yine”, Attila ilhan’in “Yangin Gecesi” ve Cemal Siireya’nin “Uvercinka” adli
siirleri mensubu olduklart siir topluluklart baglaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: 1950-1960 Doénemi, Cagdas Tiirk siiri, Hisar, Mavi, ikinci Yeni.

PLURALISM IN TURKISH POETRY BETWEEN 1950 AND 1960:
THE HISAR, MAVI AND IKINCI YENI POETRY GROUPS

Abstract

During the period between 1950 and 1960, significant political, economic, social, and literary transformations took
place in Tirkiye. Following the transition to a multi-party-political system, the Democrat Party, which came to
power, was perceived as a source of hope for the country’s liberalization and democratization. The relative
atmosphere of freedom that prevailed during the early years of the Democrat Party government paved the way for
an increase in the number of periodicals and, consequently, for the strengthening of cultural pluralism. In this
period, a noticeable rise in the number of poets and writers is observed compared to previous years. Especially in
the field of poetry, alongside independent poets, various poet groups representing different poetic orientations
emerged. Poets who published their works and poetic views through literary journals contributed significantly to
the formation of a pluralistic literary environment. Within this poetic landscape, the Hisar group, seeking to
synthesize traditional and modern poetry, the Mavi group who adopted a socially realist approach, and the ikinci
Yeni group, who stood out with their innovative language and formal experimentation, were among the most
prominent groups. This study first offers a brief evaluation of Tiirkiye’s socio-cultural atmosphere between 1950
and 1960, and then focuses on the Hisar, Mavi, and ikinci Yeni poetry movements. In this context, Mehmet
Cmarl’s “Ben Sarki Séylerim Yine,” Attila ilhan’s “Yangin Gecesi,” and Cemal Siireya’s “Uvercinka” are
examined in relation to the poetic communities to which they belong.
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1950-1960 Déonemi Tiirk Siirinde Cok Seslilik: Hisar, Mavi Ve Ikinci Yeni Siir Topluluklar:

Giris

Hareketli ve yogun bir giindeme sahip olan Tiirkiye’de 1950-1960 yillart arasin1 kapsayan on
yillik siirecte siyasal ve sosyal agidan bir¢ok gelisme yasanir. 1946’da ¢ok partili hayata gegisin
ardindan Demokrat Parti’nin 14 Mayis 1950 secimlerini kazanarak iktidara gelmesiyle
Tiirkiye’nin demokratiklesme siireci agisindan 6nemli bir adim atilir. Arap¢a ezan yasagini
kaldirmak, genel af yasasi ¢ikarmak gibi yeni diizenlemeler yapan Demokrat Parti ekonomik
kalkinma igin yabanci sermayeyi ekonomiye dahil eder. Ozel girisimler desteklenirken tarimda
makinelesmenin hizlandirilmasiyla kdyden kente go¢ baslar (Kongar, 2006, s. 149-150).
Icraatlar: halk tarafindan desteklenen Demokrat Parti’nin sonraki secimlerde oy oraninin artmast,
muhalefet partilerinin haklarinin kisitlanarak basin-yayin organlarinin baskiya ugramasina yol
acar. 1950’lerin basinda demokratiklesme, dzgiirlesme ve liberallesme adina yaptigi yeniliklerle
zirveye ¢ikan Demokrat Parti on yillik siirecin ardindan 1950’lerin sonunda baskict, kisitlayici ve
yasaklayic1 uygulamalarindan dolay1 ¢okiise ugrar.

Tiirk toplumu, 1950-1960 yillar1 arasinda siyasal alanda oldugu gibi sosyokiiltiirel diizlemde de
oldukgca hareketli bir dénem gegirir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Marshall Plani kapsaminda
giiclenen Amerikan etkisi, kiiltlirii ve yasam tarziyla toplumu adeta kusatarak tiiketim, liiks ve
gbsterise dayali bir yasam bigiminin belirginlesmesine neden olur. Ote yandan, toprak reformu
girisimleri ve tarimda makinelesme sonucu issiz kalan koylii niifusun kentlere go¢ etmesiyle kdy
kiiltiirlinlin sehir yasami iizerindeki etkisi de artar. Boylece 1950’11 yillarda Tiirk toplumunda ¢ok
kiiltiirlii ve ¢ok sesli bir toplumsal yap1 ortaya ¢ikar; gecekonduyla apartman, ciftetelliyle tango,
salvarla kot pantolon yan yana varlik gosterir.

Demokrat Parti, iktidara geldigi ilk yillarda tek parti doneminin baskici atmosferini ortadan
kaldirmak amaciyla basin-yaymn organlarina gorece bir oOzglrlik tanir; gazete ve dergi
sayilarinda onceki yillara oranla belirgin bir niceliksel artis gozlemlenir. Okuryazarlik oranindaki
ylikselis de bu yayinlarin okuyucu kitlesini 6nemli dl¢iide ¢ogaltir (Ugar, 2007, s. 6). Demokrat
Parti’nin ekonomik c¢ikarlar dogrultusunda Bati ile yakin iliskiler kurmasi, Batili kaynaklarin
Tiirkiye’ye girisini kolaylastirir. Bu donemde pek cok yabanci eser Tiirkgeye c¢evrilir, resim,
miizik ve edebiyat gibi farkli sanat dallarina ait gelismeler yakindan takip edilir. Tiirk sanatgisi,
onceki yillara kiyasla Bati’daki yeniliklere ¢ok daha hizli ve kolay erisim saglar.

1950’11 yillarda Tiirkiye’de sanat tiirlerinde yeni gelismeler yasanir; resim sanatina duyulan
ilginin artmasiyla resim konulu gazete ve dergi yazilarinda artis gézlemlenir. Demokrat Parti
iktidarinin 6zellestirmeyi tesvik eden politikalari, resim, heykel ve seramik gibi alanlarda 6zel
sanat galerilerinin ac¢ilmasimi destekler; donemin sanat galerileri arasinda, 1951 yilinda Adalet
Cimcoz tarafindan kurulan Maya Sanat Galerisi 6zel bir yer tutar. Tiyatro ve sinema alanlarinda
da yenilikler yasanir; dnceki yillara kiyasla daha fazla sayida film ¢ekilir ve daha ¢ok tiyatro
oyunu sahnelenir. 1950-1960 yillar1 kiiltiir-sanat ve edebiyat dergileri i¢in son derece verimli bir
donem olur; bircok yeni siireli yayin yayimlanir. Cogu aylik olarak ¢ikan dergiler arasinda 4
(1956-1960), Bes Sanat (1950-1953), Dogu-Bati (1952-1956), Forum (1953-1970), Hisar (1950-
1957/ 1964-1980), Ilke (1954-1955), Mavi (1952-1954), Son Mavi (1955-1956), Pazar Postas:
(1951-1954), Sallkim (1954-1956), Sairler Yaprag: (1954-1957), Tiirk Dili (1951), Tiirk
Diistincesi (1953-1960), Ufuklar (1952-1953), Yeni Ufuklar (1953-1976), Yeditepe (1950-1984)
ve Yenilik (1952-1957) vb. dergiler vardir (Agik, 2014, s. 18-19).

Kiiltiir-sanat ve edebiyat dergilerinin ¢ok sesli oldugu donemde roman, 6ykii ve siir tiirlerinde de
cesitlilik goze ¢arpar. Roman tiirlinde Mahmut Makal, Talip Apaydin ve Fakir Baykurt gibi koy
enstitiilii yazarlar araciligiyla kdy gercekleri tizerinde durulur; kdyliiniin geg¢im sikintilari, igsizlik
ve fakirlik, aga ve koylii catigmasi, toprak kavgalar1 gibi konular ele alinir. Nezihe Merig, Viis’at
O. Bener, Ferit Edgii ve Demir Ozlii gibi yazarlardan olusan 1950 kusagi dykiiciileri, dykii
tiriine bireyin i¢ diinyasin1 dahil eder; Oykiilerde bunalim, varolus sancisi, yalmzlik,
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yabancilagsma, 6liim gibi temalar islenir. Siir tiirlinde ise birbirine karsit yonelimler etrafinda
sekillenen cesitli siir hareketleri ortaya ¢ikar; onceki yillarda toplumcu gergekei sairlerle Garip
hareketi etrafinda gelisen Tiirk siiri, bu donemde daha karmasik ve ¢ok katmanli bir goriiniim
sergiler.

1950-1960 déneminde Fazil Hiisnii Daglarca, Behget Necatigil, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ozdemir
Asaf, Salah Birsel ve Metin Eloglu gibi herhangi bir siir hareketi ya da topluluga bagli olmayan
sairler, sanat anlayislarin1 bagimsiz bir ¢izgide siirdiiriir. 1930’lardan 2000’lere uzanan yaklasik
yetmis yillik siiregte yayimladig: siir kitaplariyla Tiirk edebiyatinin en iiretken sairlerinden biri
olan Fazil Hiisnii Daglarca, zengin bir bigim ve igerik yelpazesine sahip siirlerinde ¢cocukluktan
yetiskinlige, evrenden dine degin genis tematik alaniyla dikkat ¢eker. Sair, Tiirk siir gelenegini
kendi bilgi, birikim ve ictenligiyle harmanlayarak son derece dzgiin siirler kaleme alir (Unlii &
Ozcan, 1990, s. 53). Fazil Hiisnii Daglarca, benzersiz dil ve iislubunun yani sira serbest
cagrisimlar, alisilmadik bagdastirmalar ve gercekiistiicii 6gelerle yiiklii siirleriyle ikinci Yeni
sairlerinin beslendigi kaynaklar arasindadir.

Uzun bir siir yagsami olmasina karsin 6zellikle 1950-1960 donemine damgasini vuran Behget
Necatigil ige kapanik ve ¢ekingen mizaciyla siirlerinde giinliikk hayatin i¢inde var olmaya c¢alisan
siradan ve basit insanlar1 ele alir. Onun Cevre (1951), Evler (1953), Eski Toprak (1956) ve
Arada (1958) gibi siir kitab1 basliklar1, ev ile dis diinya arasinda sikigsmis, mutlulugu arayan
ancak bulamayan modern insanlarin yasadigi ikilemi simgeler (Enginiin, 2017, s. 596). ilk
donem siirlerinde iyimser bir bakis agistyla dykiilemeye yaslanan bir anlatim benimseyen sair,
1950’lerin sonlarina dogru karamsar ve elestirel bir tavirla simgesel bir tisluba yonelir.

Tirk edebiyatinda ressamliginin yami sira sairligiyle de taninan Bedri Rahmi Eyiiboglu,
stirlerinde halk siirinden tasidig1 sade ve acik dili, yeni siir akimlarinin imkanlariyla birlestirerek
dzgiin bir anlatim ortaya koyar. 1950-1960 doneminde Tuz (1952), Ucii Birden (1953) ve Dérdii
Birden (1956) gibi siir kitaplar1 yayimlayan Eyiliboglu’nun dizelerinde tiirkii tadi ve masals1 bir
sOyleyis belirgindir. Resimlerinde kullandig1 renkleri, siirlerine basariyla yansitir (Geggel, 2003,
s. 95). Ilk siirlerinde Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in etkisindeyken 1950’lerde 6zgiin bir siir
anlayisina kavusan Ozdemir Asaf, Diinya Kacti Géziime (1955), Sen Sen Sen (1956) ve Bir Kapt
Oniinde (1957) gibi siir kitaplarinda az sdzle ¢cok sey anlatmayr amaclar; siirlerini ikilik ve
dortliiklerden olusan kisa bigimlerle yazan sair ¢agristm ve ses oyunlarindan, deyim ve
atasozlerinden faydalanir.

Deneme, giinliik, biyografi ve inceleme gibi farkl tiirlerde eserler veren Salah Birsel Diinya
Isleri (1947), Hacivat'in Karisi (1955) ve Ases (1960) gibi toplumcu gercekgilige yaklasan siir
kitaplarinda siklikla yergi ve ironi yer verir (Korkmaz & Ozcan, 2009, s. 271). Birsel’in Siirin
Ilkeleri (1952) bashkli teorik bir calismas: da vardir. Siirlerini 1950’lerde kitaplastiran Metin
Eloglu, Diidiiklii Tencere (1951), Sultan Palamut (1957), Odun (1958) ve Horozdan Korkan
Oglan (1960) siir kitaplarinda toplumcu gercekei ¢izgide benimsedigi kavgaci, alayci ve elestirel
bakis acisin1 1960°lardan sonra degistirerek sembolik ve kapal1 bir dile yonelir.

Turk siirt 1950-1960 yillar1 arasinda bagimsiz sairlerden ziyade siir topluluklari etrafinda
sekillenir. Bu donemde ozellikle 1940°larda siir tiiriinde devrim yaratan Garip hareketine bir
kars1 ¢ikis sdz konusudur. Farkli siir estetiklerine sahip Hisar, Mavi ve Ikinci Yeni siir

topluluklarinin ortaya ¢ikiglar1 Garip siirine duyulan tepkiyle iligkilendirilebilir (Titak & Tiitak,
2016, s. 4).

1. Hisar Toplulugu

1950’lerin ilk siir toplulugu Hisar dergisi etrafinda gelisim gosteren Hisarcilar grubudur. 16
Mart 1950°de Ankara’da yayimlanmaya baslayan Hisar dergisi 1950-1957 ile 1964-1980 yillar
arasin1 kapsayan iki yayim doneminde toplam 277 say:1 cikarak Tirkiye’nin en uzun omiirlii
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edebiyat dergileri arasindadir. Milli edebiyat anlayisiyla sekillenen Hisarcilar, Gen¢ Kalemler
dergisinin 1950’lerdeki temsilcisidir (Apaydin, 2019, s. 344). Ortaya ¢ikis amaglarini Garip siiri
yiiziinden gelenekten uzaklasan Tirk siirini tekrar giiclendirmek olarak agiklayan Hisar
toplulugu eskiden kopmadan yeni siirler yaratmak ister.

Ankara Halkevi’ndeki siir giinlerinde tanisan Munis Faik Ozansoy, Ilhan Geger, Mehmet Cinarls,
Yahya Benekay, Giiltekin Samanoglu ve Mustafa Necati Karaer vd. gibi isimler Hisar dergisi
etrafinda birleserek Hisar toplulugunu olusturur. Gegmis ve gelecegi bir potada eriterek
birlestirmeyi amaglayan toplulugun siir kaynaklari halk edebiyati, divan edebiyati, modern
edebiyat, tarih ve dindir (Emiroglu, 2009, s. 1311-1313). Bati1 edebiyatinin ylizeysel taklit
edilmesine karst ¢ikan Hisarcilar, yeniligi, gelenegin biitiiniiyle reddedilmesi anlamina gelecek
bir kopusla iligskilendirmez. Belirli bir ideolojinin propaganda aracina doniisen sanati kabul
etmeyen topluluk tyeleri, dildeki asiriliklara karsi ¢ikarak giinliik dilin imkanlarini savunur ve
Oztiirkgecilik akimina elestirel bir tutumla yaklasir (Enginiin, 2017, s. 604). Halk edebiyatinin
gelenek, gorenek ve halk kiiltlirli gibi igerik unsurlarinin yani sira hece dl¢iisii ile yarim ve tam
kafiye gibi bicimsel 6zellikleri devralan Hisarcilar, Tiirk siirinin koklii mirasiyla ¢agdas siir
arasinda bir stireklilik kurmay1 hedefler.

Hisar toplulugun edebiyat anlayisi ile dergilerine ad olarak sectikleri Hisar sozcligii arasinda
anlaml1 bir iligki bulunmaktadir. Tiirk¢ede bir sehri tehlikelere karst korumak amaciyla yapilmis
kale anlamma gelen “hisar”, toplulugun kendine yiikledigi islevi de simgeler. Hisar dergisi
cevresinde birlesen sairlerin amaci, bu koruma anlamiyla uyumlu bi¢imde, Bati taklit¢iligine
kars1 milli sanat1, ideoloji baskisina kars1 6zgiir diislinceyi korumaktir (Bulut, 2014, s. 3). Tiirk
edebiyatinda bir¢ok edebi toplulugun yayimladiklari bildirilere uygun bir tavir sergileyememesi,
Hisarcilar1 temkinli davranmaya yoneltir. Herhangi bir bildiri ya da manifesto olmadan siirlerini
yayimlamaya baslayan Hisar toplulugu okuyucular1 diisiincelerinde 6zgilir birakir ancak bir
bildirilerinin bulunmamasi, hangi diisiinceleri benimsedikleri ve hangilerine kars1 durduklar
konusunda kimi zaman belirsizlige neden olur.

Hisar toplulugu, derginin ilk sayisindan itibaren cesitli elestirilerin odaginda yer almistir.
Siirlerinin bir bolimiinde aruz veznini tercih ettikleri i¢in aruzculukla, geleneksel musiki
anlayisina yakin durduklari i¢in alaturkacilikla ve dergi sayfalarini belirli bir kadroya ayirdiklari
gerekgesiyle inhisarcilikla suclanmiglardir. Derginin 1 Ekim 1951 tarihli 18. sayisinda
yayimlanan “Agiklamak Gerekirse” baslikli yazi, elestirilere karsi bir agiklama niteligi tasir.
llgili yazida, siiri dlgiisiine gore degil giizelligi temel alinarak degerlendirdikleri; dergide yer
alan toplam 180 siirin yalnizca 32’sinde aruz 6l¢iisii kullanildigi; alaturka miizigi ve Bati miizigi
arasinda ayrim goézetmedikleri ve 18 say1 boyunca dergide 105 farkli sair ve yazarin imzasinin
bulundugu dile getirilir (Emiroglu, 2007, s. 64).

Farkli yayin organlarinda da kendilerini agiklama imkani bulan Hisarcilar, Ridvan Congur
tarafindan hazirlanan Ana Dilimiz (1967) adli radyo programinda, sanat ¢aligsmalarina yon veren
ilkeleri dort maddede siralayarak bir bakima toplulugun manifestosunu ortaya koyar. ilk ve en
onemli ilkeyi sanatin bagimsizligi olarak agiklayan Hisarcilara gore kalemini bir ideolojiye veren
sanat¢1 Oli demektir. Sanat eseri kesinlikte propaganda araci olmamalidir. Toplulugun diger
ilkeleri Tiirk edebiyatin1 Bati taklit¢iliginden kurtarip milli karaktere kavusturmak; sanatta
yenligini eskiden gili¢ alarak kurmak; edebiyat dilinin yasayan canli Tiirkgeden kurmaktir
(Karahan, 2020, s.34).

Muhafazakarlikla, Osmanlicilikla ve gericilikle suglanan Hisarcilarin ne siirlerinde ne de
yazilarinda yenilige, Cumhuriyet’e ya da modernlige karsi olduklarini gosteren bir ifade
bulunmaktadir. Eski siirin mutlak savunuculart olmadiklart gibi, yalnizca yeni siiri benimsemeye
de sicak bakmayan topluluk tiyeleri, eski siir gelenegi ile modern siiri bulusturan bir anlayisi
tercih eder. Mehmet Cinarli’nin “Costukca hislerim kiyisiz bir deniz gibi / Kartallasan hayalime
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diinya dar olmali” (Emiroglu, 2009, s. 1317) beyti, Hisarcilarin geleneksel siirle yeni siiri ayni
potada birlestirme egilimlerinin somut bir 6rnegini sunar.

Hisarcilar, Tiirk siirinde ortaya ¢ikan farkli siir hareketlerini elestirerek donemin edebiyat ve siir
tartismalarinda etkin bir rol stlenir. Tiirk edebiyatinda Garip hareketine ilk kez sistemli bir kars1
cikis gerceklestiren Hisarcilara gore Garip hareketi hem siirin hem de sairin cemiyetteki itibarini
kaybetmesine, yiiksek perdeden konusup sagmayanlarin da kendisini sair saymasina yol agmustir.
Cinarli, edebiyat g¢evrelerinde yanki uyandiran “Yeni Siir” (1951) baslikli yazisinda, Garip
siirine elestirilerde bulunduktan sonra Hisarcilarin yiiklendigi sorumluluk {izerinde durur; Hisar
toplulugunun temel hedefi, siire yonelen genglerin yanlis yola sapmasini engellemek ve boylece
siir ile sairi hak ettigi saygin konuma yeniden kavusturmaktir (Bulut, 2014, s. 4).

Hisarcilar yalnizca Garip hareketine degil, Mavicilere de karsi tavir alir. Mavicilerin gegmisi
biitiinliyle reddetme egilimi, Hisar toplulugunun siirde eski ile yeniyi uzlastirma cabasiyla
ortiismez. Eski siir-yeni siir eksenindeki tartisma, Mavi dergisine Attila ilhan’in katilmasiyla
daha da yogunlasir. Hisarcilar, Mavicileri baska kisi ve dergilerin yonlendirmesi altinda olmakla
elestirirken, Maviciler ise Hisarcilari yeni siirin diismani olmakla suglar. Mavi dergisinin
kapanmasiyla sona eren bu polemik, ikinci Yeni’nin ortaya cikistyla farkli bir boyut kazanr.
Hisarcilara gore anlamdan uzak ve soyut bir yapi sergileyen Ikinci Yeni siiri dar ve seckinci bir
¢evreye ulasma amacinda basarisizligi ugramistir.

1.1. Mehmet Cinarh - “Ben Sarki Soylerim Yine”

Hisar toplulugunun 6ncii ismi Mehmet Cinarli, 1950-1960 yillar1 arasinda klasik Tirk siirinin
temsilcilerinden biri olarak 6ne ¢ikar. Divan siirinin estetik anlayisini yalin diliyle birlestiren sair
kendine has bir soyleyis yakalayarak Tiirk siir gelenegini agsmay1 basarir (Kaplan, 2001, s. 449).
Cmarli’nin  siirleri, Hisar dergisinin benimsedigi siir anlayisinin somut bir yansimasi
niteligindedir. O da toplulugun diger iiyeleri gibi Bat1 taklit¢iligine kars1 ¢ikarak gelenegi, tarihi
ve milli degerleri dislamayan fakat modern siire de kapali olmayan bir siir ¢izgisini savunur.
Yahya Kemal’in siir esteti§inden etkilenen Cinarli siirlerinde musiki, s6z sanatlari, kafiye ve
redif gibi ahenk unsurlarina yogun bigimde bagvurur.

Mesnevi ve gazel basta olmak ilizere daha ¢ok klasik nazim bigimlerini kullanan Ciarli bir
sanatginin sOyleyeceklerine uygun bi¢imi kendisinin bulmasi gerektigine inanir. Ahenksiz ve
musikisiz bir sdylesiyi reddeden sair kafiye ve vezin araciligiyla ahenk sagladig siirlerinde aruz
oOl¢iistinti glinlimiiz Tiirkcesine basariyla uygular. Diisiince ve duygularini en iyi klasik 6l¢iilerle
dile getirebilecegine inanan Cinarli siirleri aracilifiyla ¢agdas Tiirk siirine farkli bir ses, yeni bir
hava yaratmay1 amaglar (Arslan, 2021, s. 67-68).

Cmnarli’ya gore asil ve yiiksek bir sOyleyis gerektiren siir toplumu yonlendirme kaygisiyla
ideolojik propagandaya doniigmemeli, siradanlik ve bayagiliktan kaginmalidir. Sair, yerli bir
tislupla incelikli bir ifade kurmasi gerektigini diisiiniir; bu nedenle sanat ugruna yapay ve
zorlama yeni sozciikler tiiretilmesine karsi ¢ikar. Cimarli’nin goriisleri, siiri giinliik dile agan
Garip hareketine, toplumcu gergek¢i bir siiri benimseyen Mavicilere ve anlam kapaliligina
yonelerek uydurma sozciikler kullanan Ikinci Yeni sairlerine karsi agik bir elestiridir.

Cocukluk yillarinda tabiatla kurdugu yakin iliski ile divan sairlerine duydugu ilgi arasinda genis
bir ilham alani bulunan Cinarli’nin siirlerinde 6zlem, agk, umut, seving ve ayrilik gibi evrensel
insan duygular1 6n plandadir. “Ve siir onun i¢in bir dogustur. Sair kelimelerle ugrasirken kendi
icinde dogmus siir cevherini dokecek uygun kaliplar arar (...) Toplumun sevincini, kederini
kendi sevingleri ve tiziintiileriyle birlikte verir” (Torenek, 2000, s. 530). 1940’larin sonunda siir
yazmaya baslayan sairin Giines Rengi Kadehlerle (1958) baslikli ilk siir kitabi, birgok sanatg¢inin
takdirini kazanmis “Sonbahar Duygular1” siirinin de yer aldigi, 1945-1958 yillar1 arasinda
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yazilmis otuz iki siirden olusur (Peler, 2016, s. 59). Kitaptaki siirler gazel, mesnevi, sarki gibi
klasik nazim bigimleri ve aruz dl¢iisti kullanimiyla dikkat ¢eker.

Cinarli, aruz kaliplarinin ¢esitliliginden yararlanarak giiclii bir ahenk olusturdugu “Ben Sarki
Soylerim Yine” siirini dortliikler halinde diizenlemistir. Siirin “Ben sarki sdylerim yine,
isterseniz bir an / Begenip dinlemeyin. Bir ferahlik duyarim sarkimdan / Ustiinde her seyin”
(1958, s. 48) dizelerinden olusan ilk dortligi, klasik siirin kafiye-redif orgiisii ile halk siirinin
yalin ve anlasilir dilini bir araya getirir. Birden fazla farkli aruz kalib1 kullanilarak yazilan siirde
giiclic bir musiki géze c¢arpar (Arslan, 2021, s. 90). Siirindeki kadin ve ask tasvirleri, divan
sairlerinin estetik diinyasim cagristirir. Ikinci dortliikte yer alan “O ince elleri bir ben severim /
Siz tutup oksamigsiniz ne ¢ikar?” (1958, s. 48) dizeleri, klasik siirdeki sevgili imgesini
glinlimiize tagiyan orneklerden biridir (Basbozkurt, 2024, s. 137).

Cmarli, siirin devaminda sevdigi kadmnla farkli diinyalara ait olduklarini belirterek estetik
biitlinliigii bozmadan hayali bir agki dile getirir; “Siiriin hayatinizin keyfini siz / Birakin kendi
hayalimle beni” (1958, s. 49) dizeleri, tipk1 divan sairlerinde oldugu gibi ger¢eklesmesi miimkiin
olmayan bir kavusma arzusunun hayale doniistiiglinii gosterir. Cinarli’nin ve diger Hisarcilarin
siirlerinde sevgili figiirii genellikle gercek bir birliktelikten ziyade musiki ve hayal unsurlariyla
beslenen bir estetik giizellik 6gesi olarak yer alir; sevgiliye yaklasmanin biiyliyii bozacagi
diistincesi hakimdir (Aktas, 1988, s. 247-248).

2. Mavi Toplulugu

1950’lerin ikinci siir toplulugunu Mavi dergisi etrafinda sekillenen Maviciler olusturur. Mavi
dergisi 1 Kasim 1952 tarihinde lise arkadaslar1 Teoman Civelek, Ulkii Arman, Umran Kiratl1 ve
Bekir Ciftci tarafindan aylik sanat ve fikir dergisi olarak Ankara’da ¢ikarilmaya baglanir. Geng
bir kadrosu bulunan dergi ilk doneminde farkli sanat anlayiglarini bir araya getirmesiyle dikkat
ceker (Acik, 2022, s. 116). Derginin ilk sayisinda beyanname niteligi tasiyan “Mavi’nin
Diistlindiirdiikleri” baslikli yazida, mavi renginin 6zgiirliik ve barisin simgesi oldugu i¢in dergiye
ad olarak se¢ildigini belirten Teoman Civelek, Mavi’nin higbir sinifin ya da ziimrenin kavga
aract olarak kullanilmayaca@ini vurgulayarak tarafsiz ve biitiinciil bir yaklasim ortaya koyar
(Ulusoy Tuncel, 2012, s. 115).

27. sayrya kadar Mavi, 28-32. sayilar arasinda ise Son Mavi adiyla yayimlanan derginin ilk
sayilarinda belirgin bir siir anlayis1 gozlemlenmez; kurucularinin arayis halinde olan gencglerden
olusmas1 ve farkli goriislerden birgok yazarin yazilarinin bulunmasi, derginin poetikasinin
netlesmemesinin sebepleri arasinda sayilabilir (Ugar, 2007, s. 60-61). Civelek’in yazilariyla
derginin poetikasi, yeni ve yerli bir siir ¢izgisi yaratmak seklinde belirginlesir; yeni siir, gegmisin
etkilerinden siyrilarak Anadolu’ya ve halk siirine yonelerek yerlilesmelidir.

Mavi dergisinin geng sairleri benimseyen, farkli egilimlere agik, tartismadan uzak ¢ok sesli ve
iliman yapis1 Attila ilhan’m dergiye katihsiyla degisir. Ahmet Oktay, derginin 19. sayisinda
“Kendi Kendisiyle Celisen Yahut Sokaktaki Adam’a Dair” baslikli bir yaz1 yayimlayarak Attila
[lhan’1in Sokaktaki Adam (1954) romanini sosyal realist olmadig1 gerekgesiyle elestirir. Sonraki
sayida Attila flhan’in cevabimin yayimlanmasiyla Oktay ile {lhan, derginin sosyalist gergekgi bir
¢izgide ilerlemesine karar verir; Attila ilhan’m Mavicilere katilmasi ve derginin sosyalist
gercekci cizgide ilerlemesi her iki taraf icin de uygun goriiniir. Ahmet Oktay, Attila {lhan’in
dergiye katilmasini tiraj icin gerekli bir adim olarak degerlendirir. Attila ilhan ise dergiyi sosyal
gercekci goriislerini aktarabilecegi bir yaym organi seklinde kabul eder. Ilhan’a gdre hem
memlekete hem de edebiyata toplumsal ve milliyetci bir bakis acisiyla yaklagsmak anlamina
gelen sosyal realizm ayn1 zamanda batili ve modern bir edebiyata ulasmanin temel yoludur
(Conoglu, 2009, s. 262).
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Attila flhan’m dergideki hakimiyetinin artmasi ve sosyal realizm tartismalarinin alevlenmesiyle
dergiye yonelik elestiriler sertlesir. Hisarcilar, Mavicilerin Marksizm ve komiinizm propagandasi
yaptigini iddia eder. Artan baskilar iizerine dergi yonetimi, 25. sayida Attila ilhan ve sosyal
realizmle bir baglarinin olmadigi agiklamasin1 yapmak zorunda kalir (Agik, 2022, s.122). Ancak
dergi kadrosunun kararsizligin1 ortaya koyan bu agiklama elestirilerin son bulmasi i¢in yeterli
olmaz. Ozdemir Nutku, 1956 yilinda maddi yetersizlikler nedeniyle Son Mavi’yi kapatir.
Derginin kapatilmasinda maddiyatin yani sira artan baski ve elestirilerin de pay1 bulunmaktadir.

1952-1956 yillar1 arasinda yayimlanan Mavi dergisi, Tiirk edebiyat tarihinde daha ¢ok Attila
[lhan ve sosyal realizm tartismalariyla anilir. Sosyal realizm yazilarii 6zgiirce yayimlayacagi bir
dergi kurma istegini gerceklestiremeyen Ilhan, Mavi dergisinin sayfalarin1 kendisine firsat olarak
goriir. Yazilarinda Tirk edebiyatinin genel durumu ile yeni ve eski taraftarlarina elestirilerde
bulunan sair, sosyal realist bir edebiyatin gerekliliginden ve sosyal realist bir sanatginin gérevleri
iizerinde durur (Yalginkaya, 2018, s. 46). Attila {lhan dergide sosyal realizm yazilarmin yani sira
Garip ve Ikinci Yeni gibi farkli siir hareketlerine elestirilerde bulunur; Garip akimmi siiri
yiizeysellestirmek, giindelik dile indirgemek ve estetik derinligi zayiflattigi gerekgesiyle
elestirirken Ikinci Yeni’nin de anlami bilingli bicimde kapatan, soyutlamay asirilastiran ve siiri
dar bir entelektiiel ziimreye hapseden ydnelimine kars1 ¢ikar. Ancak Ilhan’mn bu elestirileri Mavi
toplulugunun tamamuyla iliskilendirilmemelidir.

Mavi dergisinde 26-29. sayilar arasinda Tiirk edebiyatinda kabul edilmis degerler sistemi konulu
bir sorusturma yapilir. Yenilige ayak uyduramayan Tiirk edebiyatini uzun zamandir iginde
bulundugu duraganliktan ¢ikarabilmek i¢in eski sanatcilari tasfiye etmek isteyen Maviciler yeni
edebiyatin gen¢ kusaklara birakilmasi gerektigini savunur. Mavi dergisinin kapanmasiyla bir
sonuca ulasamayan tasfiye hareketi dzellikle siir tiiriinde ikinci Yenicilerle farkli bir boyuta
evrilir. Mavicilerin edebiyatta degisim istegi, Ikinci Yeni ile somutlasmistir (Acik, 2014, s. 112-
113). Ahmet Oktay ise Mavicilerin Ikinci Yeni’ye zemin hazirlamasini imge anlayislariyla
aciklar; Mavicilerin ortak noktada bulustugu tek ilke olan imgesellik, ikinci Yeni hareketinin
baslangicini olusturmaktadir (Ulusoy Tuncel, 2012, s. 115).

ilk donemlerinde poetik bir ¢izgi gelistiremeyen Maviciler, Attila iThan’in katilimiyla sosyal
realist bir poetika olusturma siirecine girse de dis baskilar ve maddi gii¢liikler nedeniyle bu
doniistim tamamlanamadan dagilir ancak derginin Tirk edebiyatindaki Onemi, tartismayi ve
sorgulamay1 one ¢ikaran yapisindan gelir. Farkli goriislerin bir araya gelmesine olanak taniyan
dergi, edebi degerlerin yeniden diisiiniilmesine katki saglar. Sait Faik Abasiyanik’in daha
kavgact olmalar1 yoniindeki elestirileri lizerine Teoman Civelek sanatin artik kavga yoluyla
aydmlatilacagmi belirtir. Attild ilhan’in yazilarimin da eklenmesiyle dergi daha tartismaci ve
sorgulayici bir kimlik kazanir (Ugar, 2007, s. 64).

Mavicilerin edebi bir hareket olusturup olusturmadig1 konusunda farkli gortisler vardir. Tevfik
Akdag, derginin Tiirk edebiyatina herhangi bir yenilik getirmeyip hi¢bir iz birakmadan
silindigini savunurken; Ahmet Oktay, Mavicilerin Orhan Duru, Ferit Edgii, Hilmi Yavuz ve
Demir Ozlii gibi yeni bir kusak yetistirdigini belirtir. Ferit Edgii dergiyi bir akimdan ziyade bir
olay olarak nitelendirir; Yilmaz Gruda ve Attild ilhan ise Mavicilerin basarili bir hareket
yarattigin1 savunur (Yal¢inkaya, 2013, s. 31-32). Tiim bu degerlendirmeler 1s18inda, baslangigta
belirgin bir edebi hareket olusturmayan Mavi dergisinin lhan’m sosyal realist diisiinceleri
dogrultusunda bir harekete evrilme siirecindeyken dagildig1 s6ylenebilir.

2.1. Attila ilhan - “Yangin Gecesi”

Cumhuriyet Dénemi’nin 6énemli sairlerinden biri olan Attila Ilhan’in siir anlayisi; toplumcu
gercekci evre, bireyin kendi varligin1 ve evrendeki yerini sorguladigi evre ve neoklasik evre
olmak iizere ii¢ boliimde incelenebilir. 1940’lardan 1960’lara degin siiren toplumcu gercekei
evrede, icerik ve imge kullanimiyla Nazim Hikmet’in etkisinde olan sair halk siirinden de
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beslenerek savas, Ozglrlik, sOmiiri ve insan sevgisi konularina odaklanir. 1960’larda
kentlesmeyle modern diinyada yalniz kalan bireyi ele alan sair 1965’ten sonra tarihin yeniden
yorumlandigi, benin kendisiyle hesaplastigi, tabiat ve diinyayla ilgili diislincelerle hatiralarin 6n
plana ¢iktig1 yeni bir siir estetigini dnceler (Korkmaz ve Ozcan, 2009, s. 272-273). Ilk siirlerinde
tek boyutlu bir ¢izgide ilerleyen sair son siirlerinde ¢ok katmanli bir derinlige ulasir.

Ilk siirlerinden itibaren sosyal gercekgi bir siir anlayisim1 benimseyen Attila flhan, poetikasim
1952°de yayimlanmaya baslayan Mavi dergisi araciligiyla genis kitlelere duyurmaya calisir.
[lhan’1n sosyal gergekei yazilari, Mavi iizerinde iki yonlii bir etki yaratir; bir yandan derginin
edebiyat kamuoyunda taninip goriiniirlilk kazanmasina katki saglarken diger yandan Marksizm
ve komiinizm propagandasi yaptig1 iddiasiyla yogun baski ve elestirilerin hedefi haline gelir.
Toplumcu gercekci poetikayr savunan Ilhan, siirin toplumsal bir islev iistlenmesi gerektigini
diisiinen Nazim Hikmet gibi 1940 kusag sairlerinin devamu niteliginde bir ¢izgide yer alir. Ilhan,
siirlerinde toplumdaki aksakliklari, ¢arpikliklar1 ve adaletsizlikleri goriiniir kilarak elestirel bir
sOylem gelistirir.

Sairin 1955 yilinda yayimladig1 Yagmur Kagag: kitabindaki “Yangin Gecesi” baglikli siiri de bu
sosyal gercekei duyarligin belirgin bigimde hissedildigi 6rneklerden biridir. Sairin Duvar siir
kitabindaki “Karanlikta Kaynak Yapan Adam” siiriyle ayn1 amaci tagiyan “Yangin Gecesi” siiri
fagizm ve siyasal baskiy1 anlatir; “Burada da yangin, fasizmi, 1950’lerde iilkede yasanan siyasal
baskiy1 simgelemektedir. Attila Ilhan, siirini agik agik yazamadigr igin bu sekilde iistii kapali
olarak olusturmustur” (Goziikaraoglu, 2011, s. 923). Attila ilhan, siirinde “ates Istanbul’a
bulasmist1” ve “Istanbul nefes nefes yaniyordu” (2008, s. 82) dizeleri araciligiyla kenti kusatan
bir yangin gecesini merkeze alir. Sair, bu yangin1 hem bireysel hem de toplumsal diizlemde
yasanan bir yikimin metaforu olarak igler. Siirde 6znenin yasadigi yalnizlik, caresizlik ve icsel
coziilme, “kopriilerin yikilmas1” ve “gemisini batirmasi” gibi imgelerle somutlastirilir; boylece
bireyin siginaksiz ve yonsiliz hali, toplumsal felaketin kisisel yasantidaki karsiligiyla i¢ ige
gecirilir. Sevgili de tipki Istanbul gibi yanmaktadir; saglarma ve dudaklarma bulasan ates hem
askin yipratici niteligini hem de toplumsal ¢okiisiin bireysel iliskiler {izerindeki yikict etkisini
temsil eder.

Yangmma tanik olan hi¢ kimsenin miidahalede bulunmamasi, sairin “kimsecik yangini
gormiiyordu / neden yandigint sormuyordu / bir damlacik su vermiyordu” (2008, s. 82)
dizelerinde ifadesini bulur. Bu dizeler, toplumsal duyarsizligin, dayanisma eksikliginin ve
bireyin trajik yalnizhiginin altim gizen giiglii bir elestirel tondadir. Hem kendisi hem de Istanbul
cehennemle O6zdeslesen bir atmosferde tiikenirken, sair i¢in geriye kalan tek edim siirin
kendisidir; “siirlerim haykirmaya baslamisti” dizesi, siirin hem bir taniklik bigimi hem de
varolussal bir direnme arac1 oldugunu gosterir.

Sair, sevgilinin suglu gozlerini gérmek arzusunu dile getirirken, yanginin yaratti§i duman ve
olumsuzluklardan uzak durma istegi, yikimin kdkenine dair bir sorgulamanin da kapisini aralar.
[lhan, yangimin kendisine ait bir “su¢” olmadigini vurgular ve “yangin hayallerime sokuluyor”
(2008, s. 83) dizesiyle felaketin bireysel diis diinyasina kadar niifuz ettigini belirterek siiri
sonlandirir. Boylece “Yangin Gecesi”, bireysel trajedi ile toplumsal ¢okiisii i¢c ice gegiren,
alegorik yogunlugu yiiksek bir sosyal ger¢ekei siir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Attila Tlhan’in “Yangin Gecesi” siiri, donemin siyasal durumuyla yakindan iliskilidir. Demokrat
Parti, 1950 se¢imlerinde Cumhuriyet Halk Partisi yonetimindeki baskici uygulamalara son
verecegi vaadinde bulunur ancak iktidara geldikten sonra 6zgiirliikgii siyasal ortam beklentisini
karsilayamaz, aksine devlet kurumlari, liniversiteler, siyasal partiler ve basin-yayin organlari
iizerinde giderek artan bir denetim ve baski politikas1 uygular (Kongar, 2006, s. 153). Attila
[lhan, sosyal gercek¢i poetikasi dogrultusunda kaleme aldigi “Yangm Gecesi” siirinde soz
konusu siyasal atmosferi alegorik bir dille elestirir. Siirde yangm altinda betimlenen Istanbul,
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aslinda Demokrat Parti yonetimi altinda sikismis ve nefessiz kalmig Tiirkiye’nin metaforik bir
tasviridir. Sairin yanginin sondiiriilmesine yonelik beklentisinin karsiliksiz kalmasi, donemin
siyasal baskilarina kars1 toplumdaki edilgenligi ve duyarsizlig1 yansitir.

Attila Ilhan’m siir boyunca dile getirdigi isyan ve caresizlik, yalnizca bireysel bir ruh halinin
degil, ayn1 zamanda demokratik hak ve 6zgiirliiklerin daraldigi bir siyasi ortamin disavurumudur.
Bu kosullar altinda dahi siirlerine devam eden sair, sosyal gergek¢i bir sanat¢inin direnme tavrini
somutlastirir. “Yangin Gecesi”, Ilhan’in Demokrat Parti ddneminde yasanan siyasal baski ve
sansiir ortamint yangin imgesi iizerinden sembolik bir diizlemde goriiniir kildigi, toplumsal
elestiri yonii gii¢lii bir sosyal gercekgei siir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

3. lkinci Yeni Toplulugu

1950-1960 doneminin yam sira, biitliin Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde en ¢ok tartigilan siir
topluluklarindan biri Ikinci Yeni’dir. 1950’li yillarda Demokrat Parti iktidarmin basin-yayin
organlar1 ile sanatcilar iizerinde uyguladigi yogun baski, Ikinci Yeni’nin siir anlayisinimn
olusumuna zemin hazirlamistir. Ikinci Yeni’nin dogusunu Demokrat Parti’nin sanat
politikalariyla iliskilendiren Attila ilhan’a gore toplumcu gercekgi siirin engellenmesiyle ortaya
¢ikan boslukta gelisen Ikinci Yeni sanat1 toplumsalliktan ¢ikarip sézciige dayandirarak Demokrat
Parti’nin destegini kazanir. inénii doneminin “Garip” siirini beslemesi gibi, Menderes déneminin
de Ikinci Yeni’yi desteklemesi dogaldir (Emiroglu, 2007, s. 86-87). Ancak Ikinci Yeni’nin
ortaya ¢ikiginda siyasal baglamin yani sira siir tiiriinde yasanan gelismeler de diisiintilmelidir.

Garip siirinin Mavicilerin elestirileri dogrultusunda hirpalanip etkisinin azaldigi 1950’lerde
toplumcu gergekei siir anlayisi, Mavi dergisine yapilan baskilar sonucu susturulmak zorunda
kalir. Muhafazakar bakis acisina sahip Hisar toplulugu ise herhangi bir yenilik getirmedigi siir
tiriinde tutunmaya calisirken 1954’ten itibaren Yeditepe, Kaynak, Evrim, Varan, Siir Sanati,
Istanbul, A, Yenilik ve Pazar Postas: gibi gazete ve dergilerde dncekilere benzemeyen farkli bir
soyleyis gelisir (Dogan, 2015, s. 553). “ikinci Yeni 1954’ten sonra filizlenmeye baslayan bir siir
hareketidir. Onciileri Oktay Rifat, IThan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal Siireya, Sezai
Karakog, Ece Ayhan, Ulkii Tamer, Tevfik Akdag, Yilmaz Gruda gibi sairlerdir” (Bezirci, 1987,
s. 7).

1954-1956 yillar1 arasinda Oncii ve yenilik¢i sairlerin anlam kapaliligina yaslanan, gii¢lii imge
Orgiisii ve yogun sOz sanatlartyla Oriilmiis, sentaks bakimindan kompleks siirleri Tiirk siir
geleneginden ayrisan yapilariyla dikkat ¢eker. Muzaffer Erdost’un 1956 yilinda Son Havadis
dergisinde yayimladigi “Ikinci Yeni” bashikli yazisi, bu yeni egilimin adlandirilmasinda
belirleyici olur. Erdost; Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat’in temsil ettigi Garip akimimin
ardindan, Cemal Siireya, Turgut Uyar, Ilhan Berk, Edip Cansever ve Ece Ayhan gibi sairlerin
siirde “Ikinci bir yenilik” gerceklestirdigini one siirer. Garip akiminin kurucularindan Oktay
Rifat, Percemli Sokak (1956) kitabinda kendisinin Ikinci Yeni’nin kurucusu oldugunu iddia etse
de oncii sairlerin siirlerinin 1954-1955 yillarinda yayimlanmis olmasi bu goriisii gecersiz kilar.
Baslangi¢ ve bitis tarihleri tam olarak belirlenemeyen Ikinci Yeni’nin, 1950’lerin ortalarindan
1965’e kadar etkisini siirdiirdiigii kabul edilir. Bir program déhilinde olugsmayan bu yonelim,
akim olmaktan ziyade bir siir hareketi niteligi tasimaktadir.

Ikinci Yeni adlandirmasi, Garip siirinin Birinci Yeni olarak konumlandiriimasma ve Garip
oncesi Tiirk siirinde bir yenilik bulunmadigi izleniminin olusmasina yol actifindan cesitli
tartismalar1 beraberinde getirir. Kapali siir, anlamsiz siir, kacis siiri ve sivil siir gibi farkl
adlandirmalar onerilse de yaygm kabul goren terim “Ikinci Yeni” olur. Erdost, editérliigiinii
yaptig1 Pazar Postasi dergisindeki yazilartyla toplulugun poetikalarini agiklar. Hisar dergisi ve
Hisarcilar, Mavi dergisi ve Maviciler iliskisine benzer bigimde, Pazar Postas: da Ikinci Yeni’nin
siir hareketi niteligi kazanmasinda etkili bir odak noktas1 olusturur. Ikinci Yeni’nin bir siir
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hareketi haline gelmesi, Muzaffer Erdost ve Pazar Postas: etrafindaki tartigsmalar araciligiyla
gergeklesir (Ugar, 2007, s. 74).

1950°1i yillardaki pek cok siir toplulugu gibi, Ikinci Yeni’nin dogusunda da Garip akimina
yonelik bir muhalefet s6z konusudur. Garip sairlerinin imgeyi ve s6z sanatlarini reddederek siiri
giindelik dile indirgeme anlayisina karsilik, Ikinci Yeni siiri yogun imge orgiisii, soyutlama,
kapalilik ve estetik bir dil insasina yonelir. Bununla birlikte, ikinci Yeni’nin Garip siirine karsi
cikis1, tek basina bir siir hareketi olusturmak icin yeterli degildir. Ikinci Yeni, Garip siirinden ¢ok
daha fazla toplumcu gercekei siire karsi ¢ikar. Toplumsal gercekligi merkeze alan toplumcu
gercekei siir anlayisinin aksine, Ikinci Yeni bireye yonelir; somut gerceklik yerine soyutlama,
ideolojik sdylem yerine bireysel deneyimin siirsel karsiligin1 benimser (Altun, 2018, s. 84).

Ikinci Yeni sairlerinin yararlandiklar1 yerli ve yabanci kaynaklar da hareketin sekillenmesinde
onemli rol oynar. ikinci Yeni’nin yerli kaynaklar1 arasinda Ahmet Hasim’in anlamdan ziyade
duyguyu onceleyen kapali siirleri, Sait Faik Abasiyanik’in Alemdag’da Var Bir Yilan (1954)
kitabindaki soyut ve gercekiistii 6gelerle yiikli Oykiiler ile Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirleri
bulunur. Sembolizm, Siirrealizm ve Dadaizm ise harekete yon veren baglica yabanci akimlardir
(Bezirci, 1987, s. 45-47). ikinci Yeni hareketi, Mallarmé, Rimbaud, T. S. Eliot, Lautréamont,
Dylan Thomas, Apollinaire, Eluard ve René¢ Char gibi sairler ile Sartre, Camus, Beckett, Katka
ve Kierkegaard gibi yazarlardan da yararlanmistir.

1950-1960 déneminin diger siir topluluklarmin aksine, ikinci Yeni’nin tek bir dergi etrafinda
orgiitlenmemesi, hareketin smirlarmin belirlenmesini giiglestirir. Ikinci Yeni hareketinin onciileri
arasinda sayilan sairlerin siir tarzlar1 ve poetik tutumlari biitiiniiyle 6rtiismez. Dogan’a gore, dilin
kullanis bicimleri ile imajdaki israrlariyla birlesen Ikinci Yeni sairleri yaymmladiklar siir
kitaplarinda birbirinden farkli bir 6zellik gostermektedir (2015, s. 573). Anlatim teknikleri
bakimindan benzesen Ikinci Yeni sairleri izleksel imge agisindan birbirinden ayrisir. Sairlerin
biiyiik bir kism1 zamanla Marksist bir ¢izgiye ulasirken Sezai Karakog Islamc1 bir yolda ilerler
(Korkmaz ve Ozcan, 2009, s. 272-273).

Ikinci Yeni siiri, gelenekten kopma, bi¢imi icerikten {istiin tutma, konusma dilinden uzaklasma,
s0zdiziminde bozulma, cagrisim ve soyutlamaya dayali imge kullanimini artirma, anlami geri
plana itme, kapalilik ve zor anlagilabilirlik gibi poetik ilkeler dogrultusunda Tiirk siirinde bir
doniim noktasi yaratir; “Ikinci Yeni, Tiirk siirini temellerinden sarsan, alisilagelen siir anlayisini
kiran bir siir hareketidir (Karaca, 2019, s. 199). Dilin mantiksal yapisint doniistiiren bu yaklagim,
Tiirk siirinin modernlesme siirecinde kritik bir esik olarak degerlendirilir. Ikinci Yeni, tiimiiyle
modernist bir siir olmasa da Tiirk siirinde modernizme en ¢ok yaklasan yonelimlerden biri olarak
goriiliir (Bingdl, 2016, s. 369-370). Attila ilhan tarafindan bos imgelerle yapilan rastlantiya
dayal1 siir olarak nitelendirilen ikinci Yeni siirini Mehmet Cinarli, basitlik ve igrenclik seklinde
niteler (Tiitak ve Tiitak, 2016, s. 5). ikinci Yeni’ye yoneltilen sert elestiriler Tiirkiye’de modern
siire yonelik genel tutumun bir yansimasi olarak okunabilir.

3.1. Cemal Siireya - “Uvercinka”

Ikinci Yeni’nin kurucu sairleri arasinda yer alan Cemal Siireya, 1950°1i yillarda kétii drneklerinin
cogaldig1 Garip siirinden uzak durarak ilk siirlerinden itibaren yeni siir 6rnekleri verir. Onun
yeni siire yonelmesi, 1950’lerin yeni siirsel arayislarinin yani sira Bati sanatlarindan gelen etkiler
ve biyografik ozellikleriyle iliskilendirebilir. Mizaha yatkin kisiligi ile 6zel yasamindaki act
olaylar, sairin siirlerinin temelini olusturur. Cemal Siireya poetikasimi ilk siirlerinden itibaren
herhangi bir onciilil ve ustasi olmadan gelistirerek toplulugun diger sairlerinden ayrilmayi basarir
(Karaca, 2019 s. 172)

Sairin 1955 yilinda Yeditepe dergisinde yayimlanan “Uvercinka” bashkli siiri, Ikinci Yeni
hareketinin poetik yoniinii belirleyen ilk érneklerden biridir. Sairin “Uvercinka” siirini 1958 de
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yayimladig: ilk siir kitabina ad olarak se¢mesi, bu siirin yalnizca Cemal Siireya’nin bireysel
poetikasinda degil, ayn1 zamanda Ikinci Yeni siirinin genel ydnelimlerinin belirlenmesinde de
merkezi bir konum tasidigimi gosterir. Ikinci Yeni’nin kapali anlatim, yogun imgesellik, sdz
diziminin bozulmasi, ¢agrisim agirlikli sdylem ve bireysel duyusun 6ne ¢ikarilmasi gibi temel
poetik 6zellikleri “Uvercinka” siirinin neredeyse biitiin dizelerinde goriiliir. Siirin dikkat ¢eken
ilk yonii baghginda yer alan sozciiktiir. Cemal Siireya, kendisiyle yapilan bir soyleside bu
so0zclgiin kokenine iliskin su aciklamay1 yapar;

“Uvercinka anilmas1 giivercinle karisik bir ad. Bir kadin adi. Barisa, aska,
dayatmaya dontik bir kavram. Kitaba ad olarak se¢gmeme gelince, bunun iki
nedeni var. Birisi belli: Giliniimiiz siiri, bu arada benim siirim kelimeyi zorlayan
bir siir. O adla siirimi 6zetlemis ya da bir parga belirtmis oluyorum. Siirimden
ufak, ama anlaml1 bir kesit vermis oluyorum galiba. Isin ikinci nedeni son derece
Ozel, salt glinliik yasama iligkin bir sey” (Duruel, 2003, s. 56).

Ikinci Yeni siirinin temel 6zelliklerinden biri, sézciiklerle oynamak ve sozciiklerin bicimsel ses
yapisini bozarak onlara yeni anlam katmanlar1 kazandirmaktir. Cemal Siireya’nin “Uvercinka”
siirine ad se¢imi de bu anlayisin karakteristik bir drnegidir. Sair, “giivercin kadin” ifadesini
dogrudan kullanmak yerine, sozciigii yeniden kurarak “Uvercinka” bigimine doniistiiriir.
Buradaki “-ka” ekinin hem kanat cagrisimina hem de disilligi imleyen bir ek olabilecegi
diisiiniilmektedir. Ikinci Yeni siirinde bir sozciik ya da ek, tek bir anlama indirgenmeyip ¢ogu
kez ¢oklu ¢agrisim alanlar1 yaratir. Siireya’nin siirlerinde siklikla karsilasilan giivercin imgesi de
benzer sekilde hem kadinla 6zdeslesir hem de barig, Ozgiirlik ve kirilganlik gibi anlam
katmanlariyla genisler.

“Uvercinka”, Cemal Siireya’nin “Folklor Siire Diisman” baslikli yazisinda tartismalara yol agan
“Cagdas siir geldi kelimeye dayandi1” (1992, s. 23) ifadesinin sahici bir 6rnegidir. Siireya’ya gore
cagdas siir, folklorik kaliplarin daraltici etkisinden styrilmali; siirin yapisini, sézciiklerin iglevini
ve dilsel mantig1 doniistiirmelidir. Ikinci Yeni sairleri, siiri basit, anlasilir ve yalin kilma
egilimine kars1 ¢ikarak soz sanatlarina, yogun imge kullanimina ve yapisal bozuma yonelirler.
Nitekim “Uvercinka”da leitmotif niteligi tasiyan tekrarlar, siire hem ritmik bir &riintii kazandirir
hem de anlami derinlestirir. Siirin bes boliimiinde her alt1 dizenin sonunda yinelenen “biitiin kara
pargalarinda / Afrika dahil” (2013, s. 38) ifadesi, siirin ritmini belirleyen temel bir yapi1 tasidir.
Siireya’nin son boliimde bu ifadeyi “Afrika hari¢ degil” bigiminde doniistiirmesi ise hem dilsel
yaraticiligin hem de anlam genislemesinin bir gostergesidir.

Tiirk siirinde nadiren kullamilan Afrika imgesi, ikinci Yeni’de ve &zellikle Cemal Siireya’nin
siirlerinde belirgin bir yer tutar. Sairin “Afrika dedigin bir garip kita...” (2013, s. 34) dizeleriyle
baslayan kisa siirinde oldugu gibi, Afrika hem ideolojik bir gondermeye hem de erotik bir
cagrisima sahiptir. “Uvercinka” baglaminda Afrika, bir yandan somiirgecilik ve yoksulluk
algilartyla siyasal bir arka plan1 ¢agristirirken, diger yandan genis kara parcasi imgesiyle sairin
erotik sdyleminin sinirlarini genisleten bir metafora doniisiir (Polat, 2017, s. 272).

“Uvercinka” siirinin bigimsel yapis1 da Ikinci Yeni poetikasmnin belirgin bir drnegini sunar.
Cemal Siireya sozciikleri yalnizca anlam yiiklenen birimler olarak degil, ayn1 zamanda ritim ve
ses Orgiisiiniin aktif bilesenleri olarak ele alir. “Boylece bir kere daha boynunlayiz sayili
yerlerinden / En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye” (2013, s. 38)
dizelerinde “boyun” s6zciigii hem erotik hem de estetik bir gondergenin nesnesidir. Bu kullanim,
Italyan ressam Modigliani’nin uzun boyunlu kadm figiirlerine yapilan sanatsal bir gonderme
icerir. Modigliani referansi, Siireya’nin baska siirlerinde de karsimiza cikar ve Ikinci Yeni’nin
Batili sanat akimlarindan ve figiirlerden yararlanma egilimini dogrular.

Tirk siirinde ylizyillardir islenen baslica temalardan biri olan agk; divan siirinden halk siirine,
Tanzimat’tan Cumhuriyet donemine kadar tiim edebi evrelerde Onemli bir yer tutmustur.
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“Uvercinka” da temelde bir ask siiri olmakla birlikte, onu Ikinci Yeni poetikasmin 6zgiin
ornekleri arasina yerlestiren cesitli bigimsel, dilsel ve tematik 6zellikler barindirir. Siir, hem
bi¢imi hem dili hem de Uslubuyla geleneksel ask siirlerinden ayrilir; yogun imgelem, kapali
anlam, ses tekrarlar1 ve sdzdizimsel bozma gibi yontemlerle kurulan bir ifade 6rgiisiine sahiptir.

Ilhan Berk basta olmak iizere ikinci Yeni sairlerinin sik¢a basvurdugu cinsellik ve erotizm,
Cemal Siireya’nin siirinde de belirleyici 6gelerdendir. “Uvercinka”daki ask, yalnizca romantik
bir duyusun degil, bedensel arzularin ve erotik ¢ekimin de siirsel diizlemde goriiniir kilindig1 bir
alandir. Ikinci Yeni hareketinin yalnizca dil ve bicimde degil, siirin konularinda da yenilik
yaptig1 dikkate alindiginda, erotizmin siirdeki agirlig1 toplumsal tabulara karsi bir durus niteligi
tagir. Sairin “Saym Tanriya kalirsa seninle yatmak gilinah, daha neler” (2013, s. 38) dizesi,
yalnizca erotik bir vurgu degil, ayn1 zamanda dini ve geleneksel ahlaki sorgulayan ironik bir
elestiri olarak okunabilir.

“Uvercinka”daki kadin figiirii yalmizca bedeni ve cinselligiyle degil, ayn1 zamanda zihinsel,
sosyal ve politik yonleriyle de kapsamli bir bi¢imde insa edilir. Sairin sevgilisi “aydica
diisiinmeyi iy1 bilen”, “caliskan™, “gliniinii kazanip kurtardig: icin gilizel” bir kadindir (2013, s.
38). Bu ozellikler, onun ekonomik 6zgiirliige sahip, emek veren ve kendi yasamini siirdiirebilen
akilli bir birey oldugunu gosterir. Kadinin “kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisina katilmasi”
(2013, s. 39), onun ozgiirliik ideallerini destekledigini ve politik farkindaliga sahip oldugunu
ortaya koyar. Boylece Siireya’min sevgilisi, lkinci Yeni’nin birey merkezli poetikasina uygun
bicimde hem duyusal hem diislinsel varligiyla biitiinciil bir 6zne olarak sekillenir. Sair,
sevgilisinin bu nitelikleri sayesinde onu diger kadinlardan iistiin gordiiglinli acik¢a ifade eder
(Akyiiz, 2001, s. 71). “Uvercinka” hem ask temasini ele alis bicimi hem de kadma yiikledigi ¢ok
katmanli anlamlar bakimindan Tiirk siirindeki geleneksel ask siirlerinden ayrilir. Siirdeki 6zgilin
erotizm, politik biling, bireysel duyarlik ve modern kadin imgesi, eseri Ikinci Yeni siirinin
karakteristik drnekleri arasinda belirgin bir konuma tasir.

4. Sonuc¢

1950-1960 yillar1 arasi, Tiirkiye’nin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel yapisinda 6nemli degisimlerin
yasandig1 bir donemdir. Cok partili hayata gecisle birlikte olusan gorece 6zgiirliik ortamu siireli
yayinlarin ve edebi liretimin artmasina olanak tanir. Bu dénemde Tiirk siirinde estetik, ideolojik
ve poetik kirilmalar yogun bi¢cimde yasanir; yalnizca bireysel sair sayisinda degil siir anlayist
bakimindan da biiyiik bir ¢esitliligin goriilmesi modern Tiirk siirinde c¢oksesliligin olusumuna
onemli katkilar sunar. Bu siiregte aym kiiltiirel iklimde var olan Hisarcilar, Maviciler ve ikinci
Yeniciler birbirinden oldukga farkli yonelimler gelistirerek gelenek, modernizm, toplumsal
gercekeilik ve birey merkezli siir anlayis1 etrafinda konumlanan genis bir siir yelpazesi olusturur.

Hisarcilar, bu donemde gelenek merkezli, 6lgii-uyak gibi klasik bigimsel unsurlar1 énemseyen,
Tiirk siirinin kiiltiirel devamliligini savunan bir ¢izgi benimser. Yerli ve milli soylemi dnceleyen
Hisar toplulugu hem Garip akimima hem de hizli bigcimde modernlesen poetikalara elestirel bir
mesafe koyar. Gelenegi ¢agdas duyarlikla harmanlayan Mehmet Cinarli, “Ben Sarki Séylerim
Yine” adl siirinde kiiltiirel siireklilik diisiincesini modern siir diliyle yeniden yorumlayarak
Hisarcilarin siir anlayigini yansitir.

Baslangigta ortak bir poetika gelistirmeyen Maviciler, arayis halinde gen¢ bir grup olarak
¢ogulcu bir goriiniim sergiler. Attila ilhan’in dergiye katilisiyla sosyal realizm gizgisine yénelen
topluluk, ideolojik tartismalarin merkezine yerleserek donemin siyasi baskilariyla ¢atisan bir
sdylem gelistirir. ilhan’mn “Yangin Gecesi” adli siiri, bireysel duygular ile toplumsal meseleleri
i¢ ice isleyerek Mavicilerin siir felsefesine 6rnek teskil eder. Maviciler, Tirk siirinde toplumcu
gercekeiligin etkili bicimde tartisildig bir alan yaratarak ozellikle geng sairlerde elestirel biling
olugmasina katki saglar.
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Ikinci Yeniciler, bicimsel ve anlamsal diizlemde siire en radikal miidahaleyi gerceklestiren
topluluktur. Giinliik dilin disina ¢ikan, alisilmig anlam baglarini koparan ve imgeyi siirin
merkezine yerlestiren bu anlayis, bireyin i¢ diinyasina yonelerek, siiri bireysel bir deneyim alani
olarak yeniden tanimlar. Cemal Siireya’nin “Uvercinka” adli siiri, bu hareketin yogun imge
diinyasi, lirik yap1 ve dil oyunlariyla 6ne ¢ikan poetikasini agik¢a ortaya koyar. Yeniligin ve
bireyselligin kapilarmi aralayan ikinci Yeni, Tiirk siirinin sonraki kusaklar1 iizerinde derin etkiler
birakmustir.

1950-1960 déneminin farkl diisiinsel ve estetik yonelimlerini temsil eden Hisar, Mavi ve Ikinci
Yeni topluluklari, modern Tiirk siirinin gelisiminde belirleyici bir rol oynar. Bu gruplar
arasindaki karsitliklar kadar etkilesimler de siir alaninda son derece iiretken bir ortam olusturur;
boylece Tiirk siiri bicimsel ve igeriksel agidan genisleyen bir ifade imkanina kavusur. Bu
donemde siir, yalnizca bireysel duyarliklarin degil, ayn1 zamanda toplumsal gercekligin, gelenek
ile modernligin, birey ile kolektif bilincin kesistigi bir estetik mecraya doniigiir. Modern Tiirk
siirinin ¢ok sesli yapisiyla zenginlestigi 1950’ler, Tiirk edebiyat tarihinde hem gelenegin
stirdiiriilebilirligini hem de yenilik¢i arayislarin kesintisizligini miimkiin kilan tarihsel bir kirilma
noktas1 olarak degerlendirilebilir. Bu yillar, Tiirk siirinin poetik ve ideolojik acidan en verimli
tartismalarin yiiriitiildiigli ve sonraki kusaklara gii¢lii bir siir miras1 biraktig1 bir donemdir.
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