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ARTICLEINFO

Bu ¢alisma Memet Baydur’un Limon adli oyununu edebiyat sosyolojisi baglaminda ele almakta ve
Tiirkiye’de 1980’lerde yasanan aydin bunaliminin Baydur’un oyunundaki yansimalarini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Edebiyat sosyolojisi siyasal, toplumsal ve hatta ekonomik olaylar ile
edebiyat; dolayisiyla edebi eserler arasinda bir bag oldugunu iddia eden, bdylece edebiyat ile
sosyolojiyi ayni1 ¢ati altinda birlestiren bir inceleme yontemidir. Buna bagli olarak ¢alisma temel
olarak 1980°li yillarda Tiirkiye’de yasanan aydin bunalimi sorununun Memet Baydur’un
oyunundaki yansimalarinin izini siirmekte, Limon adli oyun araciliiyla edebiyat sosyolojisinin
toplumsal ve siyasal kosullarin, edebi eserleri etkiledigi yoniindeki iddiasin1 6rneklemekte ve
dogrulamaktadir.
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This study handles Memet Baydur’s play called Limon in the context of literature sociology and
aims to reveal the reflections of the intellectual crisis experienced in Turkey in 1980s in Baydur’s
play. Literature sociology is an examination method which claims that there is a relation between
political, social and even economic events and literature; in other words, literary works and thence
unites literature and sociology under the same roof. Therefore, the study mainly searches the traces
of the reflections of the intellectual crisis experienced in Turkey in 1980s in Memet Baydur’s play,
through the play called Limon, exemplifies and justifies the claim of literature sociology that social
and political circumstances affect the literary works.

1. Giris

toplumsal ve ekonomik kosullarin da edebi eserler iizerinde
etkili oldugunu savunur. Bu baglamda Koksal Alver’in

Calismada yontem olarak benimsenen edebiyat sosyolojisi,
cagin karmasikligi ve sorunlarin tek bir yontem ile
¢ozililmesinin glicligii karsisinda edebiyat ve sosyolojinin
ayni c¢atr altinda bir araya getirilmesiyle ortaya g¢ikmis
disiplinler aras1 bir yontemdir. Edebiyat sosyolojisi, toplum
ile edebiyat arasinda kopmaz bir bag oldugu tezinden
hareketle sadece edebi eserlerin toplumu etkileyip
bicimlendirmekle kalmadigini; aym1 zamanda siyasal,

* Sorumlu yazar/Corresponding author.
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(2012: 251) deyimiyle edebiyat sosyolojisi; “edebiyat ile
toplumsal olgular arasindaki karsilikl: iliskileri inceleyerek,
edebiyat-toplum iligkisinin degisik yonlerini, yansimalarini
ortaya koymaya ¢alismaktadir”. Bu alanda yapilmis olan
caligmalara kisaca deginilecek olursa; Emile Durkheim’in
Sosyoloji Dersleri (2006), Lucien Goldmann’in Roman
Sosyolojisi (2005), Koksal Alver’in Edebiyat Sosyolojisi
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(2012), Omer Naci Soykan’mn Edebiyat Sosyolojisi- Kuram
ve Uygulama (2009) ve Veysel Sahin’in “Sosyolojik A¢idan
Agir Hayatin ‘Agir Roman’t ve Metin Kacan” (2016) adli
calismalar1 sayilabilir.

Calismada Limon adli oyunu ele alinan yazar Memet
Baydur, gerek egitim gerekse esinin igi dolayisiyla donem
donem yurt disginda yasama imkan1 bulmus, bu durum da
onun, Ozellikle oyunlarmi yazdigr 1980°’li yillarda
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasal, toplumsal ve
ckonomik kosullara hem igeriden hem de disaridan
bakabilmesine olanak saglamistir. Bu baglamda Baydur’un,
Kamyon, Maskeli Siivari, Limon, Yesil Papagan Limited
gibi birgok oyununda iilkenin i¢inde bulundugu kosullarin
yansimalarin1 ve yazarin olumsuz kosullar karsisindaki
elestirisini gdrmek miimkiindiir.

Memet Baydur’un iki perdelik yedi kisilik ve modern olarak
adlandirilabilecek oyunu Limon (1982) 12 Eyliil darbesi ile
susturulan ve icine kapanarak gergeklerden kagan, topluma
ve toplumsal sorunlara yabancilasan aydin kesimin
elestirisini yapar. Cumhur Aslan’a (2011: 37) gore, “12 Mart
ve daha sonra 12 Eyliil sonrasi romanlarda goriilen “edilgen”
aydin tipi gercekten diislindiiriicii bir olgu olarak ayr1 bir
analizi ve ¢dziimlemeyi gerekli kilmaktadir”. Bu baglamda
bu c¢aligmada, Memet Baydur’un Limon adli oyununda
1980’11 yillarda Tiirk aydininin yasadigi kimlik bunaliminin
yansimalart ve bu bunalim sonucu aydinlarin dig diinyaya
yabancilasmas1 analiz edilecektir. Ik bolimii Aziz ve
Muhsin’in evinde (fildisi kulede) gecen ve onlara sirasiyla
Necip, Asli, Berfinaz, Engin ve Sevda’nin katildig1 oyun, bir
grup aydimin darbenin getirdigi yasaklar nedeniyle kendi
kabuklarina ¢ekilmelerini, siirekli igki i¢ip, konudan konuya
atlayarak gevezelik etmelerini ve bdylece disarida olup
bitenlere gozlerini kapatip kulaklarmi tikayarak kayitsiz
kalmalarin1 anlatir. Yazarin oyun i¢inde oyun tekniginden
faydalandig1 ve kisilerin rollerinin siirekli degiserek hayatin
aslindan bir oyun oldugu fikrinin vurgulandigi Limon’un
ikinci bolimii ise Berfinaz’in evinde ge¢mekte, bu defa
burada toplanan grup havadan sudan konugmakta, birbiriyle
baglantisiz goriinen diyaloglar olugmaktadir. Oyunun
sonunda, oyun siiresince beklenen Berfinaz’in yakint Oguz
gelmez. Ancak Sevda ve Engin’in bebegi Limon’un
aglamasi ve Asli’nin oyunun bitimindeki gililiimseyisi yine
de oyunla ilgili umut vaat eder.

Handan Salta aymi ilkede ve politik sistem iginde
yasamalarina ragmen yazarlarin aydini farkli sekillerde
konumlandirdigimi ve aydin kesime karsi tutumlarinin farkl
oldugunu, bu durumun da yazarlarin diinya goriisii, bakis
acillar1 ve hayata kars1 takindiklar1 tavrin bir sonucu
oldugunu vurgular (2000: 48). Ornegin Oguz Atay Oyunlarla
Yasayanlar adli tek tiyatro oyununda romanlarindaki
tutumunu devam ettirerek aydin kesimi hayatta tutunacak
yeri olmayan bireyler olarak tanimlar (Salta, 2000: 50).
Memet Baydur’un, Oguz Atay’in hayrani olmasi da (Gozci,
2002: 46-47; Baydur, 2002: 64; Sener, 2011: 111) onun
Limon adli oyununda Oguz Atay’in yaptig1 gibi aydin
kesime kars1 takindig elestirel tavr1 dogrular niteliktedir.

“Bireyden topluma giden Oguz Atay, bireysel
yabancilagsmada en biiyiik etkiyi toplumun kendi 06z
degerlerine  yabancilagsmasi  olarak  goriir.  Yazar,
‘Tutunamayanlar’, ‘Tehlikeli Oyunlar’ ve ‘Bir Bilim
Adammin Romant’ adli eserlerinde toplumun kendi 6z

degerlerine nasil yabancilastigin1 vurgular. Turgut Ozben’in,
toplumun kendi degerlerine yabancilastiginin farkina
varmasi, onun kendi degerlerine yabancilasan toplumdan
ayrisarak kendine 6zgii bir diinya kurmasina neden olur
(Sahin, 2013: 2316).

Yenigeri (2008: 4), Tirkiye’de homojen bir aydin tipi”nin
bulunmadigimi ve zaman icinde “aydinin konumunun ve
etkinliginin degistigini dile getirir. Bat1 toplumunda ortaya
¢ikan “intellectuel”, “literati” ve “les cleres” gibi ayrimtili
kavramlarin Tiirkgede tek ve diiz “aydinlar” kavrami ile
ifade edildigine dikkat ¢ceken Yenigeri, aydinlarin “meslegi
bilme olan insan grubu”nu ifade etmek i¢in kullanilan literati
gibi sadece bilmekle degil, aym zamanda yeni bilgi
olusturma ve formiile etme ile de yilikiimlii oldugunun altini
cizer (Serif Mardin, 1984: 24°den aktaran: Yenigeri, 2008:
9-10). Toplumsal anlamda diisiiniildiglinde de bireyin
sadece ¢ok okumasi ya da ¢ok bilmesi onu aydin yapmaz,
aydin olmak topluma 6nderlik etmeyi, yol gostermeyi de
gerektirir. Faruk Birtek ve Gokhan Ergiil’e (1995: 328) gore
aydin olmak “ etrafindakini, olagani, giinceli, kabul edileni
sorgulamak, anlamak, betimlemek irdelemek; anlatisini
mantig1 ile olusturmak, sonra da bu anlatisini, kuramini
tersine dondiirerek kendi iginde sorgulamaktan geger”.
Kendini, inandiklarini sorgulamak o6zgiir irade gerektirir.
Ancak Tiirk aydini neredeyse her donemde bir sekilde devlet
ile baglantili hareket etmek durumunda kalmis ve bu
sorgulamay1 gerceklestirememistir. Adalet Agaoglu (1995:
224) Tirk aydiminin okur-yazarh@mi devletin hizmetine
verdigini bu nedenle de aydin degil hizmetkar oldugunu dile
getirir. Besir Ayvazoglu ise Osmanli’dan Cumbhuriyet’e
geciste aydinlarin “ zafer sarhoslugu ve bir toplum yapisini
degistirmek gibi olaganiistii bir ige kalkismanin heyecaniyla,
aslinda kendilerini iglerinde bir yerde kurt gibi kemiren
tereddiidiin farkina varamamis, belki de dehsetle farkina
vardiklar1 igin, iglerinde bir vicdan azabi gibi siirekli
konusan ikinci benlerini” susturmus olduklarini ifade ederek
yine aydinlarin kendilerinden istenenleri sorgulamaktan
uzak durduklarmi vurgular. Ayrica, Ayvazoglu’nun
kullandig1 ‘tereddiit’, ‘ikinci ben’ gibi ifadeler aydinlarin
icine distiigi ikilemi ve kimlik bunalimmi gostermesi
anlaminda da Onemlidir. Memet Baydur’un oyunundaki
aydin kesim ise yukaridaki tanimlarin tam tersi bir portre
¢izmekte, topluma ve toplumsal sorunlara yabancilagsmalari
ile dikkat cekmektedir. “Insan, yabancilasma sonucunda
kendine ve kendilik degerleriyle ¢atigir ve toplumun deger
yargilarina 6teki olur” (Sahin, 2016: 16). Baydur’un kendisi
ise bir aydin hassasiyeti ve yazar sorumlulugu ile igine
kapanarak toplumdan kendini soyutlamis bu aydin kesimi
elestirmeyi gorev bilir.

Aydm kesimin elestiriye maruz kalmasina neden olan bu
suskunluk ve bunalim hali nedir ve kdkleri nereye uzanir?
Kuskusuz aydinlarin yol gosterici konumlarini yitirmeleri,
suskunlasarak halka ve toplumsal sorunlara
yabancilagmalar1 sadece onlarin sorumsuzluklar1 ile
aciklanamaz. Aydm bunaliminin temelinde Osmanli
Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet’e gegiste devlet miidahalesi
ile olusturulup sekil verilmis bir aydin sinifin, kendisine
dikte edilenleri yapma zorunlulugu yatmaktadir. Aydin
Oziinde siyasal, toplumsal ve ekonomik sorunlar karsisinda
toplumu bilinglendiren, hatta onu ydnlendiren kisi olmast
gerekirken, devlet tarafindan farkli donemlerde, 6zellikle de
darbe donemlerinde toplumsal kimligin insas1 konusunda bir
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arag olarak kullanilir. Tiirkiye’de aydin kesimin en 6nemli
ozelliklerinden biri Dogu’yu gdérmezden gelerek Bati’ya
yonelmedir. Bu durum ise aydinin 6nderlik etmesi beklenen
halk ile arasinda bir ugurumun ac¢ilmasina, aydinin halka ve
halkin, toplumun sorunlarina yabancilagmasina neden olur
(Yenigeri, 2008: 18-24). Atilla {lhan’in (1995: 380) 6rnegi
Tirk aydini ile halk arasindaki kopuklugu daha somut
sekilde gozler Oniine serer:

“Ingiliz aydini, Ingiliz halkindan ancak ‘derece’ itibariyle
‘yiksek’te durur, ‘mahiyetleri’ degismez: ikisi de
Bati’dadirlar, ikisi de Batili! Tiirk aydimi Tiirk halkindan
‘mahiyet’ itibariyla yiiksekte duruyor: O, Bati’dadir; Batilt
geginir; halki ise Dogu’da, en azindan Ortadogu’da, halk
kendi tarihini e kiiltiiriinii yasar; aydinlar ‘sistem’in ona
bigtigi tarih ve kiiltiirii!”.

Burada aslinda Tiirk aydininin &6zgiir iradesi ile hareket
etmesinden ¢ok yine kendisine verilen devlete hizmet gérevi
ya da bir anlamda devlete kars1 yerine getirmek durumunda
oldugu sorumluluklart vurgulanir. Cumhur Aslan (2011: 37),
Tiirkiye’de aydin kesimin ideolojiye ya da iktidara yakin bir
tavir sergiledigini, dolayisiyla da o&zgiir bir sekilde
distinemedigini dile getirerek ayni noktaya dikkat ¢eker.
Daha once de wvurgulandigi iizere, kendilerine adeta
bahsedilen gorevi kutsal saydiklari igin baslar1 donen
aydinlar, kendilerini ayricalikli bir kesim olarak
gordiiklerinden halk ile aralarinda bir kopukluk ve ugurum
ortaya cikar. Ilhan Tekeli (1995: 403) bu durumu Atilla
[lhan’a gore daha iliml bir yaklasimla “Aydin, iilkesinde
aydinlanmay1 yaymayi bir misyon olarak yiiklendiginde,
misyonunu gergeklestirme ile halkin se¢melerine saygilt
olma konusunda bir ikilemle karsi karsiya kalmaktadir”
seklinde agiklar. Yenigeri (2008: 20) ise daha keskin bir
ifade ile, “Tirk aydimi sarabi, valsi, operayi, Briiksel'i,
Londra'y1, liberalizmi, ingilizceyi, Sosyalizmi ve Decartes'i
tantymca Tirk Halkini ve kiltiiriinii de taniyacagini sanma
hastaligina yakalanmistir. Bizim aydin diye
nitelendirdigimiz kitlenin tamamina yakint doguyu batidan,
kirsal1  kentten, gecekonduyu saraydan tanimaya ve
kurtarmaya kalkmistir” der. Boylece Tiirk aydini batinin
etkisiyle kendi kimligini kaybetmeye; asil amaci ve
gorevinden uzaklagsmaya baslar. Bati’ya ayak uydurma ile
Oziine doniip halka yol gosterme arasinda bocalayan,
gercekleri dile getirmek yerine susan aydinin bunalimi bu
ikilemlerden kaynaklanir ki Memet Baydur’un oyununda
elestiri konusu olan tam da bu durumdur. Burada Fromm’un
(1995: 53) da ifade ettigi gibi yabancilasmadan kaynaklanan
bir yozlagma, yabancilagma sonucunda insani degerlerin
carpiklasmasi sdz konusudur. Ozetlemek gerekirse, devletin
kendisine verdigi iilkeyi aydinlatma, modernizmi insa etme
gorevi ile halkin segimleri ve halk kiiltliri arasinda sikisip
kalan aydm, kismen modernizmin kendisine verildigi
kadarini alip sorgulamadig: i¢in de bir kimlik bunalim ve
yabancilagma yasar. Modernlesme akil yoluyla gercegi
arama tutkusunu insanin ayrilmaz bir parcasi olarak goriir
(Birtek ve Ergiil, 1995: 326). Oysa Tiirk aydint modernizmin
bu ilkesini gormezden gelerek uygulamaya koymamustir.
Caglar Keyder bu durumu kimlik sorununun kaynag: olarak
goriir.

Oncelikle simdi orta yasa dayanmis aydinlar olmak iizere, bir
donemin tim okuyanlar1 ve diisiinenleri devleti
modernlesmenin esas getiricisi olarak gormeye alismiglar.
Oysa simdi ortaya ¢ikmus ki devlet modernlesmenin sadece

kendi kabul edebilecegi kismimi iistlenmis, siireklilik ve
ongoriilebilirlik kazanan bir hukuk cergevesini ‘devletin
yiice ve kutsal menfaatlerine’ aykir1 bulmus. Ayni nedenlerle
temel hak ve ozgiirliikleri, birey 6zerkligini mutlak gerekli
olarak degil, icabinda ve zorlanirsa verilebilir, sonradan
tekrar geri aliabilir seyler olarak drmiis. Biitiin bu anlatim1
da kendini bu konuda sorgulayabilecek herkese yutturmus.
Yani devletin ve devlet elitlerinin stratejisi kisitli bir
modernlestirme olmus (Keyder, 1995: 155).

Cok sonralarit bu durumun farkina varan Tirk aydininin
yabancilagmasinin bir nedenini de bu hayal kirikliginda
aramak gerek. Modernlesme yolunda 6nemli bir misyon
yiiklendigini diisiinerek bu gorevi fazlasiyla Onemseyen
aydin kesim aslinda sadece bir arag¢ olarak kullanildigini ve
modernlesmenin sadece kendisine dayatilan kismini halka
iletmek oldugunu ve bu ugurda halk ile ters diistiigiinii fark
ettiginde hayal kirikligina ugrar. Bu hayal kirikligi onun
yabancilasmasint iki katina c¢ikarir. Tirk aydmi artik
kendisine de yabancidir.

Ilk kez 1980’li yillarda yazarha adim atan Memet
Baydur’un hemen her oyununun toplumsal elestirel yani agir
basmaktadir. Yurt disinda egitim alma ve esinin meslegi
dolaysiyla ¢esitli iilkelerde yasama imkani bulan yazar,
Tiirkiye’deki sosyo-politik ve ekonomik sorunlara igerden
ve disardan olmak fiizere iki farkli agidan bakma sansina
sahip olur. Ornegin Kamyon’da (Akbulut ve Ozyon, 2016:
7) Tiirkiye’deki bozuk diizene ve toplumda olusmaya
baslayan tiiketim ¢ilginligina elestiride bulunan yazar,
Maskeli Siivari’de entelektiiel gecinen, ama tarihten
kiiltiirden yoksun, kimlik arayisi i¢inde olan kesimi sorgular.
Yazarin Limon adli oyununun baginda da vurguladig: gibi,
Oguz Atay’in yani sira zaman zaman Milan Kundera, Aziz
Nesin, William Shakespeare, Harold Pinter gibi daha bir¢ok
yazarn etkisi altinda kaldig1 anlagilir.

2. Limon Adh Oyunda Aydin Bunaliminn
Yansimalan

Onceki bolimde de vurgulandig iizere yazar, Limon adl
oyununda demokrasi siirecinin sekteye ugradigi, baski,
yasak ve sansiiriin giinliik hayatin birer pargasi haline geldigi
12 Eylil doneminde aydin kesimin sindirilmesini, kendi
diinyasina ¢ekilerek topluma ve toplumsal sorunlara
yabancilagmasint elestiri konusu olarak ele alir. Oyunun
neredeyse daha baglarinda Baydur, Berfinaz adli oyun
kisisinin agzindan elestirisini agik olarak dile getirir:

“ASLI: Ama agabey...
MUHSIN: (Aslr’y1 taklit eder) ... okulum ne olacak?

BERFINAZ: A kizim, diisiindiigiin seye bak. Bu zamanda
okuyup da ne olacak? Iste Oguz, iste Aziz, iste Muhsin.
Okudular da ne oldu sanki? Bir baltaya sap olamadilar, isleri
giicleri laklaklak i¢ip, her seyle alay etmek. Okumak, tahsil
filan eskiden bir igse yarardi. Bir anlami ve Onemi vardi
diplomalarin. O zamanlar...” (Baydur, 2009: 20).

3. Aydin Olarak Modern Bireyin Toplumsal
Catismalari

1980’lerden beri toplum miihendisleri diizenli olarak para
harcayip okullara gitmek yerine meslek edinip para
kazanmanin daha 1iyi oldugu konusunda telkinlerde
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bulunuyorlar (Ozden, 2013: 5). Ciinkii okumayip meslek
edinenler okuyanlar gibi sorgulamaz. Kendine sunulan her
seyi kabul eder, para kazanmak ise tek kaygisidir. Bu
nedenle  kitaplar  yasaklandi ve yakildi  (kitabi
degersizlestirmek i¢in; asagida da dedigi gibi kiiltiirel kimlik
olusturmay1 engellemek i¢in) (Kargioglu, 2017), aydinlar
iiniversitelerden  atildi, {niversiteler o6zerk yapiya
kavusturulmadi (Ozen, 2002) ve en 6nemlisi gelir diizeyleri
hep diisiik tutuldu. Tabi bunun yan sira daginik, toplumdan
kopuk (klige), sorumluluk almaktan korkan bir aydin imgesi
ortaya cikti. Berfinaz’in sozleri de sadece okumakla aydin
olunmayacagina ve yeni tiireyen sahte aydinlarin temelsiz
yapisina, toplumla alakasiz oluslarina isaret etmektedir.
Oyunda belli kisiler {izerinden aydin kesimin farkli olumsuz
yanlarmna dikkat cekilir. Ornegin Asli 16. ve 18. sayfalar
arasinda tam bes kez “Kotii bir sey oldu” der ancak bir tiirlii
anlatacaklarinin  devamimi  getiremez. Onun bu hali
“susturulmus” aydin kesimi temsil ettiginin gostergesidir.
Aziz ise aydin kesimin stirekli kendi degerleri ile catisan,
bunalim igindeki ruh halini yansitir:

“NECIP: Nejdat dediniz de az énce...
MUHSIN: Kim dedi?
NECIP: Aziz Bey bana hitap ederken Necip yerine Nejdat...

AZIZ: Bagislaym liitfen, bugiinlerde kafam... yiiregim... ve
bir iki baska orgamim pek yorgunlar. Isimleri, yiizleri, elleri,
bakislari birbirine karistirtyorlar” (Baydur, 2009: 15).

4. Aydin Kimligin
Yabancilasmasi

Toplumsal ve Bireysel

Aziz’in Necip kendisini defalarca uyarmasina ragmen ona
Nejdat, Nedim, Nahit, Nail gibi farkli isimlerle hitap etmesi
onun aklinin karigik olmasi yaninda hafizasi ile ilgili de bir
stkint1 oldugunu isaret eder. Tipki oyunda dinledikleri radyo
oyununda vurgulandigi gibi; “RADYO: ‘Bir halki ortadan
kaldirmak i¢in hafizasim1 yok ederek ise baglanir, anliyor
musun?! Kitaplarini, tarihlerini, kiltiirlerini yok ederler.
Baskalari... onlara baska kitaplar yazar, bagka bir kiiltiir
verir, baska bir tarih uydurur. [...]"” (Baydur, 2009: 24-
25).Atilla Ozkirmli’'min sézleriyle, “Siirekli arayis iginde
olma... Toplumun siirekli bellek kaybina ugramasi,
ugratilmast... Bitiinlikten, sentezden yoksunluk... Tirk
edebiyatgisinin, genelde Tiirk aydininin drami budur” (1995:
20). Muhsin ise koklerinden koparilmis, yersiz yurtsuz
aydinin temsilidir: “BERFINAZ: Siirekli yoldadir. Evliya
Celebi miibarek. (Giiler) Mubhsin... hep gelir, hep gider...
(Kendi kendine konusur gibi) Hicbir yere kok salamadi gitti.
Yerlesik diizen diyorlar ya, iste ona gegemedi bir tiirli. Hep
gelir, hep gider...” (Baydur, 2009: 68). Muhsin’in kendi
deyimiyle o bir “siirgiin”, “disarida kalmislardan” dir
(Baydur, 2009: 70). “Siirgiin” ifadesi Necip’in aydin kesimi
tamimlarken kullandigi  “6gretim iiyesi” ifadesi ile
birlestirildiginde Muhsin’in 1402 sayil1 kanunla goérevinden
uzaklagtirilmis bir akademisyen oldugu sonucuna varilir
(Ozen, 2002). Sosyolojik baglamda diisiiniildiigiinde, bireyin
(burada Muhsin’in) kendisini yasadig1 toplum iginde siirgiin
olarak goérmesi toplumsal agidan bir yabancilagsma
yasadiginin gostergesidir. Oyunda Muhsin’in sozleri ile
dikkat cekilen bu siirgiin olma ve disarida kalmislik hali
aslinda genel olarak modern ¢agin tiim aydinlar igin
gecerlidir. “Giliniimiiz Tirk aydini bireyi oldugu toplumun

disina itilmig, bir ‘yalmz ada’, hatta ‘Heimatlos’
durumundadir. Bu, giiniimiiz Tiirk aydininin degismesi ¢ok
giic trajik yazgisidir” (Tunali, 1995: 475). Bunun yani sira
Muhsin’in bu siirgiin, kok salamamig hali akla her biri farkli
iilkelerden kopup Fransa’ya go¢ etmis absiirt tiyatro
yazarlarin1 da getirmektedir. Farkli 6zelliklere sahip bu
bireyleri bir araya getiren ortak nokta hepsinin disaridaki
ortamdan, yasananlardan kacarak ickiye ve gevezelige
siginmalaridir. Muhsin’in Aziz ile yasadiklar1 evi “sato”
(Baydur, 2009: 14) Asli’nin ise buray1 “eski ve bozulmamig
bir magara” (Baydur, 2009: 17) olarak adlandirmasi, Aziz’in
ise “Diinyadan haberimiz yok” (Baydur, 2009: 16) demesi
bu aydin grubunun fildisi kulelerine ¢ekilerek dis diinyadaki
sorunlara  kayitsiz ve topluma wuzak kaldiklarini,
yabancilastiklarini ~ vurgular. Modernizm ile  birlikte
otoritelerden kurtulup birey haline gelen ¢agdas insan ya da
bu calisma baglaminda aydin, “ayn1 zamanda soyutlanmus,
giicsliz, kendisinin disindaki amaglarin bir araci, kendisine
ve bagkalarina yabancilagmis duruma” gelir (Fromm, 2011:
213). Ciinkii aslinda ne birey gergek anlamda bireydir ne de
bireysellik gercek anlamda bir bireysellik. Yabancilasmanin
kaynaginda yatan temel sorun da budur. Zira gliniimiizde
bireysellik oldugu disiiniilen sey aslinda “bos bir kabuk”tur
ve fasizm bireyin kendisi digindaki amaglara boyun
egmesine yol agarak bireyselligin gercek anlamda
gelismesini engeller (Fromm, 2011: 213, 216).

Oyun kisileri i¢inde bulunduklari durumun, yabancilagsma ve
kayitsizligin bilincindedirler zaman zaman bunu dile de
getirirler ancak hicbir sey yapamazlar; ellerinden bir sey
gelmez ¢iinkii kendi giiglerine/etkilerine ve bilgileri inanglart
yoktur:

“AZIZ. Cok i¢iyoruz gibi geliyor bana...

MUHSIN: Bana da dyle geliyor... Sabah oluyor, 6gleye
dogru, 6gle derken 6gleden sonra oluyor mu sana aksamiistii,
[..] Yeniden bashiyoruz.. Hep igiyoruz. I¢mesek
duramayacagiz sanki buralarda. Icerek gicir gicir nedenler
icat ediyoruz kalmak icin... sonunda ne kalmis oluyoruz ne
de gitmis... ikisinin ortasinda bir yerde i¢ip duruyoruz...

[-]

ASLI: Camim igki igmek istiyor. (Sessizlik) Iste boyle olduk.
(Muhsin’e) Oliimii 6p, dogruyu sdyle ..!

MUHSIN: (Oynar) Vallahi de olmaz, billahi de olmaz! daha
cok erken canim, soyle bir giizel tadini ¢ikaralim...

SEVDA: Neyin tadini?
MUHSIN: Yabancilasmamizin?” (Baydur, 2009: 41)

Mubhsin siirekli igmelerine ve yabancilasmalarina vurgu
yaparken, Asli toplumdan wuzak, soyutlanmis halde
bulunduklarina dikkat ceker: “ASLI: Iste boyle. Bir yere
tikildik ve orada kaldik. Durmadan i¢iyoruz [...]” (Baydur,
2009: 43). Bu duruma gelmelerinin nedeni ise oyunda satir
aralarma serpistirilmis olarak verilir:

“NECIP: (Aziz’i duymamis gibidir. Siirdiiriir konugmasini)
... yola ¢ikmak iizereydik. O gen¢ arkadasla. (Keman) En
sevdigim zamanlar, yola ¢ikmadan az onceki zamanlardir.
[...] Sanki ... sanki biitiin yasaklar kaldirilmigtir. Sanki artik
“kendim” olabilirim. lyimser diisiincelerimin ortasinda,
basroldeki ben olacakmisim gibi. Malsiz-miilksiiz bir ben!
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Ah, yolculuk... ikinci mevkii, miigskiil mevkii kaderim benim.
Engellenen seriivenciklerim...

L]

MUHSIN: Hava muhalefet var yahu... Arabalar yokuslari
cikmamakta direniyorlar. Iki saat bekledik... evin civarinda.

L]

NECIP: (Kendi kendine) Kimsenin kimseyi sorguya
cekmedigi iilkeler

MUHSIN: Tamam. Sizin votkamzi da simdi getiriyorum
Nedim Bey.

NECIP: (Kendi kendine giiler) Olur sey degil dogrusu...
Sanki 1967 sonbaharindayim. Sanki hi¢bir sey olmamis.
[...]” (Baydur, 2009: 33).

Aralarma sonradan yeni tanidiklar1 davetsiz bir misafir gibi
katilan ve zaman zaman oynanan oyundan ¢ikma
tesebbiisiinde bulunan Necip, belki de gerceklerin en fazla
farkinda olan kisidir. Bu nedenle iginde bulunduklari
gevezelige ragmen suskunluk hali ve eylemsizligin nedeni en
stk onun sozlerinde agiga ¢ikar. Onun igin seyahat
edebilmesi 6zgiirliik, bu hakkinin elinden alinmasi ise baski
ve yasaklar anlamina gelir. Sozlerinde yer alan “yasaklar”
engellenen seriivenler” 12 Eyliil déneminin baskici yapisini
anlatir. Muhsin’in “hava muhalefeti” ifadesi ise bu baglamda
siyasi ortama yapilan bir gondermedir. Bu “sato”ya
saklanmig icki ve gevezelik i¢inde kaybolup gitmis bu
grubun bu halinin nedeni ise baski ve yasaklar ile
susturulmus, engellenmis olmalaridir. Bdylece her biri
dalgin ya da kafas1 karistk bu aydin grubu etkisiz hale
getirilmis, hayatin gergeklerinden kopmus, diger bir deyisle
icinde yasadiklari topluma yabancilagmigtir. Bu arada
Berfinaz’in oyun siiresince soziinii ettigi oglu Oguz’un “iki
giindiir kayip” oldugu ayrintisi da 1980°1i yillarda 6ldiiriilen,
ansizin ortadan kaybolan gazeteci Abdi Ipekgi (1979), eski
Basbakan Nihat Erim (1980), DISK baskan: Kemal Tiirkler
(1980) gibi aydin kesimden bireylere yonelik faili mechul
cinayetleri ¢cagristirmaktadir. (Gevgilili, 1983: 227; Nebiler,
1996: 1074; Isikl1, 1983: 1834; Birand ve Yildiz, 2012: 132).

Evdeki grubun siirekli igmesinin bir nedeni de onun bagina
gelebilecekleri diisiinmek istemeyisleri olabilir ancak
yazarin da sahne notlari arasinda “cok 6nemli bir ayrint1”
seklinde vurguladigi gibi durmadan igmelerine ragmen “Hig
kimse ‘cok’ sarhos degildir heniiz” (Baydur, 2009: 26). Bu
ifade ne kadar igerlerse igsinler olup bitenleri
unutamayacaklariin altin1 ¢izer. Aziz’in “Mazi kalbimizde
yara olmasin. Ona hak ettigi degeri verelim ama, bu arada
simdiki zaman da arada kaynamasin” (Baydur, 2009: 44);
(Burada 1968 Genglik Hareketine, kendilerinin de eylemde
bulunduklar1 déneme atifta bulunmaktadirlar). “Oliilerden
s6z etmemeliyiz. Ihtiyarlardan ve &liilerden sz etmek
yasaklanmali” (Baydur, 2009: 73) seklindeki sozleri aslinda
gecmisi/yasananlari, kotii anilart hatirlamak istemediklerini
ve simdiki zamanda takilip kaldiklarini anlatir. Siirekli
igmelerinin bir nedeni de budur. Ancak Muhsin’in cevabi
yine yagadiklarinin/ge¢misin kolay kolay unutulamayacagini
isaret eder: “MUHSIN: Peki ama... anilar1 ve ¢agrisimlar ne
yapacagiz?” (Baydur, 2009: 73). Digerlerinin tersine
disarida yasananlari/gercekleri boliikk porgiik de olsa
sozleriyle yansitan tek kisi ise Necip’tir. Onun “hakime
hakaretten mahkimiyet” (Baydur, 2009: 14) aldigim

sOylemesi de diger oyun kisilerinden onu ayiran ve onlarin
aksine susmadigini, direndigini gosteren bir dzelliktir.

5. Aydnlarin Ozgiirliik ve Kacis Sancisi: Oyunlara
Yonelim

Yazarin oyun iginde oyun tekniginden faydalandigi
Limon’un belkemigini adeta Shakespeare’in (ki ad1 oyunun
basinda yazarin etkilendigi isimler arasinda geger) “Biitliin
diinya bir sahnedir, /Ve biitiin erkekler ve kadinlar sadece
birer oyuncu; /girerler, ¢ikarlar. /Bir kisi bir¢cok rolii birden
oynar., / Bu oyun insanin yedi  cagidir.”
(http:/lwww.gutenberg.org/files/1523 /1523-h/1523-h.htm)
sozleri olusturur. Ciinkii oyunda her kapi1 ¢alindiginda sahne
kararir ve her yeniden aydinlandiginda oyun kisilerinin farkl
rollere biiriindiikleri gozlenir. Oyunun basinda Muhsin’in
eve getirdigi ve avukat oldugunu sdyledigi Necip, kapimin
calinmasi ve Asli’nin gelisi ile Aziz’in dayist Necip olur;
Muhsin ise ogludur. Berfinaz’in eve geldigi andan itibarense
Asli “evin evde kalmis kizidir artik” (Baydur, 2009: 19).
Necip ise bu defa Asli’y1 istemek igin gelmis muhasebe
miidiirii rollinii yiiklenir. Engin ve Sevda’nin eve gelmesiyle
de Necip, bu defa bir sair oluverir. Asli da Muhsin’in
sevgilisi. Oyun kisileri oyun i¢inde i¢ ige gecmis birden ¢cok
oyun oynarlar boylece. Tipki yeryliziinde dogan, belli
gorevler {istlenen ve Olenler gibi; tipki her sistem
degisikliginde yeni insanlarin yeni gorevlere geldigi veya
getirildigi gibi. Keyfi bir rol iistlenme s6z konusudur. Bu
durum Engin’in  “Figiiran olarak bulunuyoruz nezih
tiyatronuzda.” (Baydur, 2009: 21) ciimlesi ile vurgulandigt
gibi yazar tarafindan sahne notlarinda da agikea dile getirilir:
“Durum degisir giderek. Simdi ¢ok sey Muhsin’in
“kontroliindedir.” Bunu ilk anlayan Aziz’dir. Oyunun
icindeki oyunun igindeki oyunun igindeki oyuna hemen
katilir keyifle. Ansizin hatirlanmis, eski bir ¢ocukluk oyunu
oynar gibidirler” (Baydur, 2009: 37). Oyun kisilerinin
oynadig1 oyunlar, yagamla oyunun i¢ ice gecmis olduguna
dikkat ¢cekmektedir. Ayrica Fromm’a gore, “Yabancilasmis
kisi, kendi duygu ve diisiincelerini kendi disindaki bir
nesneye aktardigi igin, artik kendisi degildir; onda bir ‘ben’
ya da ‘kimlik’ duygusu kalmamistir (1995: 59). Kisilerin
kolayca kimlik degistirebilmeleri ve rolden role gegmeleri de
onlarim kimlik ya da ben duygusu bulunmadiginin
gostergesidir. Necip’in oyun i¢inde anlatarak gergek yasama,
iilkenin sosyo-politik ortamina goéndermede bulundugu;
Hristiyanligin yasak oldugu krallikta bu din ile alay etmek,
eglenmek amaciyla bir grup oyuncu tarafindan sahnede
oynanan vaftiz oyununun ger¢ege doniistiigli Oyuncularin
Masal1 (Baydur, 2009: 49) da hayat (ya da gergek)-oyun
dualitesini ve bu iki kavramin i¢ ice ge¢mis oldugunu
dogrular niteliktedir. Sener’in (2011: 111), “Oyunlara
siginanlar rollerinde kaybolmaktadirlar” seklindeki ifadesi
de oyun kisilerinin, oyun iginde baska bagka rollere
biiriinerek oyunlar oynadiklar1 fikrini destekler. 1980°li
yullarin 6zellikle siyasal anlamda bir baski ve yasaklar
donemi oldugu gbéz oOniine alindiginda aydin kesimin
oyunlara sigimmasi, onlara bir dl¢iide 6zgiir olma ya da diger
bir deyisle kagma sansi saglar.

6. Siyasal ve Toplumsal Yansimalar

Siyasi gondermeler yaninda oyunda toplumsal yasamdan da
yansimalara rastlanmaktadir. 1980°1i yillarda revagta olan
yazin tatil i¢in gidilen kamplardaki lojman hayati (Baydur,
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2009: 60), tanisikliklar, komsuluklar gibi toplumsal hayatin
renklerinin yani sira yine o yillarda sik¢a yasanan yolsuzluk
olaylar1 da Muhsin’in sozleri ile oyunda yansimasini bulur:
“MUHSIN: (Oyunu siirdiiriir) [...] Senin karsinda kim var
biliyor musun? Bir telefonla Dogu’ya siirdiiriiriim ulan seni!
Sen kim oluyorsun bana ceza yazacak? Kirmizi isikmis!
Ulan bize de mi kirmiz1 151k, bize de mi yonetmelik ha?”
(Baydur, 2009: 54). Boylece yazar 1980’li yillarda adam
kayirma, gérmezden gelme, yakin akrabalarin konumundan
faydalanma, kamu gorevlilerini tehdit etme gibi siklikla
rastlanan hukuk devletiyle bagdagmayan toplumsal olgulara
da gondermede bulunur. Muhsin’in bu sozleri ayrica
Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e gegiste Tiirk aydinin iginde
bulundugu ruh halini yansitan asagidaki s6zleri animsatir:

[...] dogrudan katilmamakla beraber, acikca muhalefet de
edemedikleri biiyiik inkilaplar yasanirken, hadiselerin 6niine
gecememekten kaynaklanan bezginligin tahlil edilmesi zor
bir lakaydiye siiriikledigi, en ciddi meseleleri bile mizaha
bulayarak baska bir kacis yolu bulan aydinlar da vardir
(Ayvazoglu, 1995: 290).

Baydur’un oyunundaki aydin toplulugu da kendileri disinda
gelisen, kontrol edemedikleri bir durum, daha agik bir
ifadeyle 12 Eyliil darbesi ve onun getirdigi baski ve yasaklar
ile basa ¢ikamadiklari igin bir bezginlik ve lakaytlik hali
igindedirler. Konusmalarinda birgok seyi hatta birbirlerini
bile alaya almalari ve siirekli rol degistirerek oyun
oynamalart da onlarn iginde bulunduklari kosullardan
uzaklagma, kagma isteginin bir gostergesidir.

Oyun atiflar, gondermeler ve alintilar agisindan son derece
zengindir. Ornegin birinci boliimiin ortalarinda Asli’nin
Necip’i kast ederek Mevlana’nin “Benim sana anlatacagim,
ancak senin anlayacagin kadardir” (Baydur, 2009: 35)
sOziine yer verdigi goriiliir. Birkag sayfa sonra ise kafesteki
saka kusuna isim arayan oyun Kkisileri ¢esitli Onerilerde
bulunurken Asli, Aziz Nesin’in Ci¢u adli oyununa atifta
bulunarak kusun admi Cigu koymay: teklif eder (Baydur,
2009: 37). Cicu adl1 oyunun ana temasinin yalnizlik oldugu
diistintiliirse, kendilerini toplumdan soyutlamis ve yalnizlik
¢eken bu grup i¢inden ¢ikan bu isim Onerisinin anlami daha
iyi kavranmis olur. Necip’in Orhan Veli’nin siirinden yaptig1
alint1 ise tam da gece giindiiz i¢ki i¢cen bu gruba yakisir bir
dizedir: “Ickiye benzer bir sey var bu havalarda...” (Baydur,
2009: 48). Calismanin sinirliliklart agisindan burada tek tek
deginilemeyecek kadar alinti, gonderme barindiran oyunda
Shakespeare’in Hamlet’inden (Baydur, 2009: 60) halk
arasinda bilinen ninnilere (Baydur, 2009: 62) kadar, farkli
diizeyde okuyucuya hitap edebilecek alint1 ve gondermeler
bulunmaktadir. Bu alint1 ve gdndermeler bir yandan bu aydin
kesimin bilgi diizeyini/birikimini ortaya koyarken, diger
yandan oyun kisileri lizerinden yazarin birikimini ve oyunun
hitap ettigi okuyucu kitlesinin diizeyini de bir dereceye kadar
gostermektedir. Mehmet Baydur ayrica ¢agmin bilingli
kullandig ‘metinlerarasilik’ olgusuna da vurgu yapmaktadir.
Bu kesimin bilgi birikimine ve egitim seviyesine isaret eden
bir baska unsur onlarin diyaloglar1 iginde kullandiklar
Osmanlica (Baydur, 2009: 65-66) kelimeler yaninda,
yabanci dil bilgilerine dikkat ceken Latince, Italyanca ve
Almanca (Baydur, 2009: 26, 28, 33) ciimlelerdir.

Oyunda ilk bakista dikkati ¢eken teknik bir ozellik ise
yazarin sahne notlarinda yonetmene 6neride bulunmasidir:
“Aziz ile Asli yan yana, biraz saskin, biraz duyarl gozlerle

Necip’i dinlerler. Bu sahneyi ‘yazmak’ az/biraz cesaret
isidir. Yonetene yardimci bir Onerim var. Alabildigine
‘romantik’ olmalidir her sey. Her sey... Elinde kahve ile
konyak, Engin girer” (Baydur, 2009: 33). Bu o6neri ile yazar
bir anlamda yonetmeni yonlendirmektedir.

7. Aydin
Yansimalar

Bunalimmm  Destekleyen  Absiirt

Oyunda yer alan birinci mekanda birbiri ile alakasiz nesneler
bir arada verilmekte bu durum bir kaos ortami yaratmaktadir:
“[...] bos bir kus kafesi, bir bariton saksafon, eski bir radyo,
kurulmus bir satrang tablasi, kapinin yanina yaslanmis bir
semsiye- biiylik ve siyah-, yaninda bir av tiifegi, bir baston,
daktilo makinesi, masanin iistiinde bir siirii ‘extra’” (Baydur,
2009: 13). Bu nesneler tek tek géz oniine alindiginda evde
yasayan kisilerin yagam tarzini yansitirken, bir biitiin olarak
ele alindiginda evdeki kisilerin kafa karisikliginin bir
yansimasi olarak yorumlanabilecegi gibi -giiniimiizde ¢esitli
simgeler kullanarak mesaj gondermek gibi- kus kafesi,
saksafon, radyo, satrang tablasi, semsiye, av tiifegi, baston,
daktilo  makinesi  gibi  nesneler birlestirildiginde
yasaklar/hapisler, baskin tonda ortami belirleme, kamuyu en
genis iletisim araci ile belirleme/yonlendirme, taktik
belirleme, her an sistem disina ¢ikma ihtimali, siirekli av
pesinde olma, olgun yasta insanlar (generaller) ve yazarlara
getirilen sansiir gibi olgulara igaret etmektedir. Evdeki bu
alakasiz nesnelerin yarattig1 karmasa/kaos, Slawomir (1968:
97-98) Mrozek’in Tango adli oyunundaki eski bir gelinlik,
bir katafalk gibi alakasiz ve ayn1 zamanda absiirt esyalarin
bir arada bulundugu evin salonunu akla getirir.

Berfinaz’in evi oldugu anlasilan ikinci boliimdeki mekanda
ise “[...] Bir siirii esya. Tikis tikig. Eski/piiskii/ dantelli/tozlu.
[...] Bir siirii koltuk. Koltuklardan birinde kafesiyle ‘Baykus’
durur” (Baydur, 2009: 57). Berfinaz’in evinin bu tika basa
esyalarla dolu hali, Ionesco’nun Yeni Kiract adli oyununda
kiracinin esyalarla dolup tasan, daralma hissi veren yeni
tagindig1 evini hatirlatir (2006: 81). Berfinaz’in evindeki bu
manzara ile tipki bu esyalar gibi aydin kesimden insanlarin
da evlere hapsolduklari; eski, tozlu egyalar gibi bir kenara
itilip unutulduklart hissi verilir.

Oyunda zaman konusunda bir belirsizlik vardir: oyunun
birinci bolimiinde Asli ve Aziz’in Onceden tanistiklar
anlagilir. Ikinci boliimde onlarin tamgtiklar zamana
gidilmistir yani zamanda geriye doniis vardir. Tipki on yilda
bir toplumun kars1 karsiya kaldigi askeri darbeler gibi.
Muhsin’in daha geng olmasi, bu geriye gidisi desteklerken;
Necip’in on yil daha yash goériinmesi, ilk boliimde nisanlh
iiniversite dgrencisi bir ¢ift olan Engin ve Sevda’nin evlenip
cocuk sahibi olmas1 zaman algis1 konusunda bir karisikliga
neden olur. Ancak oyunda rollerin siirekli degistigi
distintiliirse, bu durum belki de oyun kisilerinin ikinci
boliimde farkli kimliklere biiriinmiis olmasi ile agiklanabilir.

Bati’daki abslirt tiyatro oyunlarimin karakter derinligi
olmayan yaglar1 ve isimleri disinda cok fazla Ozelligi
verilmeyen oyun kisilerinin aksine, Baydur’un oyunundaki
kisiler karakter oOzellikleri ile birlikte ayrintili olarak
betimlenir. Ornegin, “Aziz girer. Kirk yaslarinda, uzun
boylu, yorgun yiizlii, uykusuz yasamis bir adam.” ya da
“Necip Bey, altmis yaslarinda, derbeder goriintiisiine ragmen
saygl uyandiran, bilgi¢ ve yavas bir kisidir” (Baydur, 2009:
13). Sadece karakter oOzellikleri degil, oyun kisilerinin
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meslekleri de aralarinda  gecen  diyaloglardan
Ogrenilebilmektedir. Bu betimlemelerde kullanilan “yorgun
yiizlii, uykusuz yasamis bir adam” ya da “derbeder goriinti”
gibi ifadelerle aslinda yine egitimli, meslek sahibi
entelektiiel kesimin yasadiklarinin etkisiyle geldikleri
duruma ve yipranmis olduklarina igaret edilmektedir.

Oyunun birinci bdliimiiniin heniiz basinda Muhsin ve Necip
Bey disarida kar yagdigini, trenin hava muhalefetinden
dolay1 kalkmadigini; (Baydur, 2009: 14) daha sonra ise disar1
¢ikip dénen Muhsin ile Sevda’nin da yine hava muhalefetini
haber vermesiyle (Baydur, 2009: 33) oyunda bir anlamda
disaridaki ortamla ilgili bilgi veren ulak konumundadir.

Absiirt tiyatronun Bati’daki 6rneklerinin umutsuzluk hissi
veren sonlarma karsin Baydur’un diyaloglarin kopukluguna
ragmen bir hikdyeye bagl kalan oyununun sonunda Engin
ve Sevda’nin Limon adli bebeklerinin aglamasi umut sinyali
vermektedir: “Herkes susar. Diyalog bittigi zaman
Mubhsin’le Aziz sahnenin iki ayr1 ucundadir. Baykus bir an
oter, susar. Sessizlik. Icerden Limon’un aglamasi duyulur.
Yine sessizlik. Asli seyirciye bakip giilimser. Muhsin/Aziz

kimildamazlar. Uzun siiren bir an. Asli hep giiliimser. igten,
mutlu, iyimser. Keman sesi” (Baydur, 2009: 74). Aglamak
normal sartlarda olumsuz bir eylem olmasina ragmen, bunca
sessizlik ve suskunluk arasinda gelecek neslin habercisi
olarak Limon’un aglamasi, diger bir deyisle anne-babasinin
da mensubu oldugu aydin kesim gibi susmamasi iyiye
isarettir. Limon’un aglamasimin ardindan  Asli’nin
giilimsemesi, ayrica “icten, mutlu, iyimser” gibi sifatlarin
kullanilmasi da oyunun sonunda yansitilan umut duygusunu
giiclendirmektedir.

8. Sonuc¢

Bir biitiin olarak bakildiginda, Baydur’un oyunu bir yandan
bicimsel olarak kimi absiirt tiyatro Ozelliklerini yansitip
Bati’daki bazi ornekleri cagristirirken diger yandan igine
dogdugu toplumun sosyo-politik kosullarimin bir resmini
cizmesi, Ozellikle alinti, gonderme gibi 6geler agisindan
zenginligi ve oyun icinde oyun teknigi ile 6zgilinliigi
yakalamis bir oyundur.

Tematik baglamda ele alindiginda, yazarmm Limon adh
oyununda, 1970’li yillarda oldugu gibi 1980’1 yillarda da
Tiirk toplumunun 6ne ¢ikan sorunlarindan biri olan aydin
sorununu ele alip iglemesi, onun bir yazar olarak bu konuda
sorumluluk duymasi ve bir aydin olarak iilkenin iginde
bulundugu  sosyo-politik  kosullara  duyarlilign ile
aciklanabilir. Yazar oyundaki aydin grubu iizerinden 1980°li
yillarda Tiirkiye’deki aydin kesimin iginde bulundugu ruh
halini, suskunlugunu ve edilgenligini; iktidara yakin durus
sergilediginden  Ozgiir iradesi ile disliniip karar
veremeyisini; yine ayni nedenle dig diinyaya ve kendisine
yabancilagmasint konu edinir. Baydur bir yazar ve aydin
olarak oyundaki aydm grup gibi susup eli kolu baglh bir
sekilde oturmaz; oyunu aracilifiyla okuyucuyu/izleyiciyi
iilkenin durumu ile ilgili bilin¢lendirmeye yonelir. Oyun
stiresince Tirk aydimi konusunda elestirel bir tutum
benimsedigi gozlenen Baydur’un oyununun sonu dikkate
alindiginda her seye ve mevcut duruma ragmen bir seylerin
degisecegine inandig1 ve hala gelecekten umutlu oldugu
anlagilir.

Bu baglamda iilkenin i¢inde bulundugu durumu gozler
Online seren yazarin Limon adli oyununun, Tirkiye’de
1980°1i yillarda yasanan aydin kesimin kimlik bunalimi ve
yabancilagmasi temalarin yansitarak, edebiyat
sosyolojisinin, edebiyat ve toplumun birbirinden bagimsiz
olarak diisiiniilemeyecegi; sosyo-politik ve hatta ekonomik
kosullarin edebiyat1 ve edebi eserleri etkiledigi seklindeki
tezini bir kez daha dogruladig1 sonucuna varilmaktadir.
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