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17.YUZYIL’DA AVRUPA GORSEL SANAT ESERLERININ
IRAN’IN GELENEKSEL RESMINE ETKIiSi

THE INFLUENCE OF EUROPEAN VISUAL ARTS PRODUCTS
ON THE PERSIAN PAINTING IN 17TH CENTURY

Bahman Razi Olyaei”

Oz

Avrupa’da Ronesans devriminden sonra tanik olunan hizli degisim, 17. yiizyilda
belirgin kiiltiir haline gelmistir. Bu olay Avrupali niifusunun yogun oldugu Dogu
iilkelerinde bile gerceklesmistir. Bu yiizyilda kervanlarin eski giizergahi olan Ipek
yolu giderek dnemini kaybetmistir. Dogu iilkelerine agilan deniz yollari, yogun
ticaret iliskileri, Avrupalilarin siklikla Dogu {ilkelerine yolculuklar: ve Bati ile
Dogu kiiltiirliniin kaynagmasi, bdlgelerdeki yerel kiiltiir ve sanati ciddi sekilde
etkilemistir. Bat1 sanat1 eserleri biiyiik oranda, Avrupa’dan gelen c¢esitli siyasi,
dini ve ticari gruplar araciligryla Dogu’ya ulasmistir. Ozellikle misyonerler ve
Hristiyanlig1 yaymay1 amag edinen gorevliler yanlarinda pek ¢ok resimli kitap
bulundurmuslardir. Graviirler ve Bat1 kaynakl kitap resimlerinin gogu isfahan’da
yeni yapilan saraylar ve 37 kilisenin duvarlarina uygulanmastir.

Bati’dan getirilen resimlerin konusunu, daha ¢ok incil’den almmis sahneler,
Avrupa tarzi kiyafetler, klasik manzaralar, madalyonlar ve Avrupali kral ve kralige
portreleri olusturur. Bu resimlerin satafatli goriintiileri Iran sahlarini cezbetmistir.
Saray arsivlerine giren ¢ok sayida Bat1 sanat1 eserleri Iranli sanatcilari Bat1 sana-
tiyla yakinlastirmis, Avrupa’dan getirilen ressamlar, iran’da yaptiklar1 galismalarla,
Avrupa’da yasanan Ronesans ve sonrasindaki Barok ve Flaman sanatiin son
buluslarini iran’a tasimislardir. En az on iki Avrupali ressamin Safevi saraylarinda
calistig1 kaydedilmistir. Bati resimleri toplum igerisinde de ilgi gormiis ve Bati
kokenli sanat {iriinleri Isfahan pazarinda satilip, elden ele dolagmistir. Bu donemde
Iranl ressamlarin natiiralist resimlere odaklanmalari artmustir.

Bati sanati iiriinlerinin iran’da artmasina sebebiyet veren diger olgu, Hindistan’la
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iligkiler ve Babiirlii sahlari ile Safevi sahlariin dostlugudur. Her iki devlet ara-
sinda karsilikli sanatg¢1 aligverisi veya hizmet alimi gergeklesmis, bu durum iki
devlet arasinda yogun sanatsal etkilesime sebep olmustur. Sah 1. ve II. Abbas ve
Sah Siileyman’in sanatseverlikleri ve Avrupa resimlerine olan hayranliklari, Bati
islubunun yerlesmesini resmilestirmistir. 1650°den sonra geleneksel resim iisliibu,
Bat1 resim iislibu 6niinde direnis giiciinii kaybetmis ve “Ferengisazi” adli yeni
tarz ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Safevi, Iran Resmi, Bati etkisi, Avrupa graviirleri

Abstract

The rapid change of the 17th century became the most prominent culture of
Europe after the Renaissance revolution. This happened even in the eastern countries
where the European population is intense. In this century, the Silk Road, which
is the old route of the caravans, gradually lost importance. The sea routes to the
eastern countries, intense trade relations, the frequent trips of Europeans to the
Eastern countries and the fusion of Western and Eastern cultures seriously affected
the local culture and arts in the regions. Western art products have come to the
East largely through various; political, religious and commercial delegations from
Europe. In particular, the groups that published Christianity had many pictorial
books with themselves. Most of the gravures and western-based book pictures has
been applied to the walls of the newly built palaces and 37 churches in Isfahan.

The theme of the pictures from the West is mainly; the biblical scenes, European
style clothes, classical landscapes, medallions and European portraits of kings and
queens. The fascinating effect of these paintings attracted Safavid shahs. Many
western products entering the palace archives have introduced Iranian artists close-
ly with Western art. Painters brought from Europe, with their works in Iran, they
transmitted the latest discoveries of Renaissance and later Baroque and Flemish
art to Iran. It was recorded at least ten European painters that worked in the Safa-
vid palaces. Western paintings were also of interest in society and art products of
Western origin were sold at the Isfahan bazaar and circulated around the globe.
In this period, Iranian painters focused more and more on naturalist paintings.

The other phenomenon that caused western products to increase in Iran was
related to India and the friendship of the Gurkani and Safavid shahs. There has
been reciprocal artist exchange or service purchase between the two states and
this situation caused intense artistic interaction between the two states. Shah I. and
II. Abbas and Shah Suleiman’s artistic favors and admiration for European paint-
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ings have formalized the settlement of Western styles. After 1650, the traditional
painting style lost its resistance power in front of western style and a new paint
called “Ferengisazi” emerged.

Keywords: Safavid, Persian Painting, Western influences, European engravings
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Iran-Avrupa iliskilerine Tarihsel Bakis

fran’da iskender Sah (M.0.336-323) zamanindan bu yana, Batililara kars:
dostane bir bakis acis1 olusmamustir. Miisliiman Iranlilar degisik inang ve 6nyar-
gilardan dolay1 Avrupalilarla iliski kurmay1 pek sevmemislerdir. 15. yiizyila ka-
dar iran sanatina Bat1’dan yansiyan yogun bir etkinin izlerine rastlanmamaktadir.
Bu tarihe kadar Iran sanatinda daha ¢ok Tiirkistan, Uygur ve Mogol sanatinin
etkileri s6z konusudur.17. yiizy1l dncesinde Iran cografyasinda farkli hanedanla-
rin sanat hamiliginde hazirlanan el yazma eserlerin minyatiirlerinde genel olarak
onceki donemlerden devralinan resim tlisluplarinin yorumlandigi ya da sentezlen-
digini belirtmek miimkiindiir. 16.ylizy1lin sonlarina dogru yogunlagsmaya basla-
yan Iran-Avrupa iliskileri resim sanatia yeni boyutlar kazandirmaya baslamustr.
Gegmis tarihe kiyasen, iran’da 17. yiizyilin bagindan sonuna kadar Batililara ve
Hiristiyanlara karsi iyi davranilmis ve iliskilerde herhangi bir duraksama olma-
mustir. Iran Miisliimanlari tarihte ilk defa Incil ve Tevrat gibi dini kitaplar ve bu
kitaplarin metinleriyle ilgili resimlerle yakindan tanismislardir. Bunun sonucu
olarak belirli bir siire sonra Iran resim sanatinda Bat: etkilerinin artmaya basladi-
g1, ortaya konan eserler iizerinden takip edilebilir. Dolayisiyla 17. yiizyilda Iran
resim sanatinda ¢ok sayida Bat1 etkilerinin yorumlandig eserler tiretilmistir.

17.yiizy1l Avrupali niifusun iran’da en yogun oldugu yillar olmus tarihi
bir rekor kaydetmistir.! Ayn1 donemde Barok sanat1 Avrupa’da {in salmis ve en
¢ok da Avrupa krallarinin ilgisini ¢ekmistir. Avrupalilar bu tiir resimleri daha ¢ok
begenmislerdir. Bu durum, Barok resim iislibunun etkilerinin Iran resim sanatina
kadar yansimasina yol agmistir. 17. yiizyil Safevi resim sanatinda iglenen diinye-
vi konular, liikks yasam ayrintilar1 ve géz kamastiran popiiler renkler, Avrupa’nin
Barok iisluptaki resimlerinin de 6zellikleridir.?

Kaynaklar dikkate alindiginda, 1650-1700 yillarinda Iran’da faaliyet gos-
teren Avrupalilar arasinda Hollandalilarin ilk sirada yer aldiklart goriiliir.* Hollan-
dalilarin iran’daki yogun temaslari, o siralarda ortaya gikan yeni tarz resimlerde,
Flaman iislibunun daha fazla etkili olmasina yol agmustir. Ayrica Iran’da Bati re-
sim tarziyla yapilan resimlerinin manzara ve tabiat detaylar dikkatte alindiginda,
Flaman resimlerinin model alinarak resmedildigi anlagilir. Belirli ayrintilardaki
netlik, hassas desen anlayisi, parlak yiizeyler ve kiigiik 6l¢ekli boyutlar, donemin

' Seybani, Jan, Sefer-i orupaeian be Iran, cev. Seyit Ziyaeddin Dehsiri, Bungah-i
Terciime ve Nesri kitap, Tahran, 1353, 5.34-42.

2 Juan-Ramon Triadd, The Key to Baroque Art, Lerner Publications Co. Minneapolis, 1990,
$.62-79.

3 Willem Floor — E. Herzig, Early and modern Safavid Iran, [.B. Tauris, London, 2014; Gulam
Ali Humayun, Esnad-i Musavver-i Avrupaeian ez iran, Tahran Universitesi Yaymevi, 1383.
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Iran tasvir geleneginin karakteristik 6zellikleridir ve bu dzellikler Flaman resim
sanattyla benzegsmektedir.

Genel olarak, bu donemde Bat1 etkileriyle yapilan resim konularini soyle
siralamak miimkiindiir:

* Peyzaj + manzara ( Flaman sanati etkileri )
« Portre + giil ii murg + bezeme (ingiliz sanat1 etkileri )
« Figiir + Dini tasvirler ( italyan sanat: etkileri )

fran’da Avrupali ressamlarin sayisindaki en biiyiik artis ve graviirlerin en
cok gelisi, Sah II. Abbas(1642-1666) saltanat yillarinda gerceklesmistir. Bu do-
nemde tilkede ¢ok sayida Avrupa graviirlerinin elden ele dolastig1 da anlagilmak-
tadir. Sadece 1670 yilinda Avrupalilar araciliiyla yaklasik 600 graviir ve baski
resim Iran’da yayilmistir. Bu graviirlerin bir kism1 Haarlem Okulu mensubu H.
Goltzius’a, bir kisminin ise Jacob De Ghey ve Philip Galle’ye ait olduklari be-
lirlenmistir.* Graviir ve resimlerin konusunu daha ¢ok Incil’den alinmus sahneler,
Avrupa tarzi kiyafetler, klasik manzaralar, madalyonlar ve Avrupali kral ve kra-
lice portreleri olusturmustur. Graviirlerin ¢ogu genellikle Ingilizler; tablolar ve
ressamlarin ¢cogu ise Hollandalilar aracihigiyla iran’a getirilmistir.’

Avrupa kdkenli tasvir iiriinlerinin iran’a ithal edilmesinde ii¢ nemli etken
vardir:

* Avrupali heyetler
e Hasse Gulamlar/ Yeni Culfa

* Bat1 sanati iiriinlerinin Hindistan’dan gelisi

Bat1 Sanat1 Uriinlerinin iran'a Gelisinde Etkin Olan Faktorler
Siyasi Heyetler

Safevi ressamlarinin Bati resmi iislibundan etkilenmesi en ¢ok, Saray ¢ev-
resine ait eserler sayesinde olmustur. Saray cevresi eski donemlerden beri, sanat
faaliyetleri ve iilkenin en {inli ressamlarin c¢alistigt merkezi ortamidir. Dola-

4 Sheila R. Canby, The Rebellious Reformer, I.B.Tauris, London. 1997, s.32-34.

> Karel G. Boon, 17th Century Pastoral Holland: Master Prints & Drawings from the
Rijksmuseum with landscapes from the Metropolitan Museum and the National Gallery of
Victoria, Auckland, 1974; Axel Langer (Ed.), The Fascination of Persia: The Persian-European
Dialogue in Seventeenth Century Art, Museum Rietberg, Ziirich, 2013.
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yistyla ressamlarin ilk karsilastigi Avrupa resimleri, sahlara hediye edilmis olan
tablolar ve saray koleksiyonunda toplanan eserler olmustur. 17. yiizyilin basin-
dan itibaren Safevi sahlar1 hediye resimlerin disinda kendileri de siparis vererek
Avrupali ressamlarin eserlerine sahip olmuslardir. iran’da 1645 ile 1694 tarihleri
arasi ¢esitli kanallardan, Saray koleksiyonlarina gelen Bati sanat1 eserlerinin artig
gosterdigi dénem olarak belirlenmistir. Ozellikle Sah Siileyman dénemi (1666-
1694) hazinede biriken Bati tarzi eserlerin sayisinin zirveye ulastigi bilinir. Hedi-
ye gelen yagliboya tablolarda, Avrupa krallarinin ve prenseslerinin portreleriyle
Avrupa baskentlerinin manzaralar1 yer almistir. Kayitlarda hazineye giren birgok
eserden bahsedilmistir. Ornegin, Henrietta Maria nin®(1609-1669) yagliboya re-
simleri defalarca getirilmistir.(F.1) Flaman resimleri, Avrupa’da ¢esitli kanallar-
dan alinip Ingiltere krallar1 1. ve II. Charles’e hediye edilmistir. Hollandal: res-
samlarin ¢ogu Ingiltere’nin disinda, Italya ve Ispanya gibi giiney Avrupa saray-
larinda da hizmete alinmiglardir. Bu eserler, diplomatik yollarla Dogu {ilkelerine,
ozellikle iran’a ve Hindistan’a ulasmustir. Ispanya elgisi Figueroa’nin 1618’de
getirdigi hediyeler arasinda da birka¢ tane yagliboya tablo yer almistir. Bu ko-
nuyla ilgili el¢inin seyahatnamesinde su bilgi yer almaktadir:

“Iran’a gonderilen Ispanya biiyiikelgisi hediyeleri arasinda iki biiyiik yag-
liboya portre vardir; birisi bir kadini Ispanyol tarzi bir sapka ve elbiseyle gos-
terir, digeriyse Ispanya kralinin kizi olan Fransa kralicesi Anne de Autrice nin
portresidir”

Karmelit rahibi Oskof Krakow 1608’te Fransa’nin kutsal musavver bir
kitabin1 Sah 1. Abbas’a sunmustur. Sah ¢ok begendigi bu degerli kitabin resim-
lerinin agiklanmasini ve Fars¢a’ya g¢evrilmesini emretmistir. Fransiz seyyah ve
tiiccar, Jean-Baptiste Tavernier (6.1689) Isfahan tiiccarlarin Avrupa’dan satin
aldiklar1 iki kadin portresini, Sah II. Abbas’a sunmus ve Bati resim tarzini bu
resim iizerinde agiklamistir.® Ingiltereli politikact Thomas Merry (1605-1682),
1638 yilinda L. Charles’in esi kralice Henrietta Maria’nin saltanat portrelerini Sah
Safi’ye (1629-1642) sunmustur. Bu tablolar Sah’in ¢ok ilgisini ¢ekmis ve onlari
piir dikkat incelemistir. Aksam yemeginden sonra Sah Safi tablolar1 tekrar odasi-

¢ Henrietta Maria, Fransa Krali, IIII. Henry’nin kiz1, ayrica Ingiltere Krali, I.Charles’1n esidir. Bu

kisinin ¢ok sayida yagliboya portreleri 17. yiizyilda Avrupa iilkelerine dagitilmistir.

7 Garcia de Silva y Figueroa, Comentarios de D. Garcia de Silva Y Figueroa de La Embajada
Que de Parte Del Rey de Espaiia don Felipe III Hizo Al Rey XaAbas de Persia, Revista de Arch
Pr, Madrid 1903, 5.263.

8 Jean-Baptiste Tavernier, The Six Voyages of John Baptista Tavernier: A Noble Man of France
Now Living, Through Turkey into Persia, and the East-Indies, Finished in the Year 1670, R.L.
and M.P., London, 1678, s.182-183.
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na alip izlemistir.’ iran’1n Ferengi Sazi resimlerdeki kadm yiizlerinin ¢ogunlukla
Henrietta Maria’ya benzemesi bu portre ve ¢esitlerinin bol miktarda saray kolek-
siyonunda bulunmasi ve kitabhane ressamlarinin bu hediyeleri inceledikleri veya
bakarak resim yaptiklarindan kaynaklanabilir. Bazi Iranli ressamlarmin resimle-
rine konu olan “Hazret-i Isa” gibi dini tasvirler de yurtdisindan getirtilmistir.

Dini Heyetler

Ronesans doneminde ve daha once yani kilise baskisinin yogun oldugu
donemlerde (Ortacag) dini sahneler, kilise duvarlarinda, tuvalde, basma kitap-
larda ve graviirlerde yogun bi¢cimde yer almistir. Dini resim yapan sanatgilarin
genellikle Eski Ahit (Tevrat) ve Yeni Ahit'ten (Incil) alinan konular1 ele aldi-
g1 goriilmektedir. 16. ylizyila gelindiginde Avrupa’da dinin egemen oldugu bir
sanat anlayisinin varligindan séz edilebilir. Bu yiizyilin sonunda Maniyerizm
Avrupa sanat ve edebiyatinda popiiler hale gelen bir tislup olmustur. Sanatcilar
caligmalarin1 doga ve ¢evrenin algi ve inanglari ile biitiinlestirerek ve kisisel {is-
lupla vurgulayarak yaratmislardir. Maniyerizm Tamamen estetik idealin giiciinii
gosteren gelismis bir tat ve uyum olarak Aristokrat krallarin dikkatini ¢gekmisti.
Avrupa’nin en meshur ressamlar1 ve graviirciileri dini resimler de iiretmislerdir
ve bir¢ok linlii ressamin eserleri kiliselere dagilmistir. Bu eserler Hristiyanlhigin
kiiresel tanitiminda ¢ok dnemli rol oynamustir. 17.ylizy1lda Avrupalilar toplu hal-
de Dogu iilkelerine gelmeye basladiklarinda, dini konulu sanatsal tiriinleri de be-
raberlerinde getirmislerdir. Bu donemde Isfahan’da yaklasik 37 yeni kilise insa
edilmistir. Sadece 1634 yilinda (Yeni Culfa’nin kurulusundan 30 y1l sonra) yirmi
kilisenin faaliyette oldugu bilinir.'" Bu yapilarda ¢ok sayida graviir ve resimli dini
kitaplar bulunmaktaydi.

1628-1629’da Isfahan’a yerlesen Karmelitler, Sah’m emriyle bu sehrin Mir
Meydan’inda bir matbaa tesis etmislerdir." Bu matbaa Iran’da ilk ve en eski basi-
mevi olarak bilinmektedir. Sah I. Abbas (1588-1629) 6nceden Karmelitlerden bi-
rini matbaa igin makine almak iizere italya’ya géndermistir, fakat Sah bundan bir
sene once vefat etmistir. Boylelikle dini kitaplar, Avrupa’dan getirilmekle birlikte

°  R.W. Ferrier, Charles 1. and The Antiquities of Persia. The Mission of Nicholas Wilford,
Iran, British Institute of Persian Studies Vol. 8, 1970, s.54-55.

10 Andrew J. Newman, Safavid Iran: Rebirth of a PersianEmpire, I.B. Tauris, London, 2009,
s.131.

"' Francis Richard, L’ Apport des Missionaires Europeens a la Cooaissance de L’ iran en Europe
et de L’Europe en iran, Etudes Safavides, Sous la direction de jeancalmard, Paris-Tehran, Institut
Francais de Recherch en Iran 1993. 5.262.
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bu matbaada da bastirilmistir.'* Ermeniler de Karmelitlerin yardimiyla baz1 ki-
taplar yayimlamislardir. Onlarin ilk kitabi; ‘Zeburi Davud’ 1638’de basilmustir.!?

Kiliselerdeki duvar resimlerinin ¢ogu Avrupali ressamlar tarafindan yapil-
mustir. Bu ressamlar Avrupa’nin tasvir geleneklerini Iran’a aktarmiglardir. Resim-
ler daha gok Hz. Meryem, Hz. Isa ve Hz. ibrahim’in hayatindan sahneleri can-
landiran kompozisyonlardir. Ornegin iinlii tiiccarlardan Hace Abdik’in yaptirdig
Hace Abdik Kilisesi Avrupali ressamlarin ¢alistigi degerli tablolarla siislenmistir.
Bu kiliselerdeki resimlerde italyan sanatinin etkisi dikkat ¢ekicidir ve Hiristiyan-
ligimn dini konulu resimlerinin, daha ¢ok italya’ya ve Papa’nin yasadigi bolgenin
sanat ve kiiltiiriine bagli oldugu anlagilmaktadir.'*

Saraya mensup kisiler veya ressamlarin kiliseleri ziyaret etmeleri, onlarin
Avrupa’nin gergekei resim tarziyla tanismalarina ve saraylarinda bu tiir resimlerin
yapimini tesvik etmelerine yol agmistir. Halktan herkesin Culfa kiliselerindeki re-
simleri gérme imkan1 olmustur. Iranlilar bu tarz resimlerle karsilastiklarinda, dini
konularin gergekei bir iislupla ele alinmasinin daha da etkili ve daha inandirici
olacagi anlayisini benimsemislerdir. Nitekim Iranli ressamlarmn yaptiklari ilk
Avrupa kopyalarimin énemli bir boliimiinii dini konulu resimler olusturmustur.

Safevi saraylarinda bulunan ressamlar disinda cesitli dini heyetlerle ge-
len ressamlara da rastlanmaktadir. S6z konusu Avrupali veya Ermeni asilli
sanatcilarin bazilar resim tahsillerini Avrupa’da yapmis, bazilar1 da Isfahan’a
gelen Avrupali ressamlarin yaninda calisarak egitim almislardir.” Dini resim-
leri yapan ressamlarin genellikle Italya ve Yunanistan’dan (Giiney Avrupa’dan)
getirildikleri belirlenmistir. Dini heyetlere eslik eden ressamlarin gérevi Hiristi-
yanlig1 duvar ya da tuval resimleri araciliiyla yaymaya hizmet etmek olmustur.
Bu amagla yapilan resimler dncelikle kiliselerde uygulanmistir. Ancak Hiristiyan
ailelerin evlerinde de bazi resimler yer almistir. Thomas Herbert (1606—1682)
seyahatnamesinde bir evde gordiigii mitolojik konulu Venus ve Priapos' resim-
lerinden bahseder."”’

12° Francis Richard, Raphael DuMans Missionnaire En Perse Au XVIIeSiecle (Moyen Orient
& Ocean Indien, Xvie-Xixe S), L’Harmattan Pr., France 1995, s.78.

13 Leon G. Minasiam, Evvelin Caphéne der iran, Vank kilisesi, Isfahan 1368 H, s.2.

14 John Carswell, New Julfa: the Armenian Churches and other Buildings, Oxford, 1968 s.20-
44,

15 Armen Hakhnazarian — V. Mehrabian, Nor/Djulfa: Julfa, Isfahan, OEMME Pr. Venezia 1991,
s.139-145.

16 Veniis, Roma mitolojisinde ask ve giizelligin koruyucusu olan tanrigadir. Yunan mitolojisindeki
dengi Aphrodite veya Afrodit’tir. Priapos veya Priapus, Yunan mitolojisinde bahge ve bag tanrist
(bereket tanrist), Lapseki (Lampsakos) sehrinin hakimi, genital organinin vurgulanmasiyla islenmistir.
Bkz. Hiilya Boyana, “Priapos Kiiltii”, A.U. DTCF Tarih Arastirmalari Dergisi, 35,2004, s.31-44.
17 Sheila Canby, The Golden Age of Persian Art 1501-1722, British Museum Pr, London, 1999.
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Sah Abbas’in emriyle insa edilen ve Isfahan’in en biiyiigii olarak tanmnan
Vank Kilisesi, Avrupali ressamlar ve ressam Hovhannes Merkaz’un (1643-1715)
yaptig1 duvar resimleriyle dekore edilmistir. Hollandali Barend van Sichem
(6.1639) Isfahan kiliseleri ve Sahin imaretlerinde duvar resimleri yapmis ayri-
ca Ermeni ressamlara Bati tarzi resim yapmagi ogretmistir.'® Vank Kilisesi’nde
yapilan bazi resimlerin kaynagi 1645’te Hollanda’da basilmis bir Incil’de
goriinmektedir. Resimlerin konular1 ise Tevrat ve Incil’den alimistir.(F.2) Surp
Anna Pirgi¢ Kilisesi’nde, “Terestephanos™ ve “Hovhaunnes Tiyezeraluyis™ gibi
imzalar tespit edilmistir. Kilisenin apsis bolimiinde “Estephanos”, bir duvarinda
“Hamirahdzo” ve diger duvarinda Rus ressami “Simon” imzalar1 goriilmistiir."

Resimlerden birinde yer alan imza niteligindeki kayittan, Rus ressam
Astuacator’un da bu kiliselerde calistig1 anlasilmistir. Bu kayitta “Bu ¢icek As-
tuacator tarafindan yapimistir, Sene 1608~ yazilmistir. Ayrica s6z konusu ki-
lisede iinlii ressam Minas’a (d.17.yy ilk ceyregi-6.17.yy son g¢eyregi) ait imza
niteliginde bir baska kayit daha bulunmaktadir. Imzada yer alan “Bu tasvir Minas
Martiros 'un eliyle yapimistir” seklindeki kayit, Minas’in kdkeniyle ilgili tartig-
malara yol agmistir.2

Yeni Culfa’nin en meshur ustasi Minas, resim yapmay1 Osmanli Devleti’nin
onemli ticaret merkezlerinden biri olan Halep’te, Italyan ressamlardan &gren-
mistir. Tiiccar olarak Halep’e gidip gelen Minas, orada kiliselerde resim yapan
Italyan ve Yunan ressamlarini gdzlemlemistir.2'Soy isminin eski Yunanca olma-
s1 ve Halep’te egitim almasi, ressamn Italyan asilli veya Yunan kokenli ya da
o bolgede yasayan Hiristiyanlardan biri oldugunu diistindiiriir. Bunlarin tersine
Minas Martiros’un Ermeni kdkenli olduguna dair bir kanit yoktur. Ressamin,
zengin tiiccarlar ya da dini heyetler vasitasiyla Isfahan’a getirildigi tahmin edi-
lir. Minas hayatmin biiyiik boliimiinii Isfahan’da gegirmistir. Onceleri kiliselerde
calistirilmis ve tanindiktan sonra ise soylularin ve zengin tiiccarlarin evlerinde
Avrupa tarzinda resimler ve portreler yapmistir. Minas kendi evinde bir okul tesis
etmis ve orada Bati tarzinda ersim dersleri 6gretmistir.? Onun manzara ve erotik
resimler de yaptig1 belirlenmistir. Minas Safevi saraymin atdlyesinde de bulun-

$.32-34.

' Floor — Herzig, a.g.e., s.445.

19 Hakhnazarian, a.g.e., s.139-149.

2 Hakhnazarian, a.g.e., s.141.

2l Amy S. Landau, From the Workshops of New Julfa to the Court of Tsar Aleksei Mikhailovich:
An Initial Look at Armenian Networks and The Mobility of Visual Culture, [.B. Tauris, London-
New York, 2012, s.417.

2 Emilia Nercissians, “Tesir-i ticaret ber tosee-i hiiner-i nakkasi-i Culfa-i Isfahan der asri Safevi”,
Camia Sinasi-i Hiiner ve Edebiyat, 2, Tahran, 1390, s.69.
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mustur. Bir sefer Sah Safi’nin emriyle bir Rus elgisinin portresini yapmis ve bu
sayede kendisine Sah tarafindan maas baglanmistir.?* Minas portreler disinda dini
konular ve manzaralar resmetmis, hatta erotik resimlerde de yetenek gdstermistir.

Yeni Culfa ve II. Sah Abbas donemi ressamlardan bir digeri de Ermeni
kokenli ve Isfahan dogumlu Bogdan Saltanov’dur (1630 Isfahan—1703 Mosko-
va). Onun Isfahan’daki Surp Anne Pirgic kilisesinde yapmis oldugu 1658 tarih-
li duvar resmi, ilk donem ¢aligmalarindandir. Saltanov’1666’da Rus car1 Alexei
Mikhailovich’in (1645—-1676) sarayina go¢ etmis ve Simon Ushakov’un 6grenci-
si olarak ¢alismalarimi siirdiirmustiir.>*

Safevi sanatinin, Avrupa sanati lizerinde etkilerden bahsetmek gerekirse,
Bogdan Saltanov’un yagami, 6rneklerden biridir. Sah II. Abbas 1659 yilinda Er-
meni tacirlerinden Hace Zekeriya’y1 (Zakar Sagradov) el¢i olarak Mikhailovich’in
Sarayi’na gondermistir. Sah’in gonderdigi hediyeler arasinda birkag altin siirahi
ve altin yiizlikle beraber, Saltanov’un goze ¢arpan ilging bir bakir tablosu da yer
almistir. Tablonun {izerinde Leonardo Da Vinci’nin, ‘Son Aksam Yemegi’ adli
eseri oyulmustur.?® Safevi doneminde bakir ve giimiis is¢iligi ¢ok gelismistir ve
Iranli ustalar fevkalade maharetlidir. Saltanov bu zanaati isfahan’da 6grenmis ve
bu teknigi bati tarzi resimlere uygulamistir. Rus krali, Saltanov’un eserine meftun
olmus ve kendi Sanatgilarina 6gretmek icin Bogdan Saltanov’un Moskova’ya ge-
tirilmesini emretmistir. O donemler, Bakir iizeri resim denemesi Moskova’da re-
vacta degildir ve Car kendi atdlyesinde yeni zanaati kurmak i¢in bir profesyonele
ihtiyag duymustur. Saltanov Rusya’ya gelmeden 6nceki hayati hakkinda hicbir
sey bilinmezken 1666’da usta deneyimli bir sanat¢1 olarak Rusya’ya gelmistir.
Onun bilgili bir ressam oldugu belirtilmistir.*® Sanat¢1 orada ¢ok saygi gérmiis
ve kendisine yiliksek maas baglanarak Car’in hizmetine kiralanmistir. Yabanci
bir soylu olarak Rus sarayina kabul edilmek, nadiren bahsedilen bir onurdur ve
Saltanov bu onuru yasayan dordiincii kisi olmustur. Saltanov 1670°de bir baska
ressamla (Ivan Bezmin) birlikte Atdlye sefi olarak tayin edilmis bu makami ha-
yatinin sonuna kadar devam etmistir. En iinlii eserleri arasinda Rus Car1 Feodor
Alexeevich’in (1686) bir portresidir. Rusya’da Bakir, giimiis ve cam tabanl lev-
halar iizerinde sanatsal teknikleri kullanan ilk ustalardan biri olan Saltanov tek
basina 23 kursiyeri yetistirmis, Safevi sanatinin Rusya’da gelistirilmesinde ¢ok

¥ Minasian, a.g.e., 1356, s. 30.

2 1. A. Atadzhianyan (M. A. AramkansH), Izistoriiarmyansko-russkikhvzaimootnosheniy,
Yerevan University, Lingva, 2000, s. 44-54.

2 Siikuh el-Sadat Er’ab Hagsemi, Naks-i Erdmene der TicaAret-i Harice-yi Safevi, Sitiide-i Tebriz
Yaynlari, 1383, s. 42.

26 Venetia Porter - Mariam Rosser-Owen (Eds.), Metalwork and Material Culture in theIslamic
World Art, Craft and Text, I. B. Tauris, London-New York, 2012, s.423.
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onemli bir rol oynamistir.?’” Safevi sanatinin yurtdisi etkilerinden bir digeri de
kalemdan ve lake tislubunun Rusya ve Hindistan’a uzamasidir.

Yeni Culfa kiliseleri resimlerinde rahibe ressamlarin imzasina da rastlan-
maktadir. Fransiz Katolik rahibe Sanson ise 1683’te Hiristiyanlik dinini yaymak
i¢in Tiirkiye iizerinden iran’a gelmis ve tam ii¢ y1l Isfahan’da faaliyet gostermis-
tir. Sanson Avrupalilarin hi¢ gdrmedikleri tarihi eserlerin resimlerini de yapmis-
tir.2®

Ticari Heyetler

Avrupa sanat1 etkilerinin iran’a girisinde, ticaretin cok 6nemli rol oynadi-
gin1, hatta Safevi Isfahan Okulu resim iislibunun ticaret ortaminda dogarak gelis-
mis bir iislup oldugunu da sdylemek miimkiindiir. 17. yiizyilin basindan itibaren
bolgede sicak ve hareketli bir ekonominin varligi da dikkat ¢ekicidir ve Ticaret
kapsaminda komsu devletlerarasinda da yogun bir sanat etkilesimi saglanmistir.
Bu ylizyilda kervanlarin eski ve yaygin ticaret yollarindan sayilan ‘Herat-Teb-
riz-Halep-Bursa’ giizergahi, giineydeki yeni agilan transit yolu Fars Kdorfezine
yogunlagmis ve bu yol eskisine gore iran’1 daha ¢ok Avrupa iilkelerine yaklas-
tirmustir. 17. yiizyilda ticari amaclarla Iran’a gelen tacir-bezirgan tabakasi, sanat
otoritesini elinde tutan ziimre olmustur.

19. yiizyila kadar egemenlikleri devam eden Dogu Hint sirketleri, girdik-
leri her tilkenin kiiltlir ve sanat vb. yonlerini Avrupa etkisi altinda birakmiglardir.
Devletlerine bagl olan ve gogunlugu Hollanda ve Ingiltere kaynakli bu sirketler
16. yiizyildan itibaren, Hint Okyanusu kiyilart ve Fars Korfezi’'nde hatta Afrika
ve Amerika’da ticaret, siyaset ve ekonomiyi gli¢lii bir sekilde kontrollerine al-
miglardir.

Birgok seyyah, 1664’lerde (Sah Siileyman donemi) Fars Korfezi ticare-
tinde Hollandalilarin egemen oldugunu belirtir.?? Hollanda Dogu Sirketi, kiiltii-
rel faaliyetler bakimdan en etkileyici sirket olmustur. Bu sirketin gorevlileri, her
Safevi sahina, ¢cok sayida Flaman sanati {irlinii hediye ettigi gibi, beraberlerinde
getirdikleri Hollandali ressamlar1 da tanitmistir. Kayitlarda Safevi saraylarinda
calisan Avrupali ressamlarin ¢ogu Hollanda Dogu Sirketi tarafindan getirilmis-
tir. %

27 N. 1. Komashko (H. 1. Komamiko). Zhivopisets Bogdan Saltanov v kontekste khudozhestvennoy
zhizni Moskvy (OKusonwucen bornan CantaHOB B KOHTEKCTE XyJI0KECTBEHHOH XKM3HH MOCKBEI
propoit nonoBuHbl X VII Beka), vol. 2, 2003, s. 44-54; Hovhannes Ghukasyan, Bogdan Saltanov,
“Sovetakan Grogh” Hratarakch‘ut‘yun, Erevan, 1980-1985.

2 Humayun, a.g.e.,1383, s.169-170.

¥ Tavernier, a.g.e.,1678, s.63.

30 Willem Floor, “Dutch Painters in Iran During the First Half of the 17th Century”, Persica, VIII,
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Hollandal1 ressamlarin Iran’a gelmeleri, Iran resmine genel olarak Flaman
sanat1 etkilerinin yansimasina yol agmistir. Hindistan’da ise yerli sanat, 6zellikle
bezemelerde, dekoratif simgelerde ve portrelerde ingiliz sanati etkilerine maruz
kalmustir. Ingiltere sanat tarzini tasiyan mallar, Hindistan’in her bir noktasina
ulasmistir ve gesitli yollarla Iran’a da ithal edilmistir. Bu etkilerin, en iyi 6rnegi
17. ylizy1l ortasinda hizla gelisen gii/ ii murg tislibudur.

Avrupa’dan getirilen mallar arasinda, kumas ve elbise gibi sanatsal 6zel-
likleri tasryan tiriinlerle birlikte, graviir ve yagliboya tablo ve diger sanat eserleri
de bulunmaktaydi. Dolayisiyla Avrupa tasvir sanatinin bir kismi da ticaret va-
sitastyla Iran’a ithal edilmistir. Sah I. Abbas déneminde, Avrupali tiiccarlardan
bazilarinin Isfahan’m Kayseriye Pazari’nda yagliboya tablo ve graviirler sattiklari
da kaydedilmistir. Pietro della Valle 1619°da Sah 1. Abbas’in esliginde Italyan
asill1 Alsandra Scudendoli’nin diikkAnimi ziyaret ettigini ve orada italyan ressam-
larina ait ¢cok sayida yagliboya tablo ve Avrupa’ya ait ¢esitli sanat {irlinlerinin
satildigini gordiigiinii anlatmustir.! Tavernier kendisi ikinci gelisinde(1639) man-
zara ve figiirlerden olusan bir¢ok graviirii iran’a getirmistir.*2

17. yiizy1l Safevi sahlarinin, Avrupa resim malzemelerini ithal ettiklerine
dair bilgiler de vardir. Avrupa tarzi resimlere ilgi gosteren Sah Safi (1629-1642),
1635 yilinda Hollandali tiiccarlara firga ve yagli boya gibi resim malzemeleri
de siparis etmistir. Getirilen malzemenin miktarinin 1000 ressama yetecek kadar
oldugu belirtilmistir.*

Hasse Gulamlar / Yeni Culfa

17. yiizyilda Safevi topraklarinda gulam, Cerkes, Ermeni ve Giircii top-
luluklarinin niifusunun ¢ogaldigi bilinmektedir. Kayitlarda 1604-5 yilinda,
Sah I. Abbas hesaplanmis bir iktisadi plan ve savas taktigi uygulamasi iizeri-
ne, Culfa’nin Azeri ve Ermeni’den olusan tiim halkim (yaklasik 30.000 kisi) Is-
fahan’daki Yeni Culfa Mahallesi’ne gog ettirmistir. Ilaveten Giircistan’da yeni
Miisliiman olan Giircii aileler de (yaklasik 20.000 kisi) oraya sevk edilmistir.>*
Toplamda asag1 yukar1 altmis bin aile ve ii¢ yiiz bin kisi, iki asamada iran’m i¢

1979, s 145-198.

31 Pietro Della Valle, The Travels of Signor Pietro Della Valle, J. Macock, London, 1665, 5.899.
32 Tavernier, a.g.e.,1678, 5.55-65.

3 Yahya, Zuka, Muhammed Zaman: Nohostin Nigarger-i rani ki bi Avrupa Firistade Sod,
Sohen Dergisi, 9-10, y.13, Tahran, 1341, s.1007-1016.

3 Gircistan o dénemlerde fakir ve gelisilmemis bir bolge olarak siirekli Safevi ve Osmanlh
saldirilarina maruz kalmustir.



17. Yiizyil’da Avrupa Gérsel Sanat Eserlerinin Iran’in Geleneksel Resmine Etkisi 229

kisimlarma aktarilnmistir.?’ iskender Bek’in bildirdigine gore, Sah 1. Abbas sadece
1614’teki Giircistan seferinde ti¢ yliz otuz bin kole almustir.>

Safevileri modern baskenti Isfahan’da Yeni Culfa Bolgesi’nin olusturul-
mas1, ekonomik gelismenin yani sira, Iran’da Bat: tarzi resim sanatinin yerlesme-
si a¢idan da énemlidir. Yeni Culfa’nin, Safevi resmine ilk Bati etkilerinin aktaril-
masinda ve biiyiik mimari projelerin gerceklestirilmesinde rolii biiytiktiir.

Yeni Culfa bagkente yolculuk eden Avrupalilarin ikametgahi olmustur.’’
Culfa Mahalle’sinin kurulusu ve Avrupalilarin buraya yerlesmeleri diger Hiristi-
yan ve yabanci kisiler i¢in teselli kaynagi olmustur. Hiristiyan gruplar (biiytikel-
¢i, misyoner, Avrupali girket elemanlari, seyyahlar ve Ermeniler) burada siirekli
Miisliimanlarla kars1 karsiyaydi.

17. ylizyiln ikinci yarisinda gelen Avrupalilarin sayisi zirveye ulagmis, bu
yiizyilin hemen hemen tiim {inlii Avrupali gezginleri iran’a yolculuk yapmustr.
Sadece 17. yiizyilin ikinci yarisinda Dogu’ya giden 147 seyyahtan 52’si Iran’a
gelmis ve Iran hakkinda seyahatname yazmustir.*® Dolayisiyla Safevi déneminin
seyahat acisindan altin Cagi oldugunu diisiinmek miimkiindiir.

Allahverdi Han, imakuli Han, Karagugay Han, Manugihr Han ve Fethali
Han-i Dagistani gibi Biiylik makam sahibi olan Hasse kullar, kendi soy ve inang-
larindan olan sanatg kisilere is yaptirip, siparis vermislerdir. Ustelik Bati’dan
gelen ¢ok sayida ressam ve seyyahi himaye altina alarak, Iran’da yasamalarma
imkan saglamiglardir. Bunlar saraylarda, liiks imaret ve evlerde ¢alistiritlmiglar-
dir. Siparislerin ¢ogu da Avrupa tarzi resimler olmustur. Aslinda bu tarz resim
onlarin inanglar1 ve tutkularina daha yakin durmaktadir.®

Dénemin Ali Gapu ve Cehel Siitun Saray: gibi baz1 yapilardaki duvar re-
simlerinin tislibu da Avrupali bir ressamin elinden ¢iktigini diisiindiiriir.** (F.3)
Boylelikle iki kitanin kiiltiirii, sanat iirlinleri ve sanatcilart yakinlastirmis ve
Iranlilar Roma ve Avrupa’nin en son teknoloji 6rnekleri ile bir sekilde tanis ol-
muslardir. Bat: kiiltiiriiniin sanata yansimast ilk énce Isfahan Mektebi eserlerinde
izlenilmistir.

35 Hans Robert Roemer, “The Safavid Period”, Cambridge History of Iran, VI, Cambridge
University Press, 1986, s.88.

36 fskender Bek Tiirkmen, Tarih-i Alem Arﬁ-yl Abbasi, Haz. Trec Afsar, Miiessese-i Intisarat-1
Emir Kebir, Tahran, 1350, s.875.

37 George N. Curzon, Persia and the Persian question, Frank Cass, London, 1966, s.63-64.

¥ Seybani, a.g.e., s. 34-42.

% Sussan Babaie, Slaves of the Shah: New Elites of Safavid Iran, s. 130-151.

4 Hiiseyin Agacani— A. Cevani, Duvar Nigiri-i Asr-1 Safevi: Kah-i Cehel Siitun, Ferhengistan-1
Hiiner, Tahran, 1386.
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Bat1 Sanati Uriinlerinin Hindistan’dan Gelisi

17. yiizyilda Avrupa sanat iiriinlerinin Iran’da bulunmasinin bir diger kay-
nag1 da Hindistan’dir. Ingiltere heyetleri tarafindan Hindistan geneline dagilan
Bat1 sanati eserleri gesitli kanallardan Iran’a da getirilmistir. Tek yaprak resimler
satin almarak {sfahan’dan Hindistan’a gétiiriildiigii gibi Hindistan’dan da Avrupa
eserleri, yagl boya tablolar ve graviirler satin almarak Iran’a getirilmistir* bu
iiriinler karadan ve denizden hizla iran’a yayilabilmistir.

Safeviler gibi Babiirlii padisahlar1 da Avrupalilarla 16.yiizyildan itibaren
iligki i¢inde olmuslardir. Avrupali niifus Hindistan’da da 17. yiizyilda zirveye
ulasmistir. Babiirlii minyatiir iislibu Iran ile mukayesede, ger¢ekgilige ve benzet-
meye daha yakin bir sanat olmustur. Ayn1 donemlerde Hindistan’da yapilan Bati
tarzi resimlere bakildiginda onlarin da iran’da goriilen etkilere maruz kaldig: hatta
ayn1 Avrupa tilkelerinin etkilerini tagidig1 anlasilmaktadir. Ayrica Haumayun ve
Ekbar Sah donemi resimlerin imzalar1 dikkate alindiginda, bu tarzin Hindistan’da
Iran’dan daha erken tarihte benimsendigi ve hizli bir yayilimla cogaldig: anla-
silir. Bu nedenle, Iran’daki Bati1 tarzli resimlerin 6n izlerine Hindistan’da rast-
lamak miimkiindiir. franl1 ressamlarin Hindistan’1 bir Avrupa egitim okulu gibi
gorerek siirekli Hindistan’da ¢aligsmalarini slirdiirdiikleri goriinmektedir. Bunun
ornegi; Aga Riza Cihangiri, Ebu’l-Hasan, Ferruh Bek ve Seyh Muhammed gibi
Hindistan’da Bati tarzinda Calisan ressamlardir.*?

Iran-Hindistan sanatcilar1 arasindaki sicak iliskiler ve Babiirlii sanat¢ilariin
ortaya koyduklar1 Avrupa resmi etkili eserler, Iran ressamlarinda erken
reaksiyonlara yol agmistir. Bunun bir 6rnegi Hiimayun déneminde (1508-1556)
Hindistan’da ¢aligan Seyh Muhammed’dir (1520-16.yy’lin son geyregi). Gergek-
¢i resimlerin gelismekte oldugu Ekber ve Hiimayun Sah dénemlerinde Iran’da
hala geleneksel iislupta resim yapan Seyh Muhammed, ilk defa Delhi’de gordiigii
bu ¢aligmalardan etkilenmis ve Ferengi tarzim iran’da ortaya koymustur.* Unlii
tarihci Iskender bek, dzellikle onun portre sanatindaki yeni ¢alismalarina isaret
eder.* Onun erken donemlerinde yaptigi Avrupa tarzinda resimler, ressamlarca
cok garip goriilmistiir. Reformcu Seyh Muhammed ve Muhammedi 16. yiizyil
sonlarinda Iran resim sanatinda gerceklesen realist degisiminin habercileridir.**

1 Nasrullah Felsefi, Zindegani-yi Sah Abbas-1 Evvel, Intisarat-1 {lmi, Tahran, 1369, s.273.

2 Biidaq, Munshi QazviNI, JawaHir al-Akhbar, Haz. Koichi Haneda, 1999, s. 142.

4 Abolala Soudavar, Art of the Persian Courts: Selections from the Art and History Trust
Collection, Rizzoli, New York, 1992, s.236. Budak Miinsi Kazvini, Seyh Muhammed’in bir siire
Sultan Hiimayun hizmetinde ¢alistigini séyler.

#  Tirkmen, a.g.e., s.174.

4 ESREFi M. M., Seyr-i Tahavviil-ii Nakkasi-i irani Sedi-i 16, s.115-132.
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Bir diger 6rnek, Han-i Alem lakapli Mirza Berhudar Han’in 1613 yilinda
Cihangir adma Sah 1. Abbas sarayina gonderilmesidir. Han-i Alem beraberinde
getirdigi Bishandas, Hayrat Han ve Lisa Kohrach gibi bir kag¢ ressam ile iki sene
kadar Isfahan’da kalmistir. Bu siirede, ressamlar Sah 1. Abbas ve saray mensup-
larmin portrelerini, duvar resmi ve gesitli tablolar yapmislardir. Ornegin; Hayrat
Han elgilik macerasini bir tuvalde betimlemis, Bishandas ise Sah Abbas’in tahtta
otururken, ayakta ve at {istiinde olmak iizere, bes adet yagli boya tablosu hazirla-
mus, diger saraylilarin da gesitli resimlerini yapmuslardir.*®

Hiristiyan alimleriyle dini tartismalar yapan Ekber Sah’a (1556-1605)
Hindistan’a gelen Avrupali heyetler tarafindan ¢ok sayida Avrupa baskisi dini
icerikli eserler sunulmustur. Ornegin, Cizvit Hiristiyanlar heyetinin reisi ve Ba-
biirlii saraymin ilk Hiristiyan Misyonu Rodolfo Acquaviva, 1580 yilinda krali
kalitedeki bir baski Incil’i Ekber’e sunmustur. Bu kitaptaki Flaman iislabundaki
gravirler, Christopher Plantin tarafindan 1568-1573 tarihleri arasinda hazirlan-
mustir. Ekber Sah, kendi ressamlarindan kitabin igindeki resimleri kopyalamala-
rin1 istemis daha sonra Avrupali heyetin destegiyle kitaptaki resimlerin benzerleri
yapilmistir.*” Bu olay, Avrupa resim sanatinin Babiirlii ressamlarini etkilemesine
iliskin 6nemli adim olmustur.

Babiirlii resim iislibunun gergeke¢i yaklagimi, portrelere de yansimistir.
Babiirlii sahlarinin portrelerinin biiyiik kismi, Avrupa’daki gibi siyasi amacla kul-
lanilmistir. Bir sefer Ekber Sah, poz vererek yaptirdigi bir portresinin tiim iilke
genelinde dagitilmasina ferman vermistir.*

Avrupa tarzi resimler, Cihangir Sah (1604-1627) doneminde zirveye
ulasmis, bu tarz calismalarda temel adimlar atilmistir. Oyle ki, Cihangir’in
‘Nadir al-Zaman’ lakapli ressami Ebu’l-Hasan (1586-1630) sadece on ii¢ yasin-
dayken St. John’un* tasvirini yapabilmistir.® Bu eser 1600 tarihinde, Albrecht
Diirer’in (1471-1528) ‘Havari’ adli graviirinden kopyalanmustir.’! Cihangir do-
neminde Babiirlii Sarayi’na gelen Avrupa graviirleri ve yagliboya tablolart kop-
yalama isi son derece siddetle takip edilmistir. Onun ressamlari her seyi ash gibi
gortinecek sekilde 6zenle resmetmeye ¢alismiglardir.®? Bu ressamlardan Bishan

4 Mohammad Ali Karimzadeh Tabrizi, The Lives & Arts of old Painters of Iran & a Selection
of Masters from the Ottoman & Indian Regions, London, 1990 s.101-102,168.

47 Francis Goldie, The First Christian mission to the Great Mogul, M. H. Gill and Son, Dublin,
1897, 5.54-83.

#  Soudavar, a.g.e., s.310.

Hazreti Isa’nin havarilerinden.

Mahdi Guravi, Cadiiy-1 renk, sazman-i ¢ap-1 Vezaret-i Ferheng, Tahran, 1385, s, 87.

31 J.M. Rogers, Mughal Miniatures, British Museum Pr., London, 1993, s. 115.

2 Christine Price, The Story of Moslem Art, Dutton Pree, New York, 1964, s. 182.

49
50
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Das™ (1583-1645) Sebihsazi ve Cehre Nigari’de sohret sahibidir. Onun yaptigi
eserlerde, genel kompozisyon, sahsiyetler, figiirler ve tezyinat tiirii tamamen iran
geleneklerini yansitsa da, arka plan yapisi, gok ve agaclar ve boyut goriiniimleri
Bati resmi iislibundadir. Onun tarz1 sonraki yillarda Iran resimlerinde de tekrar-
lanmistar.

Cihangir donemi ve Bati tarzinda caligan ressamlardan bir digeri de
Payak’tir. Payak daha ¢ok, Hollanda ressamlart Albrecht Altdorfer (1480-1538)
ve Adam Elsheimer’in (1578-1610) resimlerinden ilham almis ve bu ressamlarin
uzmanlastiklari, gece manzaralarindan (mehtaplh geceler) etkilenmistir.

Hindistan’da {iretilen murakkalarda Safevi ressamlarinin rolii biiytktiir.
Benzer sekilde Babiirlii ressamlarinin fran’da Avrupa resim tarzinin yayilmasinda
rolii vardir. Ornegin, giil ii murg {islibunun Iran’da ortaya ¢ikmasi Hindistan ile
alakalidir, Zira bu slup, 6ncelikle Hindistan’da goriilmiistiir. Ancak Safevilerin
daha ¢ok Flaman sanatindan ve Babiirliilerin ise daha c¢ok Ingiliz sanatindan
(portre, giil, kus ve hayvan figiirleri, siisleme motifleri) esinlendigi belirlenmistir.

Bati Sanat1 Uriinlerinin Geleneksel Resimlere Etkisi
Isfahan Okulu / Tek Yaprak Resimler

17.yiizyilin basinda, Isfahan Okulu tek yaprak resimler iilke genelinde
ragbet gérmiistiir. Bu iislup, sonraki yillarda Avrupai tarz resimlerin gelismesine
zemin hazirlamistir. 16. yiizyiln sonundan faal olan ve Isfahan Okulu kurucu-
larindan Sadik-1 Bek, resimlerinde gergeke¢i ve giinliik olaylart iglemis, realist
resmin gelismesinde dnemli rol oynamistir. Kagit iizerine yapilmis Avrupa gra-
viirtinden kopyalanan en erken 6rneklerden biri de ona aittir.

Isfahan {isltibu, 17. yiizyilin ikinci yarisinda hem geleneksel minyatiirden
hem de Avrupa resmi 6zelliklerinden etkilenerek farkli bir karaktere doniismiis ve
farkli bir zeminde gelisme gdstermistir. Bu yolun bir ucu geleneksel tislup, dbiir
ucu ise Avrupa resim tislibu olmustur.

Isfahan Okulu daha ¢ok Riza Abbasi (1565-1635) ile taninip iin kazanmis-
tir. Riza, 17. ylizyilin ilk yarisinda sanat alemine hakim olan tek ressamdir. Riza
kendi iislibunda yeni bir estetik ve kompozisyon yaratmasi sebebiyle, 17. yiiz-
yilin ilk devrimci ve yaratici sanat¢ist olmustur. Ona ait tek figiir resimleri, derin
bir sevimlilige sahiptir ve popiilerligini en az iki yiiz y1l boyunca halk ve ressam-
lar arasinda siirdiirmiistiir. Riza Abbasi ve Muhammed Kasim (1590-1655) gibi

531613 yilinda Han-i Alem elgi olarak iran’a geldiginde bu ressami beraberinde getirmistir.
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Isfahan Okulu mensubu sanatgilarin yaptiklari bazi minyatiirlerde, Avrupa resmi-
nin izlerine rastlanir. Ornegin arka fondaki manzaralar, Bati resimlerindeki man-
zaralara benzer. Vank kilisesinde bulunan 11 No’lu bir belgeye gore Riza Abbasi
ressam Minas’tan Avrupa tarzi resim egitimi almistir. Bu donem Avrupalilar ve
sarayda c¢alisan Avrupali ressamlar aracilifryla Isfahan Okulu resimlerine yeni
konular1 da girmistir. Bunlar arasinda agik giyimli kadinlar veya ask iligkilerinde
resmedilmis agiklar gibi daha dnce islenmeyen konular yer almaya baslamistir.
Bazi resimlerde betimlenen ¢iplak kadinlarin pozlarinda veya bazi kadinlarin
iizerlerinde bulunan renkli kumaglarda Avrupa modellerinden esinlenmeler go-
rinmektedir.(F.4) Muhammed Kasim’in resminde, klasik tarzda bulut yapimlari,
sariklarin tipi, Avrupa stili pantolon dikkat ¢eker.

Giil ve Murg / Lake Resimler

17. yiizyilda ortaya ¢ikan Giil @i Murg Uslabu resimlerde, cigekler ve
kusglar Bat1 resim tarzina yakin gergekei bir sekilde resmedilmistir. Kitap sana-
t1, Avrupa’nin meshur ressamlarinin ¢aligtigi alanlardandir ve iinlii ressamlarin
yaptigi resimler kitaplarda yer almistir. Bu kitaplardan bir kisminin Hristiyanligi
yaymak i¢in Iran ve Hindistan’a getirildigi bilinmektedir. Fransiz gezgini Char-
din (1643-1713) Sah Siileyman kitabhanesinde gordiigii 100-120 Avrupa kita-
bindan bahseder.>* Bu donem Avrupa kitaplarinda yer alan resimleri iki gruba
ayirmak miimkiindiir;

[lliistratif (metini aciklayan tasvirler)
Bezeme tasarimlar (sayfa kenari siislemeleri).(F.5)

fran’n giil ii murg tislibundaki desenler, Avrupa kitap sanatinin sayfa ke-
nar1 bezemelerine ve Flaman sanatindaki 6lii doga ¢igek resimlerine ¢ok yakinlik
gostermektedir ve Saray ressamlarinin bu tarz siislemelerden etkilendigi tahmin
edilir.

Giil iit Murg Uslibunun Ortaya Cikmasinda Ticaretin Etkisi

Giil ii murg Uslibu 17. yiizyilda ortaya ¢ikan diger iisliiplara gore, biinye-
sinde bulunan desenler itibariyle ticaret ile en ¢ok temasta olan {islip olmustur.
Bu iisliibun tezyini bir nitelige sahip olmasi, bu tarzin Iran’in kitap sanatinda da

3 John Chardin, Sir John Chardin’s Travels in Persia, Printed for the Author, London, 1720,
s.1448.
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yayginlagmasini saglamigtir. Ayrica giil i murg islubu resim sanati disinda el
sanatlarinda, giyim, kumas ve perde iiriinlerinde de yogun sekilde kullanilmak-
taydi. Avrupa’dan getirilen kumaglarda bu tarzda basilan desenlere rastlanmak
miimkiinddr.

16. yiizyilda Avrupa ile olan iliskilerin zayif olusu sebebiyle Iran’a ithal
edilen Avrupa sanat1 6rnekleri ¢ok az olmustur. Fakat 17. yiizyilda deniz yoluyla
Avrupa-Dogu arasinda yogun ticaret iliskileri kurulmustur. Hollanda, Ingiltere ve
Portekiz gibi iilkelerden Doguya getirilen ticari mallarin biiyiik boliimii kumas
iiriinleridir. Bu mallar genellikle Avrupa’nin tasvir kiiltiiriinii tasitmaktaydi. Done-
min dinamik ve gelismis ticareti ile kumag sektoriiniin giiclii ve islek faaliyetleri,
iislibun yayilmasina biiyiik katkilarda bulunmustur.

16. yiizyillarda tiretilen kumaslarin desenlerini olusturan cicek ve diger
motifler dikkate alindiginda, bu desenlerin tasariminda genellikle geleneksel kay-
naklar ve tezhip motiflerinden esinlenildigi anlasilmaktadir. Ancak, 17. ylizyilda
iiretilen bazi kumaslarm desenleri yabanci kaynaklara baglanabilmektedir. Bun-
larin bir kism1 Avrupa kitaplarmin sayfa kenar1 bezemelerini olusturan desen-
lerdir; bir kismi ise ran’a ithal edilen yagl boya tablolarda yer alan &lii doga
resimleridir. Bir diger kism1 ise Bati’dan getirilen mallarin desenlerini olugturan
motiflerdir.

Ingiliz kumaslarinin Iran’a ilk gelisi 1563 yilinda olmustur. Bu tarihte
Ingiliz Arthur Edward, bir kervan ile birlikte Moskova iizerinden Sah Tahmasb’in
sarayina geldiginde beraberinde ¢esitli kumaglar getirmistir.>

17. yiizyi1lda Hollanda Dogu Hint sirketi mensubu tiiccarlar, Safevi done-
minin sonuna kadar, devamli iran’a kumas ithalat1 yapmislardir.** O donem Avru-
pa genelinde yaygin olan giil ve kus motifleri, Flaman sanatini temsil etmektedir.
Hatta Ingiltere ve italya’da iiretilen kumaslarin biiyiik kismi1 da Flaman sanati
ozelliklerini tasimaktadir. Flaman sanatinin 6zellikleri ayni1 sekilde fran’in giil i
murg islibuna yansimistir.

Giil ii murg tislibunun yayilmasinda Iran-Hint iliskilerinin de katkis1 var-
dir. Sah I.Abbas doneminin nefis kumaglar1 Hint saraylarinda ¢ok ilgi gdrmiistiir.
Safevi ressamlariin yani sira Nakisbendlerin®” de Hindistan’a gittikleri bilin-
mektedir. Ornegin, donemin en meshur, en taninmus Sriicii ve kumas tasarimeisi
Giyaseddin Nakisbend’in bir donem Hindistan’da ¢alistigina iliskin kayitlar mev-

% Sibylla Schuster-Walser, Das safawidische Persien im Spiegel europiischer
Reiseberichte:1502-1722, Baden-Baden Pr., Hamburg, 1970, s.101.

% Roemer, a.g.e., s. 482-483.

57 Kumasg tasarimcilari.
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cuttur.® Bu sanatcilar Iran’a dondiiklerinde, oradaki yabanci desen ve motifleri
Iran’da yaygmlastirmislardir. Giyaseddin, Riza Abbasi ile sarayda tanismis ve
onunla birlikte calisma imkan1 bulunmustur. Dogal olarak onun eserleri Riza’nin
tislibunun etkisi altinda kalmigtir. Boylelikle Riza’nin yarattig1 resim tarzi olan
Isfahan Okulu iisliibu, kumas sanatina da sigramistir.

Govardhan, ressam Bishan Das’in oglu ve Cihangir’in Hanezad’idir. O,
[ran’in giil-u murg isltibuna katkisi olan kisilerden biridir. Govardhan figiir ve
portre resimleri yapmaktan ¢ok, gercekei giil ve kug desenleri ¢izmekte maharet
gdstermistir. Bir siire Iran’da galisan Govardhan, Safevi saray ressamlariyla ya-
kindan irtibat kurmustur.>

Hindistan 17. yiizyilda yogun olarak Ingiltere-Hollanda etkisi altindadur.
Ozellikle ingilizler 17. yiizy1l boyunca Hindistan’a bol miktarda kumas ve kadife
ihracat1 yapmis, mallarin fazlasim da satis icin Iran’a gondermislerdir.®

Lake Uslubu’nda kullanilan desenler ilk basta genel olarak basit ¢icek ve
hayvan motiflerinden olusmustur. Ancak, ¢calismalar giderek daha zarif ve kaliteli
bi¢imde tiretilmistir. Bat1 tarzi1 resimlerin ¢ogaldig1 17. yiizyilin ikinci yarisinda
insan figlirleri ve manzara gibi unsurlar, hatta giinlilk yasam ve saray disindaki
konular da bu {isluba dahil olmustur. Bu donem lake {islubu resimlerde sadece
giil ve kus desenleri degil, her tiirlii manzara, hatta portre ve dini konular da ca-
listimistir. Ornegin, Incil ve diger kutsal kitaplarda yer alan Hz. ibrahim, Hz. Isa
ve Hz. Meryem ile ilgili sahneler aynen aktarilmistir. Sonug olarak Iran’da Bati
tislubu, lake resimlerle olgunlastirilmistir. Giil i murg iislibunun 17.ylizyilda or-
taya ¢ikmasi neredeyse Safevi ressamlarinin realizm ile yakindan tanismalariyla
eszamanlidir.(F.6)

Duvar Resimleri

Bat1 tarzinda duvar resimlerinin baslica drneklerine, isfahan ve Ferah abad
gibi sehirlerde rastlanmaktadir. Bu resimlerin ¢ogu 17. yiizyilin basinda Avru-
palilar tarafindan yapilmistir. Kaynaklara bakildiginda en ¢ok duvar resminin
Sah I. Abbas ve Sah II. Abbas donemlerinde yapildig1 anlasilir. Gezgin ve bilim
adami Dr. Engelbert Kaempfer’e (1651-1716) gore Hest Behist Sarayinda gesitli

3 Feride Talip Pur, Tarih-i Parca Bafi ve Nesséci der iran, Alzahra Universitesi Yayinlari, Tahran,

1386, s.132.

3 Milo Cleveland Beach, The Grand Mogul: Imperial Painting in India, 1600-1660, Williamstown,
Mass., Sterling and Francine Clark Art Institute, United States, 1978, s. 118.

€ Roemer, a.g.e., 1986, s. 470-486.
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Avrupa tablolar1 duvarlara asilmig ve Sah Siileyman'in o tablolardan Avrupa kral
ve melikeleri portrelerinden zevk aldigimi soyler.®! Kaempfer 1684°te Isfahan’in
Saadet abad Imaretinde Sultan Hiiseyin’ ile goriismiis, liiks binanin duvarlarinda
gordiigi biiyiik ¢apta tarihi bati tarz resimler yani sira yirmi dort siitunun tizerinde
zarif altin kapl giil ve biite resimlerinden bahsetmistir.*

Saray ve kiliselerin disinda, Bat1 tarz resimler 6zel evlerin duvarlarinda da
yer almigtir. Cahar Bag® Bulvari ¢evresindeki birgok evde Bat1 tarzinda yapilmis
tablolar ve duvar resimleri bulunmaktaydi. Bu evler, genellikle saltanat adamlari
ve zengin tiiccarlara aitti.**

Figueroa 1617°de Siraz'da Akkoyunlulara ait bir imarette konaklamis ve
oradaki genis capta ¢izilen kadin figiirlerinin, tipki Italyan stilinde yapildigindan
s0z etmistir.®

Isfahan’daki kiliselerin duvar resimleri 6zel korunmalar1 nedeniyle daha
saglam niteliktedir ve bu resimler Safevi resim sanati arastirmalari i¢in oldukca
onem tasir. Bilhassa Bat1 tarzindaki ilk duvar resim ornekleri Yeni Culfa’da, ¢ok
sayida Hiristiyan’in yasadigi bolgede ortaya konmustur. Resimlerde Avrupa’nin
meshur tablolar1 kopya edilmis, dzellikle Hiristiyanlik diniyle alakali, Incil’den
hikayeler tasvir edilmistir. Bu duvar resimleri farkli donemlerde yapilmis ve re-
sim iislubu hakkinda fikir vermesi agisindan da 6nem tasirlar.(F.2) resimlerin
imza ve iisluplar1 dikkate alindiginda Yeni Culfa’da ¢alisan ressamlarin italya ve
Yunanistan’dan getirilmis olmalar1 diisiiniilebilir.

17. yiizyilda Avrupa kitaplar 6zellikle dini kitaplar cogunlukla tasvir, siis-
leme ve bezeme motifleriyle betimlenmistir. Kiliselerin Avrupa’nin kitap gele-
nekleriyle dogrudan temasta olmasi, Bat1 tarzi tasvirlerin etkilesim sonucunda
Safevi sanatinda ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Ferengi Sazi (Bat1 Tarzi Resim Calismalari)

Avrupa kiiltiiriiyle tamigmak, iran’mn tasvir sanatinda Bati’ya 6zgii resim-
lerin yorumlanmasina dayanan ve “Ferengi”® olarak tanimlanan bir tislubun

¢ Engelbert Kaempfer, Sefername-yi Engelbert Kaempfer, cev. Keykavus Cihandari, 3V. Harezmi,
Tahran, 1363.s.116.

¢ Walther Hinz, Am Hofe des Persischen Grosskonigs 1684-1685, Tiibingen, 1977, s.200. Bu
resmi goriismede, Isveg, Polonya, Fransa ve Rusya biiyiikelcileri de hazir bulunmustur.

6 17. yiizy1lda Isfahan ve fran’in en muhtesem ve gorkemli bulvari.

¢ Chardin, a.g.e., 5.48-49.

% Figueroa, a.g.e., s.134-135.

% Frankish
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varligim ortaya ¢ikarmistir. Ferengl Sazi yeni bir tislup olarak Sah II. Abbas
donemi sonunda Iran’da hizla yayilmaya baslamistir. Giderek estetik begeniler
de degismis ve bu tarza ilgi artmistir. Batililagsmanin hiz kazandig1 Sah Siileyman
doneminde, gergekei resimler, toplum ve sarayin geneline niifuz etmistir. Bu do-
nemin el yazmalarindaki minyatiirlerin gogu Avrupa resim tarzinda ¢alisilmistir.®’
Sah Siileyman ve genel olarak 17. ylizyilin en 6nemli Bati tarz1 ¢alisan ressami
Muhammed Zaman’in (1639-1709) kendi eserlerinde Ferengi tarzin1 yorumladi-
g1 donemlere gelindiginde, artik saray ressamlarinin geleneksel tarz resme ilgisi
azalmistir.

Iran’da Islam sonrasi donemlerde, ¢ogunlukla Tiirk asilli sahlar hiikiim
siirmiislerdir. Tiirk kiiltiirlinde bag, bah¢e veya nehirli bolgeler yasam i¢in tercih
edilmis, saraylar bu tiir yerlere insa edilmistir. Doga bagimlilig1 Tiirklerde bir
gelenek olarak, Sahlarin bu zevklerinden dolay1 Bag, bahge, dag ve kir tasvir-
leri, geleneksel minyatiirlerin kompozisyonlarinda énemli yer tutmaktadir. Ge-
leneksel minyatiirlerde, konular farkli da olsa kurgularin i¢inde giilistan, bag ve
bahgelere yer verilmesinin sebeplerinden biri bu olmalidir. Bu gelenek, Avrupa
tarzindaki resimlere gecildiginde, farkli bir anlayisla olsa da 6nemini korumustur.
Flaman Resim iislubunda doganin énemli yeri vardir ve bu tip zevklere daha ¢ok
uyusmaktadir. Oysa Iranl sanatgilar, manzara ve tabiat betimlemelerinde usta
olan Flaman ressamlarinin eserlerinden etkilenmis Flaman tarzi resimleri model
olarak kullanmiglardir.

Uzun zaman Iran resminde etkili olan Tiirk, Uygur figiir tipolojisi, artik
yeni resim tarzinda yerini orijinal yerli tiplere birakmistir. Figiirlerin teknik ya-
pmm1 Avrupali olsa da, yiizler, kiyafetler, hatta resimde bulanan esyalar, 6zgiin-
diir ve ayri kiiltiirden alinmamustir. Bu resimlerde Safevilerin gercek yasamdaki
cehreleri ve kiyafetleri yansitilmistir. Kadinin elde cicek tutma gelenegi donemin
Bat1 resim sanatinda yaygindir ve kadmin yiiz ve elbisesi harig, form renk ve
fondaki malzemeler Bat1 6zelligini tagimaktadir.

fran’in geleneksel resimlerinde goriinen Bati kokenli etkiler daha cok;
konu degisikliklerinde, alan derinligi, yeni bulut ve agac formlar tasariminda,
dogal renklerin kullanilmasi, doku ve ciltlere fazla dikkat edilmesinde goriiliir.
Bat1 tarzi resimlerin yayginlasarak ressamlar1 derinden etkilemesi sonucunda
olusan yeni resim tarzi, diger sanatlarda da uygulanmaya baslamistir. Sah II.
Abbas doneminden sonra, el sanatlari ustalart ve mimarlar, gergeke¢i resimlere
ilgi gostermistir. Madeni eserlere uygulanan bezeme tasarimlarina, bazen odalari

¢ Amy S. Landau, Farangi-Sazi at Isfahan: The Court Painter Muhammad Zaman, the
Armenians of New Julfa and Shah Sulayman. Oxford University Thesis, Oxford, 2009, s.85-110.
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stisleyen ¢inilerin iizerine bile Bat1 tarzi resimler islenmistir. Kayitlarda Avrupa
resimlerinin tizerlerine islendigi baz1 maden, ahsap, seramik objelerden ve ¢ini-
lerden bahsedilmistir. Orneklerden biri Bogdan Saltanov’un ‘Son Aksam Yeme-
gi” adli bakir levhasidir.

Safevi ressamlari, her ne kadar Avrupa resimlerinin bire bir kopyalarini
yapmay1 basarmiglarsa da Avrupa resminin kurallarini biitintiyle idrak edeme-
miglerdir. Bu tarzda calisilan resimler, gergekgi yaklasimla yapilmis gibi goziik-
seler de perspektif ve diger teknik 6zellikler acisindan zayif ve hatalidir.(F.22)
Ornegin resimlerde daha ¢ok tek noktali veya merkezi perspektif kullanilmistir.
Bu yontem uzan zaman devam etmis hatta Kagar doneminde (1789-1925) de
kullanilmistir. Asil figlir merkeze, diger figilirler ise ona nazaran kiigiik ve ke-
narlara yerlestirilmistir. Dolayisiyla 17. ylizyilin sonuna kadar gercekei anlayis
tam anlamiyla yerlesmemistir. Iran'a seyahat eden seyyahlar arasinda resim
akademilerinde egitim almis bilingli ressam Hollandali Cornelis de Bruijn’dir
(1652-1726/7). O 1701°de isfahan’da Safevi saray ressamlarinin teknik zaaflari
hakkinda gdyle bir yorum yapmustir:

“Ressamlarin 1sik-golge konusundan bir bilgileri yoktur. Bu memlekette,
ressamlarin gergekgi resim yapmakta, esas unsur sayilan sik-gélge zaafindan

asla haberleri yoktur

Avrupal Ressamlar

[ran'da Avrupa resim sanatin1 daha popiiler hale getiren ve sah ile sanat-
cilarin1 Bati1 resimlerine hayran birakan en énemli faktor, Avrupali, 6zellikle de
Hollandali ressamlarin bizzat kendisi olmustur. 17. yiizyilda Avrupa’nin profes-
yonel ressamlar1 Safevi saraylarinda hizmete alinmis ve bu ressamlar pratik ve
prensip olarak ¢esitli tablo ve duvar resimleri uygulamislardir. Bunlarin iran’da
yaptigi eserler teknik agidan miikemmel ve hatasizdir.

17. yiizyilda yabanci sirketler, dini heyetler veya seyyahlarla birlikte gelen
ressamlarin etkisi biiyiik olsa da, Iran’in yerel sanat¢ilarini etkileyenler, Sah’in
talebi lizerine gelenler veya saray cevresinde galisanlar olmustur. Bunun yani
sira kendi arzusuyla gelen bazi Avrupali ressamlar da olmustur. Bu ressamlarin
isimlerine, biiyiik ticari sirketlerin arsivlerinde, seyahatnameler ve dini heyet ra-
porlarinda rastlamak miimkiindiir.

% Cornelis De Bruijn, Travels into Muscovy, Persia and part of the East-Indies, A. Bettesworth,
London, 1737, s.150.
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17. ylizyi1lda on Hollandali ressamin Safevi saraylarinda istihdam edildigi
belirlenmistir;

1. Jan Lucasz van Hasselt(d. 1600 dncesi, 6. 1653 sonras1) / Iran’a gelis
1617

2. Barend van Sichem / 1620

3. Joost Lampen / 1630

4. Hendrick Boudewijnvan Lockhorst (6:1648 sonrasi) / 1643
5. Juriaen Ambdis / 1648

6. Philips van Angel (d. Leiden 1618; 6. Batavia 1664) / 1650
7. Romeyn/ 1655

8. Jan de Hart/ 1656

9. Adriaan Gouda / 1661

10. Cornelis de Bruijn (1652-1726/7) / 1703.%°

Hollandali ressamlar diginda diger tilkelerden gelen ressamlar da olmustur.
Bunlardan: Yunan kokenli Jules (6: 1617), ingiliz Thomas Herbert ve Almanl
Carsten Niebuhr’u (1733-1815) drnek gostermek miimkiindiir.

17.ytizyilda ilk Avrupali ressamin sarayda hizmete alinmasi I. Sah Abbas
doneminde gerceklesmistir. Kaynaklardan edinilen bilgilere gore. Sah I. Abbas,
resmi olarak iki ressam istihdam etmistir. Birisi Yunan kokenli ve Italyan Sanat
Akademisi’nde egitim gormiis olan Jules; digeri de Hollandali ressam John
Lucas van Hasselt’tir.”® Jules’un gorevi, Safevi kasirlarini duvar resimleriyle
siislemek ve sarayda yasayanlarin portrelerini yapmak olmustur. Esref Saray1 ve
Isfahan bolgesi, 6zellikle de yeni Culfa imaretleri ve kiliselerindeki ¢ok sayi-
da resim onun elinden ¢ikmistir. Pietro della Valle’nin seyahatnamesinde, Esref
Sarayi’nda, ona ait dort biiyiik resmin bulundugundan s6z edilmistir. Jules’un
Cehel Siitun Sarayi’nda yaptigi figiirli duvar resimleri ise halen ayaktadir.
Ispanya elgisi Don Garcia de Silva Figueroa, 1617°de isfahan yakiminda Tacir
Abad bolgesinde gordiigii imaretlerin birinin resimlerini soyle anlatir:

“Anladigimiza gore tablolarin ressami, Jules isimli bir Avrupalidwr.
Yunanistan’da dogmus ve Italya’da egitim alip biiyiimiistiir. Ressam, sahin emri

% Willem M. Floor, A Fiscal History of Iran in the Safavid and Qajar Periods: 1500-1925,
Bibliotheca Persica Press, New York, 1998, s.148-156
™ Soudavar, a.g.e.,s.365.
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ile o imdrette ¢alisnustir. Ancak bizim o bélgeye ulastigimiz tarihte, o ressam
Kazvin’de vefat etmisti. Imaretin duvarlarinda gériilen resimlerin, bir Avrupa-
hmin elinden ¢tkmis oldugu rahatlikla anlasilabiliyor, Ciinkii tablonun Italyan
tsliubu yam sira resimdeki kadin figiirlerinin elbiseleri de Hiristiyan giyimlerini
vansitmaktadur.”"!

Sah 1. Abbas’in hizmetinde ¢alisan ilk Hollandali ressam, Jan Lucasz van
Hasselt’tir (d. 1600 oncesi, 6. 1653 sonrasi). Hasselt, Safevi saraymda biiyiik
sayg1 gdrmiistiir. Sah ona “Ustad-i Nakkas” ve “Nakkas-i Sah” unvanimi vermis-
tir.”? Herbert’in ifadesine gore, Hasselt’in resimleri Iranlilar1 Sasirtmistir. Hasselt,
Sah I. Abbas’in Avrupa resmine ¢ok merakli oldugu iivey kiz1 Sampsonia’ya Bati
tarzinda resim dersleri vermistir. Hasselt daha sonra Sah Safi’nin sarayinda hiz-
metine devam etmis ve 1629 yilinda iran’1 terk etmistir.

Uciincii Hollandali ressam Joset Lampen, Sah Safi déneminde Iran’a gel-
mis Sehzadeler ve soylu ailelerden harika tablolar hazirlamistir. Resimler Sah
Safi’nin ¢ok hosuna gitmistir ve kendisi, Bati tarzi resim iislubunu gelistirmek
amaciyla Avrupa’dan 1000 ressama yetecek kadar fir¢a ve yagl boya malzeme-
leri satin almustir.”

Dordiinci Hollandali profesyonel ressam Hendrick Boudewijn van
Lockhorst, 1643’te yillik 4000 guilder™ maagla saray hizmetine alinmistir.
Lockhorst’in on yaginda olan geng hiikiimdara resim dersi verdigi kanitlanmis-
tir.” Hollanda Sirketi Sah II. Abbas’in van Lockhorst’in portrelerinden oldukca
memnun oldugunu bildirmistir.

Thomas Herbert 1627 ile 1629 yillar1 arasinda Iran’a gelmistir. O gesit-
li alanlarda pek ¢ok resim hazirlamistir. Resimler renkli degilse de, teknik aci-
dan miikemmeldir. Sah I. Abbas’in portresi buna bir 6rnektir. Bu resim, Sah
Abbas’in gergek tasvir edildigi ilk ve en yetkin portredir.(F.7) Kompozisyon,
tasarim ve karakter acisindan oldukca yetkindir. Portrenin yapim tarihi, Safevi
[sfahan Okulu’nun resim faaliyetinin zirvede oldugu déneme denk gelir. Bu sira-
larda, Riza Abbasi ve Muhammed Kasim gibi ressamlarin geleneksel ¢alismalari
on plandadir. Bu donemde iran’a gelen Hollandali ressamlardan bir digerinin
de Adam Silo (Amsterdam, 1674-1760) oldugu belirtilmistir. Rus Car1 Biiyiik
Petro’ya resim ve desen dersleri vermis bu ressamin Iran’daki ¢alismalarina dair

' Figueroa, a.g.e., s.135-134.

2 Della Valle, a.g.e., s.190, 550.

3 Zuka, a.g.e., s.1007-1016.

" Hollanda’nin temel para birimidir ve bugiinkii 100 Cent ile esittir.

> Soudavar, a.g.e., s. 365.
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bir 6rnek bulunmamaktadir.”*(F.8)

17. yiizy1l iran’da en etkili olan ressam, Philips van Angel’dir. Angel, ciddi
bir sekilde Avrupa resim {islibunu, iran’mn geleneksel resim iislibu karsisinda
one c¢ikarmigtir. Philips van Angel Safevi Sarayi i¢in c¢aligsan altinct Hollandali
ressam ve graviircii’dir. Onun Iran’a gelmeden 6nce yapmis oldugu 1637 tarihli
graviirler, Rembrandt Harmensz van Rijn tarzini yansitir. Angel, Hollanda’daki
sanat yagamini birakip, Dogu Hindistan Sirketi 'ne katilmigtir. Daha sonra girketin
biiyiikelgisi olarak iran’a gonderilmis ve 1655’e kadar Sah II. Abbas’in sarayinda
caligmistir. Muhtemelen Sah II. Abbas, Angel’i ressam olarak sirketten talep etmis
olmalidir, zira o idari gérevlerine ragmen, sadece resim yapmakla ugragmistir.”’
1650 yilinda esiyle birlikte Isfahan’a gelen Angel’i, Sah Kazvin’deki sarayina
davet etmis ve daha sonra Angel, Hollanda nin resmi izniyle isfahan’da bir resim
atdlyesi kurmustur. Bu atélye bir Avrupali’ya ait iran’da kurulan ilk resim atol-
yesidir. Atolyenin baskentte kurulmasi daha sonra Iranli ressamlari, kendilerinin
de boyle bir mekanda bagimsiz olarak caligabilmeleri yoniinde etkilemistir. O,
kendi atolyesinde Sah’a hediye edilmek lizere bes adet yagliboya tablo yapmuistir.
Resimlerden biri “Hazreti Ibrahim 'in Kurban:” tablosudur.” Bunlar fran’da ¢ali-
silan ilk orijinal resimlerdir. Angel resimleri 1653°te Kazvin’de Sah’in kendisine
takdim etmistir. Sah resimleri ¢ok begenmis ve Angel’e 6diil olarak biiyiik bir
bahsis vermistir.”(F.9)

Jean-Baptiste Tavernier’nin (1605-1689), “Sah Avrupa resmini, iki
Hollandali ressam; Lockhorest ve Philips van Angel’den iyice ogrenmistir” de-
mesi de Sah’in ondan resim dersi aldig1 bilgilerini tasdik etmektedir.®® Aslinda II.
Sah Abbas’in Bati1 sanatina olan biiyiik ilgisi ¢ocuk yastayken Sah Safi’nin sal-
tanatinda ve Avrupa ressamlarinin orada calistigi donemlerle alakalidir. Angel’in
sarayda yaptig1 resimler begenilince, Sah onu 6nemli saray odalarindan®' biri olan
“Has Kuller Agas1” odasina da ayni tarzda duvar resimleri yapmakla gorevlendir-

7 Adam Silo ressam olmadan 6nce gemi ingaatinda ¢alismaktaydi. Denizde kocaman gemiler ve

balina avcilarini konu alan resimleriyle taninan Adam Silo’nun, tinlii Theodor van Pee’nin (c.1668-
1746) 6grencisi oldugu da kaydedilmistir. Onun ayni zamanda baski ve graviirde de usta oldugu
ve bir¢ok kitap kaleme aldig1, bunlar arasinda taninmis olaninin “Cesitli Gemi ve Tekne Tiplerinin
Cizilme Teknigi” / “Afteekeningen van verscheidene soorten en charters van schepen en andere
vaartuigen” basligini (1757) tasidigi da bilinir. Bkz. G. L. Balk, Archives of the Dutch East India
Company, Brill Pub., Leiden, Boston, 2007.

7 Gary Schwartz, “Between Court and Company: Dutch Artists in Persia”, Fascination of Persia,
Ziirich, 2013, s5.160.

78 Muhammed Zaman 36 sene sonra, 1686’da bu resmi yapmustir.

Floor, a.g.e., 1998, s.149-152.

8 Tavernier, a.g.e., 1679, s. 153.

81 Bu oda, Sah’in odasinin hemen yanindadr.
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mistir. Daha sonra kitabhane ressami Alikuli Bek-i Cubbedar dahil, sadrazam ve
saltanat doktoru odalar1 i¢in de ayni siparigler verilmistir.%

Ayni zamanda bir teorisyen de olan Angel’in 1650’lerde, Safevi sahlarinin
gorsel sanatlarda alternatif yaklasimlara olduk¢a merakli oldugu dénemlerde sa-
ray sisteminde etkili oldugu diisiiniiliir. O, sadrazam Muhammed Bek ile baglant1
kurmus ve saray ¢evresinin saltanat ressamlarindan Alikuli Ciibbedar ile beraber
saray atolyesinde bulunmustur. Alikuli’nin o tarihlerde yapmis oldugu resimle-
ri; Angel’in ¢alismalarini inceledigini ve ondan etkilendigini, hattd ondan ders
almis oldugunu gosterir. Sah II. Abbas’in Avrupali ressamlar1 getirmekte amaci,
resim yaptirmaktan ¢ok, Nakkashane ressamlarina Bati resim tislibunun temel-
lerini 6gretmek olmustur. Bu yiizden Philips Angel ile Alikuli’nin sarayda ayni
atolyede caligmas1 dikkat ¢eker.

Angel’in agik sozlii ve giiclii bir resim sanati savunucusu oldugu g6z 6niine
alindiginda, onun Hollanda’da formiile edilmis Bati resmi tarzlarini, isfahan’in
entelektiiel seckinlerine etkin bir sekilde aktarmis oldugu diisiiniiliir. Bu durum,
Flaman resimlerinin neden Iran’da ilgi ¢ektiginin de bir yanitidir.

Bati tarzinin en iinlii ressam1 Muhammed Zaman’in 1650’lerde ve heniiz
genclik cagindayken, sarayda faal oldugu kanitlanmis degildir. Zaman’in, saray
sanatgilar1 grubuna katilmasindan yirmi yil énce Angel’in Iran'i terk etmesine
ragmen, Angel’in yaptig1 resimlerin Zaman’inkilere esin kaynagi oldugu
anlagilmaktadir. Zira 1675’lerde boy gdsteren Muhammed Zaman’in resimleri
ile Flaman resim tarzlari arasinda, 6zellikle Leidenli usta ressamlarin eserleri
arasinda ilging ikonografi ve tislup benzerlikleri vardir. Zaman’in resimleri Hol-
landali ressamlarin janr (tiir) resimlerini hatirlatir. Onun ‘Gece Manzaralari’na
benzer resimler, yillar nceden Avrupa’da popiiler olmus, baski ve bakir uygula-
malariyla yayginlagmistir. Zaman’in, yaptig1 idealize edilmis melek figiirleri ise
Avrupa’nin kraliyet ve aristokrasi kadinlarinin portre tarziyla benzesir. Bu tarz
portreler, Avrupa’da 150 yil devam eden bir portre iislibu geleneginin kurucusu
olan, Anthony van Dyck’in (1599-1641) atdlye calismalar ile yayginlagmistir.
Dyck Flaman kokenli saltanat ressamdir ve uzun zaman Ingiltere ve italya’da
caligmustir.®

1657°de Venedik’e gonderilen Rus el¢isi Chemodanov, orada resmi kiya-
fetiyle bir portresini Van Dyck’e yaptirmustir.* Aynm1 dsnemde iran’da bulunan bir

82 Willem Floor, “Dutch Painters in Iran During the First Half of the 17th Century”, Persica, VIII,
1979, s. 150-155. Ozellikle “There in the artist is referred to as ““Philips vanAngel”

5 Landau, a.g.e., 2009, ozellikle s.75-130.

8 Bu portre, italya’da Floransa Uffizi Galerisi’nde bulunmaktadir.
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Rus elgisine ait Muhammed Zaman ve Alikuli tarafindan yapilmis iki portre ile
van Dyck’in portresi arasinda yakin benzerlik bulunmasi ilging olup, sanatgilarin
bu eseri model olarak kullanmig olabilecegini diisiindiirmektedir. Ancak iki res-
samin bu esere nasil ulastiklar1 da mechuldiir.(F.10)

Bu ressamlarin diginda {inlii seyyahlar tarafindan getirilen ressamlar da
vardir. Bu tlir ressamlar seyahatnamedeki onemli olaylari, binalar ve kisileri
aciklamak amaciyla ve seyahatname eserini musavver bigimde hazirlamak igin is-
tihdam edilmislerdir. Ornegin Chardin, Istanbul’da tanist1g1, Joseph Grelot isimli
bir ressam1 beraberinde iran’a getirmistir. Ressam Isfahan’dayken Chardin’den
ayrilmis ve 1674’te Iran’a gelen Venedik Biiyiikelcisi Ambrosio Bembo’nun (Ve-
nice,1652-1705) hizmetinde ¢alismistir. Ambrosio’nun seyahatnamesinin tiim 47
resmi ona aittir.®

1664°te Jean Baptiste Tavernier ile birlikte iran’a seyahat eden ve “A. P.”
imzasiyla 12 resim ¢izen ressam da yeterince dogru tasvirler olugturmaya caba
gostermistir.

17. ylizyilda, kendisi ressam ya da desen ustast olan bazi seyyahlarin da
Iran’a yolculuk etmesi dikkate degerdir. Bu ressamlar farkli konular1 ve genelde
gordiikleri her seyi gercekei yaklasimla resmetmisler ve bu tasvirler daha sonra
seyyahlarin kendi iilkelerinde graviir olarak basilmistir. S6z konusu seyyahlarin
Safevi Sahlar1 veya saray ressamlari ile goriistiikleri de anlasiimaktadir. Ornegin,
bu seyyahlardan Cornelis de Bruyn, Safevi Sahi Siileyman’in portresini sah1 mo-
del alarak yapmuistir. Seyyahlarin saray atolyesinin (kitabhane) ressamlarint gor-
meleri ve onlar1 etkilemeleri miimkiin olmustur. Ayrica, Isfahan’in en gorkemli
yerlerinden biri olan Cahar Bag Bulvar1 baskent ressamlarinin bulusma noktasiy-
di ve orada Avrupalilar yerel sanatgilarla bir araya gelme imkani1 bulmuslardir.®

Cornelis de Bruijn 1703 yilinda bagimsiz olarak Iran’a seyahat etmis-
tir. Lahey Dogumlu olan sanatc1 Iran’a gelen son Hollandali ressamdir. Bruijn
Seyahatnamesinde kisa bir donem Once, sarayda bir Almanli ressamin ¢alistigi-
n1 ifade eder. Yetenekli bir ressam, ayni zamanda arastirmaci ve yazar olan De
Bruijn’in bakis agist diger tiim seyyahlardan farklidir. Sanatci, 11 yil boyunca
Roma’da resim egitimi almis ve Hollanda’nin iinlii ressam1 Theodoor van der
Schuer’in 6grencisi olmustur. Cizimleri ¢ok gliclii ve detaylidir, resimlerindeki
perspektif, 151k-gdlge ve desen anlayisi akademik egitim agisindan yetkindir. De

8 Anthony Welch, Shah 'Abbas & the Arts of Isfahan, Fogg Art Museum, The Asia Society,
Graphic Society 1973, 5.104.

8 Konuyla ilgili kaynak¢ada ad1 gegen; Tavernier, Chardin, Della Valle, Figueroa ve Herbert’in
seyahatnamelerine bakiniz.
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Bruijn, seyahatleri sirasinda, gittigi tilkelerle ilgili 300 kadar resim yapmistir ve
bunlardan 155 tanesi Iran’la alakalidir. iran hakkinda yazilan seyahatnamelerde
en dogru ve sanatsal tasvirler Bruijn’e aittir. Her bir resim gorsel belge niteliginde-
dir. Ornegin Naks-i Cihan Meydani’nda yaptig1 resim, dnemli bir tarihi belgedir.
Onun yapti81 diger resimler de o kadar detaylidir ki Alman biiyiik bilim adami ve
¢ivi yazisi kasifi Georg Friedrich Grotefend, onun yaptig1 Persapolis’teki (Taht-1
Cemsid) resminin ¢ivi yazilarina bakarak ¢ivi yazisinin sifresini ¢ozmiistiir.’

Bruijn’mn resimlerinin bir 6zelligi de manzaralara yer vermesidir. Bu re-
simlerde iran’m dogal 6zellikleri oldukca giizel sergilenmistir. De Bruijn de Fla-
man ressamlar1 gibi manzara resmetmeyi ¢ok sevmis, hattd bu sebeple baz1 tek
figiir resimlerinin arka planina da hi¢ kullanilmadig1 halde manzara tasvirleri yer-
lestirmistir. Arka plan manzara, onun resimlerinin ayrilmaz pargasidir.

Bruijn’in yasadigi donemde Kuzey Avrupa sanatina fevkalade siibjektif
ve dekoratif bir tarz olan Barok iislubu hakim olmus ve Hollandali ressamlar,
Avrupa’da iin salmistir. Bu ressamlar, bir sefer baktiklar1 bir goriintiiyii bilimsel
teknikler araciligiyla atolyede resmetmislerdir.

De Bruijn, olaganiistii resim yetenegini, Sah Hiiseyin’i 35 yasindayken
betimleyen portresiyle ispat etmistir.(F.11) Bu eser gliniimiize gelen Safevi sah-
larinin en dogru ve gergek portresidir ve onun karakterini tam olarak yansitir.
Charden’in Sah Siilleyman hakkinda verdigi bilgiler de portreyle uyusmaktadir.
De Bruijn saraym diger kisilerinin, 6rnegin Sah Siileyman’m ylizbasis1 ve saray
postacisinin da portrelerini yapmistir. De Bruijn, Iran’a gelmeden énce 1701°de
Moskova’da, Rus car1 Biiyiik Petro’nun da portresini ¢izmis, iran’dan ayrildiktan
sonra Hindistan’a seyahat etmis ve oradaki sahsiyetlere de resimler hazirlamig-
tir.®®

Bat1 Tarzinda Calisan En Onemli Yerli Sanatcilar
Ali Kulu Ferengisaz (ciibbe dar)

Ali Kulu (1635 Horasan - 1715 Mazandaran) soylu bir ressamdir ve bir
gulamzade olarak sarayda yetistirilmistir. Onun babasi1 Horasan valisi ve dedesi
sarayda ciibbe darlik gérevinde bulunmustur. Glircistan Tiirkleri soyundan ge-
len Ali Kulu ve ecdadinin devlet kademelerinde 6nemli mevkilere yiikseldigi bi-

8 De Bruijn, a.g.e., s.152.
8 @G. J. H. van Gelder (Ed.), Eastward Bound: Dutch Venturesand Adventures in the Middle
East, Rodopi Publications, Amsterdam, Atlanta, 1994, s.51-81.



17. Yiizyil’da Avrupa Gérsel Sanat Eserlerinin Iran’in Geleneksel Resmine Etkisi 245

linmektedir.?* Onun evlatlarindan {i¢li Saray nakkagbasist olmustur. Bu durum,
ailenin giiclii ressamlardan olustugunu da gdstermektedir dyle ki ailenin resim
yapma etkinligi birkag nesil stirmiistiir:

* Ali Kulu’nun oglu, Ebdal Bek, Sah Hiiseyin (1666/68—1694) donemi-
nin nakkagbasisi,

* Ebdal Bek’in oglu, Muhammed Ali, Nadir Sah’in (1738-1750)
nakkasbasisi,

* Muhammed Ali’nin oglu, Aga Bekir (Muhammed Bekir) ise Kacar
doneminin nakkasbasisi olmustur.

Sah Safi 1639°da, Ali Kulu'yu, bir sanat¢iin en yiiksek riitbesi sayilan
kitabhane reisligine getirmistir. O Sah II. Abbas déneminde de Nakkas Basi™
gorevine devam etmis daha sonra Sah Siileyman’in hizmetinde ¢aligsmistir. Onun
Bati resmi kopyalarinin ¢ogunu Sah Siilleyman’in siparisiyle hazirlamigtir. Ba-
basinin saray gorevlisi olmasi sebebiyle seckinlere ve saray mensuplarina Bati
tarzli resimler ve siparis eserler yapmistir. Ali Kulu’nun saray dis1 ve kiliselerde
de Bati tarzi resim siparisi aldig1 bilinir.”" Isfahan’mn Bethlehem kilisesinde ve
Hindistan’da hazirlanan murakkalarda Ali Kulu’yu atfedilen resimler mevcuttur.

Ali Kulu’nun {inlii resimleri Ermitaj Miizesi’ndeki bir murakkada saklidir.
(F.12) Bat1 tarz1 resmi, Hollandali ressamlar; Angel, Lokar, Jan van Goyen ve Jan
de Hart’tan 6grenmistir.”? Ali Kulu duvar resminde de maharet gostermis, Azer-
baycan bdlgesinde yer alan bazi imaret ve kiliselerde resimler yapmistir. Unlii
Cehel Siitun Sarayr’nin degerli duvar resimlerinden biri (Ciilus-i Sah Siileyman)
ona aittir ve resimdeki yazilar1 Giircii dilinde yazmistir. Bu belge, Ali Kulu’nun
Ermeni asilli oldugu iddiasini ¢iiriitmektedir.

Iran sanatinda Avrupa tarzinda yapilan ilk peyzaj ornekleri Ali Kulu’ya
aittir.(F.13) Bir 6rnek 1649°da yaptig1 manzaradir. Onun yetenegi daha ¢ok figiir
ve portre yapimina yonelik olmus, manzara resmetmede zorluk yasamistir. Re-
simlerindeki figiirler, sayfada asili gibidir. Nitekim peyzaj tasariminda Muham-
med Zaman gibi gii¢lii bir iislup ortaya koyamamistir. Ali Kulu’nun ilk Ferengi
Sazi galismalar1 gogunlukla, direkt Avrupa eserleri kopyasidir.(F.14) Ornegin
‘Ingiltere kralimn iigiincii cocugu’ adli resmi, Hollandali Anthony van Dyck’mn

89

Tirkmen, a.g.e., s.294.

Sah II. Abbas doneminden itibaren ressamlar ve hattatlar saray kitabhanelerinde ikiye ayrilmislardir;
Nakkag Basi nakkaslarin ¢alistigi yerin reisinin ismidir.

o Karimzadeh Tabrizi, a.g.e., s.388.

2 Liitfali Azer Bigdeli, Ateskede-yi Azer: Tezkere-yiSiiera-yi Farsi Zeban ta Aheri Gerni 12,
miiesses-yi nesri kitab, Tahran, 1337, s. 628.

90



246 Bahman Razi Olyaei

orijinal eserinden calisilmistir. Ayrica van Dyck’in Safevi sarayi hazinesinde
bulunan diger tablolarinin da kopyasini yapmustir.”> Onun ‘Su kenarinda duran
kadin’ adl1 eseri Italyan sanatina atfedilir.(F.15) Bu tiir eserler, Avrupa’nin din-
sel konularla ilgili kaynaklarindan alinmistir. Dinsel konular Flaman resimlerin-
den ¢ok Italyan sanatina dayalhdir. 17. yiizyilda Avrupalilarim diger faaliyetleri
yaninda, Hiristiyanlig1 yayma faaliyetleri de yogun bir sekilde devam etmistir.

Ali Kulu’nun resimleri, Hint resmi ile benzerlikler tasir, bunun sebebi,
ailesinin uzun yillar Horasan bolgesinde hiikiim siirmesi; Meshed ve Herat se-
hirlerinin dzellikle Lahor baskent olduktan sonra daima Miisliiman Hint impara-
torlugu ile yakin iligkiler iginde olmasidir. Hattd Ali Kulu’nun Hint saraylarina
gidip geldigi ve orada Avrupa sanatindan etkilendigi ya da Hindistan’da Avru-
pa resmi egitimi gordiigiinden de bahsedilmektedir, zira Hint koleksiyonlarin-
da onun imzali resimleri vardir. Onun Birkag¢ eserinin, Babiirlii resim tisliibunda
yapilmas1 sebepsiz degildir. 1665°te yaptig1 ‘Babiir ve Sah Ismail’in EI Opmesi’
adli tablosunda dogrudan Hint eserlerinden etkilenmistir. Bu resmin tiim figiirle-
ri, Hint figiirleri ile benzerlik tagir. Bazi Hint resim 6rneklerinden kopyalamalari
da olmustur. Ornegin 1658 yilinda ‘Mecnun Sahrada’ adli eserini, Guardhan’dan
etkilenerek yapmigtir.”

Muhammed Zaman

Bati tarzinda ressamlarin onciisii ve 17. Yiizyiln ikinci yarisinda iran
resim sanatina yon veren en yetenekli sanat¢i Muhammed Zaman’dir. Zaman’in
yaratici giicli ve fevkalade yetenegi, yeni bir {islibun olusumunu saglamis, bin
yillik geleneksel resim sanatinda devrim yaratmis, gelecek yillarin resim tarzini,
hatta bu giine kadar devam eden {islibun siitunlarini inga etmistir. Zaman’in ken-
di donemindeki sanatsal degisikler agisindan, rolii tiim sanatcilardan biiyiiktiir.
Ayni donemde Bati tarzinda calisan Ali Kulu, Seyh Abbasi ve Behram Sofrakes
gibi biiyiik ressamlarin ona uyduklar1 sdylenebilir.

Muhammed Zaman ve ailesinin etkisi, li¢ kusak boyunca, Kagar dénemi-
nin sonuna kadar (1910) siirmiistlir. Higbir sanat¢1 ailesi, bu aile kadar etkili ol-
mamugtir. Dindar ve kati inanglara sahip bu ailenin eserlerinde agik giyimli veya
ciplak insan figiirleri nadiren yer almigtir. Muhammed Zaman, uzun dénem faal
olmasi nedeniyle, Sah II. Abbas, Siileyman ve Sah Hiiseyin (1694—1722) donem-
lerini dogrudan yasamustir.

% Floor, a.g.e., 1979, s. 115.
% Soudavar, a.g.e., s. 371.
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Cornelis de Bruijn, Sah Hiiseyin sarayina gittiginde, donemin en tinlii iki
ressamindan biriyle goriistiigiinii, o ressamin lake {islibunda usta oldugunu ve bir
Avrupali rahip ressamdan egitim aldigin1 vurgular.”?Muhammed Zaman’in lake
tislibunda ¢ok yetenekli olduguna gore ima edilen kisi oldugu ihtimalini gii¢len-
dirir.

Zaman ile ustast Muin Musavver, 1704’e kadar ayn1 donemlerde eserler
vermisler. Birisi geleneksel Isfahan resim okulu, digeri ise Avrupa resim sanatinin
temsilcisi olarak tamamen farkli yonde ¢alismislardir. Muhammed Zaman’in ilk
eseri (1660) ve son eseri (1701) resimli iki lake kalemdandir. Onun usta elinden
cikmis resimli lake eserler, Zend ve Kagar donemlerinde gelistirilerek gelecege
taginmigtir. Onun oglu ve torunlar1 da her biri {inlii lake resim ustalar1 olmuslar
ve lake eserlerin gelistirilmesinde nemli rol oynamuslardir. Iyi bir hattat da olan
Muhammed Zaman’in nestalik ve sikeste nestaligi ¢ok iyi yazdigi, resimlerine
attig1 imzalarindan anlasilmaktadir.

Muhammed Zaman Avrupa resimlerinden de kopyalar yapmistir. Yeni
aragtirmacilar onun resim ve tasvirlerinin kaynaginin Avrupa graviir ya da yag-
liboya tablolar1 oldugunu belirtirler. Bu graviirler; Hollar, Melchior Kiisel, Rap-
hael Sadeler, Guido Reni ve Rafael’in 6grencileri olan Lucas Vorsterman ve Eg-
bert van Pandere 'nin graviirleridir.”® Unlii yazar Sheila Canby bu yorumlari teyit
etmektedir.”’(F.16-17, 19, 23-25)

Zaman’1n giiniimiize ulasan Ferengi sazi resimleri, s0yledir:

* Veniis ve Cupid (Satyr) /Sah Siileyman’in siparisi / 1677 tarihli (Resim
unlii graviircti Sadeler’in eserinden kopyalanmistir) (F.17)

* Meryem ile Elizabeth’in goriismesi/ Sah Siileyman’in siparisi /1679 ta-
rihli

* Ruh u’l-Kudiis’un Hazreti Mesih’e nazil olmasi/ Sah Siileyman’in sipa-
rigi/1684 tarihli

¢ Ibrahim’in Kurban1 / Sah Siileyman’in siparisi / 1686 tarihli.(F.19)

» Misir seferinden doniis / Sah Siileyman siparisi /1690 tarihli (Bu resim
Pieter Paul Rubens’in eserinden kopyalamistir.(F.16)

% De Bruijn, a.g.e., s.150-151.

% A.A.lIvanov, “The Life of Muhammad Zaman: a Reconsideration”, Iran, Journal of the British
Institute of Persian Studies, 17, 1979, s. 67.

7 Sheila Canby, The Golden Age of Persian Art 1501-1722, British Museum Press, London,
1999, s.324.
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« Jodit ve Holofern / Sah Siileyman siparisi / tarihsiz (resim, italya’nm 17.
ylzyil ressami Guido Reni’den ilham alinmistir.)

» Marangoz ile Hazret Mesih’in portresi/ Sah Siileyman siparisi / 1690
tarihli

Zaman’in Ferengi sdzi resimlerinin yapilis tarihleri dikkate alinirsa tama-
mi1 1670 tarihinden sonra (Sah Siileyman Donemi) yapilmigtir. Bu tarihten 6nceye
ait, Zaman’i genellikle yerel iisluplarda ¢alistigini kanitlayan lake kalemdanlar
tizerinde giil ii murg resimleri bulunmaktadir. Onun Avrupa resimlerinin kopya-
larin1 yapmaya baglamasinin Sah Siileyman’in talebiyle gergeklestigi diisiiniiliir.

Sah Siileyman doneminde Safevi Saray1 koleksiyonunda Avrupalilarca
hediye edilmis ¢ok sayida yagliboya tablonun bulundugu kaydedilmistir. Sah
Siileyman’m bunlarin kopyalari yerli sanatgilara yaptirarak Iranli ressamlarin
kabiliyetlerini Avrupalilara kanitlamaya ¢alistig1, hatta ayni resimlerin kopyasini,
bazen tekrar Avrupalilara hediye ettigi de belirtilmistir. Bu amaglar disinda, Mu-
hammed Zaman, kendi resimlerinde yeni bir iislup ortaya ¢ikarmay1 hedeflemis-
tir. Nitekim senelerce inceledigi Avrupa resimlerinin tislibundan yerli bir tislup
yaratmay1 bagsarmistir. Yagl boya teknigini kullanmadigi, tiim eserlerini, min-
yatiir geleneginde oldugu gibi, sulu boya teknigiyle yaptig1 belirlenmistir. 17.
yiizy1lda Iranli sanatgilarca yapilmis Avrupa tarzi resimler genellikle sulu boyadir
ve yagli boya kullanimi1 ancak 18. yiizyilda gelistirilmistir.

Muhammed Zaman’in resimlerinde tasvir ettigi daglar, agag kiittikleri, yap-
rakli agaglar, sarp kayaliklar vb. elemanlar, aynen Ali Kulu Ciibbedar’in 1649°da
yaptig1 eserlerdeki gibi, Marco ve kardesi Aegidius Sadeler’in graviirlerini 6rnek
alir. Unlii Sadeler ailesinin graviirleri 17. yiizyi1lda Avrupa’nin dért bir yanina ya-
yilmugtir. Sadeler ailesinin tiyeleri, bir kag nesil boyunca (16. ve 17. yiizyillarda )
Kuzey Avrupa ve Flaman Bolgesi’nin en biiyiik ve basarili graviir {ireticisi olarak
hem ressam, hem graviircii, hem de yayimeci olarak faaliyet gostermislerdir. Bun-
lardan biri Zaman’in ‘Behram Gur un ejderi éldiirmesi’ konulu resmidir. Bu re-
sim ile Flaman resimleriyle olan benzerlik, Safevi ressamlarinin Kuzey Avrupa
resimlerinin orijinallerine erismis olduklarini diisiindiiriir. Belki de bu ilham kay-
nag1 resimler, Angel’in fran’da bulundugu dénemde® kendisi tarafindan resme-
dilmistir.(F.18) Bu tiir peyzaj yapma Hindistan’da da biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu
yilizden ressam, ya dogrudan dogruya graviirii kullanmis, ya da Hindistan’da ya-
pilan resimlerden etkilenmistir.”” Hindistan sarayinda ¢alisan iran kokenli Ebu’l-

% Angel Iran’dan ayrildiktan sonra Hindistan’da ¢aligmalarim siirdiirmiis ve 9 yil sonra 1664’te

Batavia’da (Cakarta) vefat etmistir.
% Museum of Oriental Art, Moscow, inv. no. 1973-11; Bkz. Vladimir Grigor'evich Lukonin - Anatoli



17. Yiizyil’da Avrupa Gérsel Sanat Eserlerinin Iran’in Geleneksel Resmine Etkisi 249
Hasan ve Faruk Bek gibi ressamlarla da yakin iliskide oldugu muhtemeldir.

Muhammed Zaman’in 1675-76’da yaptig1 ‘Behram Gur ve Hintli Pren-
ses’ adli resmi ile Ali Kulu'nun 1674-75’te yaptig1 ‘Tki Kisi Kuliibe Disinda’
konulu resmindeki mehtap geceleri atmosferinin, Flaman resimlerinin ‘gece
manzarast’ islibunu hatirlattigi belirtilmistir.(F.20) Romantik aydinlatmalar ve
asir1 151k yansimalari iceren bu resimler, Barok sanatinin simgesi olarak, 17. ytiz-
yilda Avrupa’da popiiler hale gelmis, 6zellikle de Kuzey Avrupa’da genis ¢apta
yayilmistir. Bu tiir resim yapan, Flaman ressamlar1 arasinda; Adam Elsheimer
(6.1610), Nicholaes Berchem (6.1683), Aelbert Cuyp (6.1691) ve Aertvan der
Neer (6.1677) gibi ustalart saymak miimkiindiir.'®

Muhammed Zaman’1in yaptig1 diger resimlerde de Avrupa resimleriyle ben-
zesen detaylarin bulunmasi, onun Saray koleksiyonundaki Avrupa eserlerini in-
celemis oldugunu gosterir. Ornegin, bu eserlerden biri olan ‘Henrietta Maria nin
Portresi’ ile Zaman’in ‘Hint Prensesi’ resmindeki figlirlerin benzerligi dikkat
cekicidir, bu benzerlik onun bu resmini Maria’nin portresine bakarak calistigini
gosterir.(F.21) Bu resimdeki diger bazi kisimlarda ise baska modellerden ilham
alinmustir. Elbise, yaka, kolye ve inci gibi detaylar yine Avrupa kokenlidir. Onun
gibi, Ali Kulu, Muhammed Ali (Zaman’in oglu) ve diger ressamlar da Saray’da
bulunan Avrupali ressamlarin yapitlarint model almiglardir.

Zaman deneyimlerde 6grendigi birkag¢ unsura, diger resimlerinde de aynen
yer vermistir. Ornegin “Babasi tarafindan ziyaret edilen Mecnun” ve “Behram
Giir'iin Ejderle Miicadelesi” konulu iki resminde ¢izilen kayaliklar, agaclar ve
dokular neredeyse aynidir. (F.24, 18) Yer, gok ve uzak mesafedeki daglarin rengi
benzer sekilde cogalmistir. Eleanor Sims diyor: “Zaman, Bati tarzindaki resimle-
rini Dogu haletlerinde géstermis ve fonlarda gériinen bazi kolon, agag, dortgen
kiile ve disbiikey koprii tipleri adeta onun imzast olarak meydana gelmisler”.'"!
Ancak onun ve diger iranli sanatcilarin renk karisimlarmin, Avrupalilara gore
daha zayif ve ilkel oldugu agikca segilir, zira Muhammed Zaman Avrupa tarzi
resimlerini tamamen yerel imkanlarla yapmistir. Bu yiizden resimleri bir yandan
Iran geleneklerinin izini tasirken diger yandan teknik eksiklikleri de barindirir.
(F.22) Zaman, baz1 6geleri, ii¢ boyutlu resmederken zorluk yasamistir.Bunlar-
dan bazilar1 kumas ve elbise kivrimlaridir. Yiiz, g6z ve boyun cizimlerinde de
hata vardir. Zaman, diger Avrupa tarzinda ¢alisan ressamlardan farkli olarak, tim

Ivanov, Persian Art: Lost Treasures, Mage, London, 2003, s. 208.

100 T andau, a.g.e.,2009, 6zellikle s.109.

101" Eleanor Sims, The European Print Sources of Paintings by the 17th-Century Persian Painter,
Muhammad-Zaman ibn Haji Yusuf of Qumi, C.[.LH.A. Comité International d’Histoire de I’ Art,
Ed.Henri Zerner, 1983, s.73-78.
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figlirlerin goziinii kendine 6zgili yuvarlak ve kaba yapmus, etrafinda golge birak-
mistir. Bu sebeple onun resmettigi figiirlerin gozleri biiyiik ve kabariktir. Sanatgi
bu yontemi hayvan figiirlerine dahi uygulamisti. Muhammed Zaman’in “Salm ve
Tur’a Irec’in Basimin Sunulmasi” ve “Behram Gur’ii Sasirtan Fitna” adl1 eser-
lerinde goriinmekte olan, Figiirlerin arka taraftan ¢izilmesi konusu, Iran resim
sanatinda ilk drneklerdendir.

Muhammed Zaman’in yaptig1 bu yeni Avrupa tarzi resimlerinin sarayda be-
genilmesi, 1676 yilinda, gegmis yiizyila ait resimli bir el yazmasinin tasvirlerinin
tamamlanmasinin ona birakilmasia yol agmigtir. Bu eser, Sah Tahmasb i¢in
1539’ta hazirlanan Hamse-i Nizami’dir. Nizami Gencevi’'nin eserleri, Firdevsi
Sahnamesi’nden sonra en ¢ok resimlenen olan kitaptir. 16. yiizyilin en yetenekli
sanatc¢ilarinin resimledigi bu kitaba, Zaman, dort minyatiir eklemistir. Resimler
konu olarak, iran’in kitap gelenegine baglhdir fakat yapilis tamamen Avrupa tar-
zindadir. Resimde atmosfer olusturmak Avrupa tarzinin belirgin 6zelligidir ve
Muhammed Zaman bu yontemi kullanarak dort resmi yaratmistir. Bu tarz calis-
ma, Sah II. Abbas’in sarayinda c¢alisan Philips Angel’in resimleriyle etkilesimle
gerceklesmis olabilir.

Zaman hayatinin sonuna kadar siirekli tinlii Esref Sarayi’nda bulunmus
orada da vefat etmistir. Bircok imzasinda, resimlerinin yapildig1 yer, Esref Saray1
olarak kaydedilmistir. Nitekim Hamse-i Nizami’ye ekledigi resimleri, 6ncelikle
Esref Saray1’nin duvarina yapmis olabilecegi disiiniiliir.(F.25)

Muhammed Zaman’in Hamse-i Nizami ve diger bir Sahname niishasina
ekledigi alt1 minyatiir de oldukca énemli resimlerdir. Bu alt1 resim, iran’in tarihi
geleneksel minyatiirlerinin gergekgilik Uislibunda yapilan 6rnekleridir ve 16.
yiizy1l ile 17. ylizy1l arasindaki diyalogu sergilemektedir. S6z konusu kitapta,
Aga Mirek ve Sultan Muhammed gibi geleneksel tarzda calisan usta ressamlarin,
yiiz y1l sonraki ressam Muhammed Zaman ile bir araya gelmesi ilgingtir. Bunlar
tek yaprakta, resim sanatinin 6zge¢misini elestirir ve yiiz yil igerisinde, Iran min-
yatiiriiniin neye doniistligli ve ne yonde degistigini anlatir. Ayrica bu alt1 resim,
Safevilerin 17. ylizy1l sonundaki tasvir dilini sergiler. Zaman’in bu resimlerde
ortaya koydugu Yeni tarz, hem edebi varliklari, hem sahin isteklerini hem de
toplumun begenilerini tagiyabilecek ortak dil olmustur.

Nizami, Haft Peyker hikdyesini, manevi-irfan1 ve Siihreverdi’nin 6nerdigi
diisiince temelleri {izerine tasnif etmistir ve bu nitelik 16. yiizyilin geleneksel
minyatiir ilkeleriyle uyumlu ve ayn1 havadadir fakat Muhammed Zaman’in, ta-
mamen maddi kurallara dayanan bir {islupla anlatmaya c¢alistig1 bu diislinceler,
birbiriyle ¢atismaktadir. Tiim bunlara ragmen, minyatiirlerin atmosferi, hala ahi-
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ret ve Oteki diinya hissini yaratabilir ve insan1 melekit diinyasina gétiirebilir du-
rumdadir.(F.18)

Muhammed Zaman’in olusturdugu tiislup, iki yiiz yil boyunca geliserek,
Nasreddin Qagar doneminde (1848-1896), Avrupa sisteminde Akademi niteligin-
deki okullarin kurulusuyla sonuglanmis ve boylelikle resmiyet kazanmaistir.

Sonug¢

Iran’da 17.yiizy1l éncesine kadar Avrupalilar ve Avrupa devletleri ile yakin
ilisikliler kurulmamustir. Dolayistyla bu dénemlerde Iran sanatinda Bati kiiltiirii
ve sanatindan kaynaklanan ciddi etkiler meydana gelmemistir. Ancak 17.ylizyilda
hiikiimet ve toplumda ortaya ¢ikan bir takim gelismeler ve degisimler sonucunda,
Avrupalilarla yakin iliskiler kurulmus, Iran kapilar1 Avrupa iilkelerine agilmustr.
Ozellikle Sah I ve II. Abbas ve Siileyman Sah gibi baz1 hiikiimdarlar, Hristiyan
ve Avrupalilarla iliski kurmaya meyletmislerdir. Bu sayede ¢ok sayida politi-
kac1, misyoner, tacir ve seyyah Iran’1 ziyaret etmistir. Bu iliskiler, hiikiimdarlar
ve geleneksel tarzda galisan sanatcilarin Avrupa sanati ve kiiltiiriinii yakindan
tanimalaria zemin hazirlamustir. Iran ressamlarmi en ¢ok etkileyen faktorler;
Batidan gelen gorsel sanat eserleri ve Avrupali ressamlar olmustur. Saraylarda
ve kiliselerde hizmete alinan Philips van Angel gibi usta ressamlar bizzat yagh
boya tablolar, portre ve duvar resimleri yapmis ve en onemlisi, Bati resim il-
kelerini Iran’m usta ressamlarma &gretmisler. Avrupa kokenli graviirler, resimli
kitaplar ve yagl boya tablolarm iran’a yogun olarak ithal edilmesi, bu siirece hiz
kazandirmistir. Bununla birlikte iran sanatgilarinin dogrudan Avrupa modelleri-
ne erisimini de kolaylastirmistir. Yiizyillar boyu bire bir gercekgilikten kaginan
Iranli sanatgilar 17. yiizyilda ilk defa farkli bir zevk ve duyguyu idrak edebilmis-
lerdir. Avrupa resimleri ve portreleri 17.ytizyilda Maniyerizm, Barok ve Rokoko
gelismeleri ve resim sanatindaki en son basar1 6rnekleri de ihtiva ederek 6zel
bir ¢ekicilige sahip olmustur. Ayrica Avrupa krallar1 ve aristokratlarinin biiyiik
ilgisini de ¢ekmistir. Gergekgi sanat eserlerinin Iran’a gelisi ayn1 sekilde Iran
sahlarinin da ilgisini ¢gekmis, Avrupa krallarimi taklit etmelerine sebep olmustur.
Safevilerin ihtisamli saraylarinda hiikkiim siiren sahlar, prensler ve saltanat res-
samlar1 Avrupa’nin bu gercekei ve gosterisli {islubunu benimsemislerdir. Ozel-
likle portrelerin fotograf seviyesinde resmedilmesi sahlar1 bir hayli cezbetmistir.
Bu sebeple kendi ressamlarina Bati tarzi resimler siparis vermis ve onlari bu tiir
gercekei ve modern resimler yapmalart icin tesvik etmislerdir. Kisa bir siirede
saray, imaret, esraf evleri ve kiliseler, Bati tarzi resimlerle siislenmistir. Bu si-
rada Ferengl sazi denen bir {islup boy gostermistir. Yerli ressamlarin Bat1 tarzi
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caligmalarinda daha ¢ok Flaman tislubu graviir ve resimlerin model alindig1 be-
lirlenmistir. 17.yiizy1lda iran ile Avrupa ve Hint arasinda gergeklesen gelismis bir
ticaret ve Bati sanatin1 igeren kumas ve elbise gibi mallarin gelisi, bu siirecte et-
kili olmustur. Dolayisiyla bati tarzi resimler ve desenler kalemdan, kumas, perde
ve seramik gibi el sanatlarinda da goziikmeye baglamistir.
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F. 1- Anthony van Dyck, “Fransiz Henrietta Maria’nin Portresi”, 1632-1635.
Yagliboya, (1092 mm x 826 mm), National Portrait Gallery: No: 227, London.

R

F. 2 - “Vesvese Sahnesi”, Vank Kilisesi, Isfahan, Culfa Mahallesi, 1664.
Soldaki Graviir: Hieronymous Wierix, “Bastan Cikarma Sahnesi”.
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N

F.4 - Muhammed Kasim, “Cilvelesen Asiklar”, 17.yiizy1l ortasi,
Harvard Art Museums/Arthur M. Sackler Museum, Cambridge MA.
Alt: Titian, “Venus ve Cupid”, 1550 civari, Galleria degli Uffizi, Florence.
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F.5- Rothschild Dua Kitabi, Hollanda, 1500 ile1520, Ozel Koleksiyon.
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F.6- Abulhasan Kaffari Mostofi, Lake Levha, 1176, Sadraddin Aga Han
Koleksiyonu.
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F.8 - Adam Silo, “Yelkenliler”, Hollanda Dogu Hint Kumpanyasi ressami.
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F.9 - Anonim, “Safevi Esrafzadesi” (muhtemelen Sah Siileyman),
17.yy’1n 3. ceyregi, Sadabad Sarayi, Tahran.



264 Bahman Razi Olyaei

F.10 - Alikuli Ciibbedar, “Rus Elg¢isi”, 1619, Sadraddin Aga Han Koleksionu.
Sag: JuanCarreno de Miranda, “Rus Elgisi: Pyotr Potemkin”, 1681-1682.
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AR i
F.12 - Ali Kuli Ciibbedar, “Mabhiyeti ve Alegorik bir Figiirle Birlikte Oturan
Hanim”, Kazvin, 1675, (Sah Siileyman siparisi), St Petersburg Album,
(E-14, fol. 93r), Russian Academy of Sciences.
Sag: Johann Michael Moscherosch (1601-1669), “ilkbahar”, circa 1650.

s s st S o

F.13 - Ali KuliCiibbedar, “Manzara”, 1649,
The Hermitage (Inv. No. VR-950), St Petersburg.
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(H.Receb 1085), Sah Siileyman donemi
Sag: Johann Michael Moscherosch (1601-1669), “Sonbahar”, circa 1650,
Wolfenbiittel, Herzog Anton Ulrich-Museum.

g2

F.15 - Ali Kuli Ciibbedar, “Su Kenarinda Duran Kadm”, Isfahan, 1700,
Arthur M. Sackler Gallery of Art, Smithsonian Institution.
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F.16- Graviir, Lukas Vorsterman (1595-1675), “Misir’a Doniis”, Peter Paul
Rubens (1577-1640) 6rnegine gore 1620, The British Museum.
Sag: Muhammad Zaman, “Misir Seferinden Doniis”, 1689,
Arthur M. Sackler Museum Boston.

F.17- Muhammad Zaman, “Ventis ve Cupid”, d. 1676/ 77, St Petersburg Album,
Russian Academy of Sciences, St Petersburg (E-14, fol. 86r).
Sag: Raphael Sadeler (1560-1628), “Jupiter ve Antiope”, Maerten de Vos
(1532-1603) drnegine gore graviir, 1603, The British Museum (1937,0915.403).
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F.18 - Muhammad Zaman, “Behram Gtir’iin Ejderle Miicadelesi”,
d. 1675/ 76, Hamse, British Library (Or. 2265, Fol. 203v), London.

S 57

F.19- Muhammad Zaman, “Ibrahim’in Kurban1”, (6. 1682-83), St Petersburg
Album, Russian Academy of Sciences (E-14, fol. 89r)
Sag: Egbertvan Panderen (1580/81-1617sonrast), “Ibrahim’in
Kurban1”, Peter de Jode (yasli) (1570-1634) 6rnegine gore
graviir, 1590-1637, Rijksmuseum (RP-P-1889-A-14342), Amsterdam
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F.20- Muhammad Zaman, “Behram Gur ve Hint Prensesi, Turktazi ve Turktaz
Periler Kraligesi”, (6.1675/76), Hamse, British Library (Or. 2265, Fol. 221 v),
London.
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F.21 — Hendrik van Steenwyck, “Henrietta Maria Portresi” (detay), circa 1635.
Alt sol: Bahram Gur ve Hint Prensesi (detay).
Alt sag: Wenceslaus Hollar, 1607-1675, graviir.
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F. 22- Muhammad Zaman ve yardimcilari, “Behram Gur’i Sasirtan Fitna”,
0.1675/ 76, Hamse, British Library, (Or. 2265, Fol. 203v), London.

= {lj;;;:;' A= A
F.23 - Muhammad Zaman, “Meryem ve Cocuk Isa ile Aziz John”, (H. 1093)
1682/83 tarihli, Asian Civilisations Museum (2011-02267), Singapore.
Sag: Melchior Kiisel (1626—1684), “Maria Mater Dei” , Graviir, Wolfenbiittel,
Herzog August-Bibliothek, Graph ( A1: 1450).
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F.24 - Muhammad Zaman, “Babas1 tarafindan ziyaret edilen Mecnun”,
(6.1675/76) atifl,
Art and History Trust Collection Temporary Loan to the Arthur M. Sackler
Gallery of Art, Smithsonian Institution.
Alt: Giorgione,“Cobanlarin hayranligr” 1505-1500,R6nesans donemi,
National Gallery of Art, Washington DC.
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F.25 - Muhammad Zaman, “Salm ve Tur’a Irec’in Basmin Sunulmas1”, Firdevsi
Sahnamesi, Chester Beatty Library (MS. 277, fol. 16v), Dublin.
Sag: Vredeman de Vries, Mimari Perspektifli Gorliniimler, Theodoor Galle
tarafindan 1601°de basilmis kitaptan.



