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Ozet

“Arifler hem aridir hem aritic1.”
Hac1 Bektas Veli

Memet Baydur, Limon adli oyununda “oyun iginde oyun teknigi” ile askeri darbe sonrasi aydin sorununa farkl bir agidan bakmay1
saglamaktadir. Teknik 6zellikler kadar, dilsel kullanim ve tiyatro geleneklerinden yararlanilan bu iki perdelik oyunda, birey olma
olgusunun yanlis anlasildigina, sorumluluklardan kacis olarak algilandigina tanik oluyoruz.

Anahtar Sozciikler: Memet Baydur, Limon, aydin, tiyatro teknigi, 1980 darbesi.

The Theatre Technique And Intellectual In Memet Baydur’s Play Called Limon

Abstract

Memet Baydur in his play called Limon enables to look at the intellectual problem after coup d’etat from a different point of view with the
technique of “play within play”. In this two-act play in which language use and theatre traditions are made use of as well as the technical
characteristics, we are witnessing the misunderstanding of the phenomenon of becoming an individual and perception of it as an escape from
the responsibilities.
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1- ULKENIN  sivasi
YAZAR DUYARLILIGI

CALKANTILARI  KARSISINDA

Erk sahibi antidemokratik yonetimlerde sorgulayan tutumlan
ile genis kitleleri kalip diisiincelere kars1 hassas veya duyar-
i kilan aydinlar diinyanin her bir cografyasinda bir taraftan
baskilara ugramis diger taraftan elestirilmislerdir. Anado-
lu topraklarinda ‘aydin’ sade okuryazan da kapsayacak bir
tammlamayla ele§tirilir1. Sosyalist gazeteci Sabiha Sertel
amlaninda politik bir tahlil ve gazeteci bir durusla Cumhu-
riyet Tiirkiyesi’nde aydinlarin hedef tahtasina konulmala-
rinin sifir noktasini, Birinci Diinya Savasi sonrasi Osmanli
Imparatorlugu’nun isgali karsisinda yol gosterici kimliklerini
kaybetmelerinden kaynaklandigini ileri siirer:

“Aydinlar bir fikir buhrani icindeydiler. Yikilisin sebepleri-
ni yiizeyde ariyor Osmanli Imparatorlugu’nu cékerten i¢ ve
dis sebepleri, ekonomik ve politik nedenleri arastirmiyor-
lard. Yikilis devrinde meydana gelen cesitli fikir akimla-
rim, yikilisin sebebi sayiyorlardi. Emperyalizme karsi sa-
vasacak yerde, i¢ parti kavgalariyla birbirlerinin bogazina
sariliyor, emperyalistlerin ekmegine yag siiriiyorlard:.”
(Sertel, 2015: 24)

Elestirenlerin kendileri de aslinda ‘aydin’ simfinda
yer alan bu kisilerden Erol Anar; aydinlar igin, “kitleleri ya
da yoksul ve ezilenleri degil, Devleti nasil kurtaracaklan-
n1 diisiinmliisler]”, Cumhuriyet’te de “resmi ideolojinin her
giin yeniden iretilmesine hizmet etm[islerdir]” (Anar, 1998:
145)2, diyerek siyasi bir agidan elestirir. Bilim, bilgi ve evrim
teorisi baglaminda ‘aydin’ nitelikleri iizerinde de uzun yillar
deneme yazilan kadar popiiler bilim yazilar da kaleme almis
biyolog Ali Demirsoy, Anar gibi aydin kavramina ve aydin ki-
siye oldukca elestirel yaklasarak tanimlanmasi tartismali bir
olguyu kabul edilir bir cerceveye oturtmustur:

“Dogmatik (kosullanmis) duygulardan kurtulmus ya da
kalitsal olarak bu yapida olmayan, kendisi uygulasa da
uygulamasa da yeniliklere agik olan, bir sorunun nedenini
arastiran, bilgi toplayan, 6grendiklerini cevresindekilere
yaymaya calisan ve onlarla paylasan, diisiincelerini 6zgiir-
ce savunan, baskici ve ¢ikarci idari sistemlere kars1 uygar-
ca ve cesurca karsi koyabilen, toplumun ¢ikari igin kendi
¢ikarlarindan &diin verebilen, edindigi bilgiler ile dogru
varsayimlar kurabilen ve yargiya ulasan, yeni bilgilerin
1511 altinda kazanmis oldugu eski ya da yanlis diisiince
ve tavrini degistirebilen, baska insanlarin yanilgilarina da

1 ninda Avdin Soring
dli Oyununda Aydin Sorunu

ve Tiyatro Teknigi

»

hosgériilii olabilen, [...] kisi aydin olarak nitelendirilebilir.
(Demirsoy, 2009: 4)

21.yiizy1lda evrensel kimlikte bir ‘aydin’ tanimi yapan De-
mirsoy, askeri darbeden dért yil sonra ‘aydin’ nitelikleri dahil
sekiz soruya yanit veren on iki sol kimlikte aydinin yamtlarim
Ozetlemis gibidir. Demirsoy’un tanimina gére -yaygin kaninin
aksine- sadece okuryazar simifi degil kisinin “niteliklerin[in]
kombinasyonu” (Demirsoy, 2009: 3) onu aydin yapmaktadir.
Insanlik tarihi siiresince degerlendirdigimizde aydin diye ni-
telenen kisiler farkli meslek gruplan icinden ¢ikmistir. Sos-
yal yap1 yoneten ve yonetilenden, kol giicii ve beyin giicii ile
calisandan olustugu dénemlerde filozoflar, sairler, tabipler,
kéleler, mimarlar ve kimi politikacilar aydin temsilcisi vermis-
lerdir. Soylu sinifin toplum igindeki statiisiinii ve ayricalikla-
rin1 bir bir sahiplenen ticaret, zanaat ve banka sektoriinden
temsilciler, zaman icinde bir ara kademe olan burjuva simfim
olusturmuslardir. Yeni sinifin maddi ve manevi destegini al-
malarina ragmen elestirel duruslarini koruyan tiyatro yazar-
lar1, gazeteciler, farkli kademedeki egitimciler; endiistrilesme
sonucu is¢i stmfinin haklarim savunan kol giicii emekgileri,
kimi subaylar ve sendikacilar; gérsel medyanin yasamimiza
girmesi ile de film sektériinden aydin nitelikler kazanan in-
sanlardan bahsedebiliriz. Ayrica Tiirkcede aslinda aym anla-
ma gelen ancak farkli igerikler yiiklenen ‘miinevver/aydin ve
entelektiiel’ ayriminda ‘entelektiiel’ olan daha tutarl bulunur.

Ali Demirsoy’un aydin betimlemesine uyan Memet Bay-
dur (1951-2001) bir aydin olarak 12 Eyliil 1980 Askeri Darbe-
yi ve onun iilkede yol a¢tig1 kaosu ‘aydin travmas1’ boyutu ile
ele alir. Clinkii 1980°li yillar 1961 Anayasasi’nin sagladig te-
mel hak ve 6zgiirliiklerin 6nce 12 Mart 1971 Muhtirasi ile son-
rasinda 12 Eyliil 1980 Askeri Darbe ile tiimiiyle geriletildigi,
tiniversite 6zerkliginin ortadan kaldirildig1, hatta 1402 sayili
kanun dogrultusunda iiniversitede egitim 6gretimin devamim
saglayacak nitelikli 6gretim kadrosunun giderek azaldig ve
egitimin kalitesinin diistiigli sancili bir d6nemdir (bkz. Arpa,
2009). Tirkiye’deki yiiksek egitimin kan kaybetmesinden
dnce Siileyman Demirel bashakanliginda Turgut Ozalin aldig:
24 Ocak Kararlan3 ile de uluslararas isci sinifi aleyhine eko-
nomik sonuglar dogurur. Yerli (i¢) pazar yerine ithalat1 temel
alan liberal ekonomi benimsenince toplumun tiiketim aliskan-
liklar da hizl bir sekilde olumsuz yonde degismeye baslar.

Tirkiye’nin en calkantili donemlerinden biri olan 1980°li
yillarda yazarliga adim atan Memet Baydur (Yiiksel, 1997:
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134) bir sanatq1 hassasiyeti, esprili karakteri (Kirikkanat,
2017) ve aydin sorumlulugu ile kisa hayatinda taniklik ettigi
dénemin sorunlarim saptamis ve onlan sorgulayacak eserler
vermistir. Lise yillarindan sonra Londra’da egitim alma san-
sina sahip olan Memet Baydur, esi Sina Baydur’un biiyiikelgi-
lik gorevi nedeniyle de yasamim dort kitada gecirir (Baydur,
2002: 13-14; 17-18); bu sayede bir entelektiiel olarak Tiirki-
ye’deki olaylar icerden ve disardan degerlendirme olanag
yakalar. Cok boyutlu bakis acgis1 ve elestirel diinya goriis,
oyunlastirdig konulara mesafe koymasini sagladigi gibi onun
basarisini belirleyen temel 6ge olur.

Tiirkiye toplumundaki pek ¢ok soruna eserlerinde yer ve-
ren Memet Baydur’un oyunlarinda iizerinde dzellikle durdugu
konulardan biri - yukarida da vurgulandigi gibi - aydin buna-
Limidir. Baydur bu baglamda Tiirkiye’de 1980’lerde aydin ni-
telikli insanlarin baski ve yasaklar sonucunda nasil sindirilip
susturuldugunu isler. ‘Hirsiz ile ev sahibi’ ikileminde oldugu
gibi hirsizin hi¢ sucu yokmus gibi burada da elestirilen taraf
“susturan” degil, birileri tarafindan “bir yere tikil[an] ve ora-
da kal[an]”lardir (Baydur, 2009: 43). Noam Chomsky “Yazarlar
ve Aydin Sorumlulugu” (1998: 122-137) adli makalesinde ay-
dinlarin bir sorumlulugu oldugunu, bu sorumlulugu, “gergegi
bulup”, “bunlarla ilgili olarak bir seyler yapabilecek dinleyi-
cilerin 6niine getirmek” ve dncelikle kendi iilkesine ama tiim
diinyadaki toplumsal hatalara duyarl olmak oldugunun altim
¢izer. Chomsky’nin beklentisi paralelinde hareket eden Bay-
dur topluma yol gostermesi gereken aydinlarin resmi ideoloji
tarafindan nasil ‘anlam ve 6nem kaybederek bir ise yaramaz’
duruma disiiriildiiklerinden ¢ok, kendini ifade edememenin
onlarin yasam biciminde yarattig1 olumsuz etkileri absiirt ti-
yatronun karikatiirize 6zelligiyle birlestirerek gozler dniine
serer. Memet Baydur’'un 1981 yilinda yazdigi Limon adli oyun
da Sevda Sener’in deyimiyle “suskunlugun gevezeligi”ni ser-
gileyen Baydurca oyunlardan yalnizca biridir (2011b).

Oyun dort duvar arasina mahkum edilmis, zamani icki ti-
keterek ve yapici, doniistiiriicii konusmadan ¢ok kopuk diisiin-
celeri alint1 yaparak zaman éldiiren bir grup okuryazarin siirekli
farklh akrabalik veya arkadaslhik iliskileri sergiledikleri tablolar
halinde siirer. Genel olarak Baydur’un biitiin oyunlarina hakim
olan gergek ile kurgunun ig ice gectigi 6zellige Limon adli oyun-
da bir de -bu ¢alismanin ana konusunu olusturan- “oyunsuluk”
ve “oyun i¢inde oyun” teknigi eklenmistir. Elinizdeki ¢alismada
“oyun iginde oyun teknigi”nin Tiirkiye’deki 1980°li yillarin ay-
din sorunundaki islevselligine dikkat ¢cekmektir.

‘un Limon Adli Oyununda Aydin Sorunu v

2- ESKi BIR EDEBiYAT TEKNiGiNIN YENI VERSiYONU:
OYUN ICINDE OYUN

Cagdas Tiirk oyun yazarlarindan biri olan Memet Baydur “Oyun
icinde oyun” (2009: 37) kavramim okurun veya izleyicinin
bunu fark etmesini beklemeden metin-okuruna yazili paylasa-
rak ona ipucu verir, onu yonlendirir. Oyun iginde oyun, “bir ta-
raftan oyuna hareketlilik/akicilik katar, diger taraftan illiizyon
kirici islevi yerine getirir” (Huber ve Bhm, 2005). Birbirine
tren kompartimani seklinde eklemeli kurgulanan oyun-iginde-
oyun, epizotlar gibi goriiniirde birbirinden bagimsiz, ancak
belli bir organik bag1 olan tablolardan da olusabilir (Brecht
Galileo Galile; Kroetz BRD, Akbulut, 2015). Oyun igince oyun
cagnsim gibi gecmise doniis teknikleriyle veya kurgusal meka-
nin degisimi olan riiya ile de sahnede kullanilmaktadir. Riiya
ve ¢agrisimin oyun icinde oyun tekniginden ilk farki cerceve
ve i¢ anlatim tekniginin devreye girmesi, ikinci farki cerceve
anlatimin anlaticisiile ic anlatimin kahramaninin farkl kisiler
olmasidir. Yazili prototipini Binbirgece Masallarr’'nda gordiigi-
miiz Sehrazat ve Sehriyar’in yasadiklarini olusturan ‘cergeve
anlatim’ ile Sehrazat’in anlattig1 masallan kapsayan ‘i¢ anla-
tim’ tekniginde ve Limon sahne eserinde Necip’in anlatimim
sonuna kadar tamamladig1 “Oyuncularin Masali”nda (Baydur,
2009: 49-56) oldugu gibi cerceve anlatimin anlaticisi/ kah-
ramani, mekani, olay1 ve zamani i¢ anlatiminkinden farkhdir.
Cergeve ve i¢ anlatim Tiirk edebiyatinda teknik olarak ¢okg¢a
kullanilmasinin aksine terminolojisi olusmamis, Dogu kiiltdir-
lerinden 6grenip uygulayan Avrupalilar edebiyatlarinda hem
kullanip hem de adim koymuslardir. Baydur’un dért duvan-
na hapsolmus aydin grubu “Oyuncularin Masali”nda (Baydur,
2009: 49-56) “entelektiielin olmazsa olmaz muhalifligine sa-
hip degildir”.

Tiyatro bilimci Hasan Erkek bir oyunda, oyun iginde oyun
tekniginin varligindan s6z edebilmek igin oyunun belli &zel-
likler tasimasi1 gerektigini vurgular. Bunlar sirasiyla “oyun
kisilerinin belirlenmis kimlikleri disinda baska bir kimlige bii-
riinmesi, oyun kisilerinin oyun iginde seyirci konumuna diis-
meleri, sahne oyunu iginde yer alan baz1 sahnelerin ayn bir
yap1 ve {islup tasimalari, oyun iginde yapisi ve kurallar farklh
bir oyuna yer verme”dir (Erkek, 1999: 3-4). Sayilan 6zellikle-
re sahip Baydur’un Limon adli oyununda bunlarin islevini dort
alt bashikta sorgulayalim.
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2.1 Hayat-Oyun iliskisini Vurgulamak

Oyun icinde oyun tekniginin Limon adli oyundaki bir islevi
Sevda Sener’in psikolojik agidan gerekgelendirdigi yorumuna
bakildiginda bir var olma savasidir.

“Oyunun oyunu kavrami, modern sonrasi diisiincesinde yer
alan kimlik parcalanmasi baglaminda agiklanabilir. Yeni
diinyanin ¢evresine yabancilasmis, iletisimsizlige, tek ba-
sinaliga kosullanmis insani kendini oyun kisilerine bélerek
cogaltmaya calisir. [...] Kendini oyunla gerceklestirme oyu-
nu da bir cesit var olma bicimi olmustur.” (Sener, 2011b:
105)

Boylece bu kurgulama oyunun anlamina da hizmet et-
mis olur, limoni degerlere sahip yeni nesille ¢ogalarak var
olacaklardir. Yetiskinlere donersek: yasadiklarnn kisitlamalar
altindaki aydin grup, hem kendilerine hem de topluma ya-
bancilasmistir. Yabancilasma ve yabancilik hali oyun kisile-
rinin oyun siiresince rollerinin siirekli olarak degismesi ile
vurgulanir. Baydur'un etkilendigi yazarlar arasinda ad1 ge-
cen Shakespeare’in, yasami “Biitiin diinya bir sahnedir, /[...]
Bir kisi bircok rolii birden oynar” (Gizli Teras, 2011) sozleri,
hayat ile oyun arasindaki iliskiye isaret eden bir vecizedir.
Muhsin’in Aziz’le paylastig1 eve getirip “avukat Necip” olarak

P73

tamttig1 “yabanc1”, kapinin yeniden ¢calinmasi ve Asli’nin gel-
mesi ile oyunda diger figiirlerle birlikte rol degistirir ve akra-

ba roliinde devam eder:

“AZIZ: Muhsin! Elinin kérii. Tam sirasiydi. Dayicigim suna
bir sey sdyleyiniz liitfen.

NECIP: Muhsin, ulan hergele, olur olmaz karismasana séze.
(Necip Bey ansizin babacan, cahil, cakirkeyif, giingGrmiis
ve hos gariilen bir akraba olmustur.)

MUHSIN: Pardon babacigim.” (Baydur, 2009: 16-17)

Rasyonel c¢oziimler {iretmek yerine “Kader, kismet,
alinyazisi”na (Baydur, 2009: 26) inanan aydinlar grubu ekse-
ninde oyun i¢inde oyun kurgusunun yardimi ile kiiresellesen
¢agin yaygin sorunu ‘yabancilasma’ temalastinlirken hem so-
mutlastinlmis hem de pekistirilmis olur. Oyun icinde siirekli
rol degistirmeler kadar bir oyun ‘karakterine’ siirekli farkli
adlarla hitap da ornegin Aziz’in oyunun basindan itibaren
Necip’in adimi yanlis hatirlayarak onun uyarilarina ragmen
Nejdat, Nedim, Nahit, Nail gibi ‘kisinin’ asil adina yakin ¢ok
sayida isim kullanmasi da oyun kisilerinin yabancilasmasi-
nin ve ayn anda birden ¢ok rol ile var olmaya ¢alismasinin

1 ninda Avdin Soring
dli Oyununda Aydin Sorunu

ve Tiyatro Teknigi

isaretidir. Necip’in “Sanki artik ‘kendim’ olabilirim.” (Baydur,
2009: 33), seklindeki séylemi de herkesin kendine ve topluma
yabancilasmis oldugunu dogrular.

Karsiikli konusmalarin ortiismedigi, zaman olgusunun
da kafa kansikhigr yarattig1 oyunda farkl kimliklere biiriinme
sadece bu anla sinmirl kalmaz; oyun boyunca her kap1 ¢alindi-
ginda kisiler bir onceki kimliklerini terk ederek yeniden farkh
roller iistlenirler:

“(Aziz daktilo makinesine bir kdgit takar, ayakta birkag
sozciik yazar. Necip elindeki votkasini bitirir, gider kendine
yeni bir icki koyar. Bir an. Roller yine degismistir simdi. Ne-
cip ev sahibi, her seyin sahibi ya da her seye hékim bir bii-
yiik gibidir artik. Asli esrarengiz, kimsenin tanimadigi bir
konuktur. Muhsin sairdir, gizemli, bulutlu konusur. Ciddi-
dir. Aziz alayci, “miistehzi” bir kuzen gibidir. Biraz simarik.
Engin ile Sevda evde biiyiimiis evlatliklar gibidirler. Hem
rahat hem rahatsiz. Yalnizca Berfinaz, Berfinazligini korur.
Onu degistirebilecek bir oyun yazari icat edilmemistir he-
niiz.)” (a.g.e.: 34)

Sahne notlarinda da ifade edildigi gibi oyun boyunca de-
gismeden kalan tek oyun kisisi Berfinaz’dir. Yetmis yaslarin-
daki bu Anadolu kadini halki temsil etmektedir. Varligini her
daim hissettiren halk yasama uyur-uyanik katilmakta, giinde-
mi yakaladiginda da genelde yanlis bir yerden tutunur. Onun
oyuna katilmiyor olusu oyunda Aziz tarafindan ironiyle kari-
sik dile getirilir: “Hasretimin dag baslarindan derledigim bu
krizantemleri sunuyorum sana, eyy oyun disi Gertrude!” (Bay-
dur, 2009: 59) Oysa en biiyiik acilan yasayan bu genis halk
kitlesi gercegi rotuslamakta, acilan hafifleterek iistesinden
gelmektedir. Berfinaz’in oyun siiresince adi gegen ama bir tiir-
li gelmeyen oglu mu torunu mu oldugu netlesmeyen Oguz’un
neden hala gelmedigini sdylemekle yetinmesi, ne kendisinin
ne de digerlerinin aramaya ¢ikmamasi, hastane veya karako-
la sorma eyleminde bulunmamalari, bir 6nceki tiimcede ifade
edilen tezi destekler niteliktedir. Baydur’un bu absiirt tiyatro
oyunundaki aydin figiirleri, absiirt tiyatro dzellikleri ile ortii-
secek sekilde eylemden yoksundurlar. Hayati siirdiirmek igin
azami gereksinimlerini karsilayacak yemek, icmek ve yaratici-
liktan uzak konusma disinda yasadiklarn mekana bagimlidir-
lar/hapistirler. Oyun iginde halki temsil eden figiir ise aslinda
dinamik olmali. Ancak o da iizerine 6lii toprag serpilmis gibi
eylem yoksunudur.

Memet Baydur her ne kadar klasik tiyatroya mesafe koy-
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mak istese de Aristoteles tiyatro kurallarindan ‘Katharsis’
ozelligini degerlendirdigi goriilmektedir (Can, 2006). Amac
aydinlan karalamaktan ¢ok disardan nasil goriindiiklerini gos-
termek, bir baska ifade ile sahnesel bir yansitma ile/ayna tu-
tarak onlan benlikleri ile yiiz yiize getirmektedir. Cesitli mes-
leklerde olup sahne figiirleri ile benzerlik gosteren aydinlarin
bir arinma, kendini yenileme ve degistirme cabasina girmesi,
absiirt tiyatronun amacina ters diisse de hissedilmektedir.
Tabi ki edebiyatin etki giiciinii olabileceginden daha yiiksek
tutmamakta yarar vardir.

2.2 Gergek Hayatin Sorunlarindan Kagis Yolu

Oyunda canlandinlan kisilerin siirekli aym isimlerle fakat
farkll kimlikteki rolleri iistlenmeleri bir kagis mekanizmasi-
dir. Kendinden ve yasananlardan kagis ugrasisi icinde olan ne
halktir ne de “evrensel 6lcekteki birkag aydindir” (Anar, 1998:
150). Tiirk aydinlarinm sorgulayan makalesinde Erol Anar as-
linda sistemle biitiinlesmis bu simifin iki boyutlu yabancilas-
ma yasadigin dile getirir. “Avrupa-merkezli yabancilasmanin
aydinlar iizerindeki etkisi yikic olmustur. Bir kimlikten di-
gerine gidip gelen ancak her iki kimligi de i¢sellestiremeyen
aydin tipi [...] aydinlanamamis ve aydinlatamamistir.” (Anar,
1998: 149)

Baydur 12 Eyliil 1980°den iki yil sonra yayinladig1 Limon
adli eserinde Erol Anar’in “kendi halklarina yabancilastiginin
farkinda oldugu igin iki yiiz yildir ‘halka inmekten’ s6z ede[n]”
(Anar, 1998: 146), elinde siirekli icki kadehi ile giinii tiiketen
Tiirk aydinlarinin hiyerarsik toplumsal yapilanmada konumu-
nun belirsizligini vurgulamaktadir. Temsili aydinlarin sirga
koskiinii, sahnede “fiizenin ulasamayacag1” bir mesafe anla-
yis1 ile dillendiren Baydur, dort duvar arasinda gorsel medya
(TV) ile de bagini kesmis bir durumda canlandirir. Birbirlerine
mecbur kilinmis bu grubun dis diinya ile bagin olusturan ve
uzami biiyiiten pencere ile radyo gibi bilgi kaynaklan, tiyat-
roda canli aktarim, Almanlarin tamm ile burg perspektifi tek-
nikleri, statiilerini olumlu yonde degistirecek araclar degildir.
Pencereden akip giden yasama miidahale edemeden, seyirci
kalip, karli manzarayi izliyorlar. Radyo da yayinladigi bilgiden
yararlanmay1 diisiinmedikleri, istemedikleri an, onunla bag1-
m koparacaklar bir objedir. Ulak, sahnedeki oyunun uzamim
genisleten diger bir teknigi olusturmaktadir; sahne disinda
yasanmis bitmis bir olay1 sahneye tasimaya aracilik eden kisi
veya nesnedir ki bu durumda yazilmis bitmis bir kitaptir; o da
“bir alintilar kiilliyatidir” (Baydur, 2009: 32), “bir sacmalar
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derlemesi... bir tiir sayiklama giildestesi”dir (Baydur, 2009:
34). Sayilan teknikler ve araglar, oyun uzamina ve kisilerine
olumlu yonde katki sunmuyor, ndtr kaliyorlar. Radyodaki rad-
yofonik piyes, donemin otoriter yayin anlayisina ters diisen,
dinleyiciyi bilingli kilacak sekilde ‘kimliksizlestirmeye’ vurgu
yapmaktadir.

“MUHSIN: (Radyoyu acar) 4...] Once belleGimizi yok ede-
cekler. Kitaplarimizi tarihimizi, kiiltiiriimiizii yok edecekler.
Biitiin bunlar bizi kurtarmak adina yapacaklar. Birileri
baska kitaplar yazacak... baska oyunlar, baska bir kiiltiir,
baska bir tarih uyduracaklar... dylesine pazarlanacak ki
her sey, onlara inanacagiz... bizim sonumuz [...].”” (Baydur,
2009: 26)

Ulke kaderinin degismesinde i¢ dinamiklerden cok ulus-
lararasi dinamiklere isaret eden Baydur, toplumun aslinda fi-
kir iiretmesi gereken fakat ‘aydinlanamamis’ okuryazar sinifi,
bireysel sorununu asip toplumsal sorumlulugunu iistlenemi-
yor. Kendi evinin dort duvarinda dahi kendisini yeterince gii-
vende hissetmediginden, ne birbirleriyle toplumsal sorunlan
tartisiyorlar ne de radyonun yer verdigi soruna aydinlatici
yorumlar getiriyorlar. Bu nedenledir ki dil diisiinceyi 0zgiirce
dile getirme, aym dili konusanlarin birbirini dinleme ve an-
lama, hatta yalin bir iletisim kurma islevinden olduk¢a uzak-
lasmistir. O kadar ki sahnedekiler de seyirciler veya okur da
2. Epizotta Asli’min {i¢ kez tekrar ettigi “kétii bir sey oldu”nun
ve “gelmeyeydim buraya”nin nedenini anlayamazlar. Kadinin
yasadig1 olumsuzlugu dillendirmesi engellenir, kadin sustu-
rulur. Artik elips/kisaltmalar ve alintilarla konusulmaktadir.
Arada bir kendi gercekliklerine génderme yapmakla birlikte,
o da hemen farkli boyuta kanalize edilmektedir. Ozellikle 4.
Epizotta sair Necip’in oglunun denizde absiirt kosullar igin-
de boguldugunu anlatmasi, oyun igine parantez agilmis ek bir
anlatiy1 yansitmaktadir. Tiyatro yazan Baydur yukarnda sayi-
lan bu ozellikleri sahneye tasirken hem yazili metin {izerin-
de yonetmene uyarilarinda cimri davranmiyor, hem de Sevda
Sener’in canli performans {izerinden dile getirdigi gibi zengin
bir Gislup kullaniyor:

“Karsimizda konusma dilini ustaca kullanan, sézciiklerin
tadini ¢ikaran, oyun kisileriyle, diisiincelerle, hatta oyunun
kendisiyle sakalasan, bu keyfi seyircisine de bulastiran bir
yazar vardi. Sakanin ardinda yatan ciddiyi, oyunun arkasi-
na gizlenmis gercegi algiliyor, eglencenin ardindaki aciyi
duyumsuyorduk.” (Sener, 2011a: 211-212)
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Bahsedilen ac, gergegi goriip de dile dogrudan getireme-
menin acisidir. Elestirel ve bir o kadar esprili yazarin eserinde
serpistirdigi bilgi parcaciklar bir araya getirildigi zaman hic-
vedilen ac1 tablo ortaya ¢ikiyor: Oliim (s. 33, 40, 44, 58, 63,
73); Yavol mayne jeneral (s. 33); sorgu (s. 33); Mamak (s. 35);
zaman kotii (s. 38); 1967 sonbahan (s. 33); sanki hi¢ bir sey
olmamis gibi (s. 33); ask ile emegi yan yana getiremedigim
giinler (s. 33); dikkat et, her seye dikkat et (s. 34); bunlar kétii
zamanlar (s. 34); renksiz bir fotograf gibi cekildin kendi kiyi-
na (s. 34); patiskalara sigindim (s. 34); sustali (s. 40); agu (s.
40); korku (s. 52-53); Dogu’ya siirdiiriiriim ulan seni! (s. 54);
cellatlar (s. 55); ...darb ettiniz! (s. 66); kanun kuvvetinden bir
kararname ile (s. 73); paylasamadik bir tiirld... (s. 48); ...bizler
de korkuyu bekliyorduk odalarda... (s. 52); Aziz: Zaman kotii/
Muhsin: Hig degilse kusun ismi iyi olsun (s. 38); golgelerden
korkarsimz (s. 33); Onu [kusu] havasizlikla uykusuzlukla, si-
gara ve alkol dumaniyla besleyecegiz (s. 40); golgelerden kor-
karsimz (s. 40); disariya kilitlendiniz boylece... (s. 69).

Cizilen bu tablo korkunun hakim oldugu totaliter rejim-
dir. Buna ragmen yazarlar sorunu kamusal alani yasanmaz ki-
landan degil kamusal alanda sorun yasayanda ararlar. Ciinki
sorun yaratan iktidara veya otoriter giice yenik diisiilmiistiir.
Bu yenilgi konusulmadan anlasilmis, kendi iginde bir man-
t181 olan bir oyuna doniismiistiir. Sener epizotlardan ve sah-
nelerden olusan bu iki perdelik oyunda ilk tabloda yabanc
bir emekli avukat olarak yer alan Necip’in sonraki tablolarda
‘dayr’ roliindi istlenmesine ragmen o hep yabanci olarak algi-
lamaya devam edilir, diisiincesindedir:

“Memet Baydur, Limon adli oyununda tiim iliskileri bir
oyun havasi ve kurgusu icinde gdstermistir. Gergekle yiiz-
lesmek istemeyen belki de gercekleri kiiciimseyen (ikisi de
olabilir), akill, sakaci, muzip, bazan da zalim kisilerden
olusmus bir dost meclisine rastlantiyla katilmis bir yaban-
c1 vardir. Her zamanki oyun ona da oynanir. Bir siire sonra
yabancinin oyuna girdigi, dtekilerin dil oyunlarim kars
hamlelerle yanitladigi goriiliir. Oyun oynama bu kisiler icin
de konusma diizleminde savasma ve kendini bu yolla var
etme yontemi olmustur. Ne var ki kendilerini sézciik oyun-
lariyla kanitlamaya ¢alisan insanlar kaygan bir zeminde
cabaladiklarini anlayacak kadar akillidirlar da.” (Sener,
2011hb: 110)

Sonug olarak nedenleri farkli da olsa dliim acisin1 unut-
may1 ya da en azindan hafifletmeyi amaclayan bu insanlar
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careyi icki ile bilinci uyusturmaya, caresizligin bir disavurum
sekli olan “sagmalamakta” (Baydur, 2009: 41), yasanilan du-
rumun ciddiyetini dagitmaya yonelik kelime oyunlarinda ve
farkl rollere girip yok-sayma-oyunu oynamakta bulurlar.

2.3 Trajik Durumu Yumusatma

Oyun iginde oyun tekniginin bir baska islevi insanin, iginde
bulundugu trajik durumu yumusatmak igin kullandig1 bir yol
olmasidir. Eser adimi Sevda ve Engin adli oyunun tek ¢iftinin
dort aylik kizi Limon’dan almaktadir. Aileyi olusturan bireyler
1980lerin prototipi niteliginde gruplar temsil etmektedirler:
‘Entelektiiel’ goriinlimiiniin altinda toplumsal cinsiyet rolii ile
biitiinlesmis, yasak¢1 klasik bir koca ile onun kisitlayic1 tu-
tumunu yok sayan emanzipe bir kadin ve gelecegine umutla
bakilan ancak kiiltiirel diizeye ragmen insan onuruna yakis-
mayan bir ortamda dogan bir ¢ocuk.

Memet Baydur diisiincesini sahneye yansitmak igin farkh
tiyatro geleneklerini veya 6zelliklerini kullanmaktan kaginma-
mistir. Oyunun hep aym c¢alisma veya oturma odasinda gec-
mesini saglayarak Aristoteles tiyatrosunun ii¢ birlik kuralinda
mekanda birligi; Birinci Bolim’lin 24 saati asmamasina dikkat
ederek zamanda birligi; gercegi taklit ederek mimesis’i (Aris-
toteles, 1995: 21, 23); seyircinin - ki bu genelde toplumun
okur-yazar sinifidir - kendi eksikliklerini sahnede gorerek ken-
dini diizeltmeye yeltenmesini amacglayan Katharsis’i; ‘canli
aktarim’ ve ‘ulak’ gibi dzelliklerden yararlanarak da oyun me-
kanini/uzam genisletmeyi gerceklestirmistir. Bunun yani sira
figiirlerin sirekli farkh rollere girmeleri ile Brecht’in yaban-
cilastirma effekti’ni de uyumlu bir sekilde kaynastirmistir. iki
tiyatro anlayisindan yararlanmak digiincii bir tiyatro anlayisin-
dan uzak durmayi gerektirmiyor. Yukarida sayilan geleneksel
tiyatro cercevesi deforme edilerek konu biitiinligi siliklestir-
mis, Absiirt tiyatronun dzellikleri Limon adli esere kaynastiril-
mistir. Boylece trajedi yazmadan, toplumsal bir olayin trajik
boyutu gorsellestirilmistir. Teknik 6zelliklerin yam sira belli
bir anlatim tarz1 yakalamak icin oyun kisilerinin siirekli ola-
rak rol degistirmesi ile ortaya ¢ikan oyun iginde oyun kurgu-
su, saka ile ciddi olanin i¢ ice gecmesine ve aslinda 12 Eyliil
doneminde yasanan baski ortaminin ve ciddi atmosferin bir
nebze de olsa kirilmasina yardimci olmaktadir. Hasan Erkek’in
ifadesi ile bu tiir oyunlarda “ele alinan sorunlar catik kasl bir
anlatimla degil, oyun icinde oyun kurgulamasi sayesinde, eg-
lendirerek dile getirilmektedir.” (Erkek, 1999: 29)
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Sahnede kimsenin ¢ikip gitmedigi ve siirekli gelenlerle
sayilan artan stiidyo-evin sakinlerinin rol degisiminin yam
sira “rolleri arasina sikismis eylemsizlige mahkum oyun kisi-
lerinin var olduklarim goésterebildikleri tek eylem” (Onaran,
2003: 370) ‘gevezelik’, oyun siiresince sohbetten ¢ok kopuk
diyaloglar, kelime oyunlan ve taklitlerle hem ddnemin genel
ciddiyetini - yani igine kapananlarin arttigini - hem de o do-
nemde yasanan olaylarin evdeki aydin grup lizerinde yarattig
baskinin ve evin islevsizliginin farkinda olan ev sakinlerinde
hakim olan ciddi havanin dagilmasim saglamaktadir. Heniiz
oyunun Birinci Béliim’liinde bir ise yaramayan’ Muhsin ile
reklam filminden estetik ve sosyal icerikli film sektoriine ge-
¢en yonetmen Aziz arasinda gegen ve ortaoyununu andiran
diyalog, nazim seklinde yazilan Yunan trajedilerinde ‘misra
boyutlu konugma’ (Stichomythie)4 diye tamimlanan teknikle
canlamir. Satir konusmasinin islevi, oyuna hareket kazandir-
mak olup Baydur’un oyununda sdz konusu olmayan, daha cok
gercegin ortaya ¢ikarilma islevini listlenir. Limon adli eserde
sikca basvurulan satir konusmasi (Baydur, 2009: 24 (Ash-
Aziz), 31 (Sevda-Muhsin) ), gercegi tanima cabasindan g¢ok
ayrintida kaybolmayr amaglamaktadir:

“AZIZ: Necip Bey’e bir votka.
MUHSIN: Hemen.

AZIZ: Bana da bir viski.
MUHSIN: Derhal.

AZIZ: Antep fistiklan?
MUHSIN: Burada!

AZIZ: Corum leblebileri?
MUHSIN: Surada!

AZIZ: Keskiil bre gafil?
MUHSIN: Pisiyor efendimiz.
AZIZ: Tas kebabim?
MUHSIN: Hoop, ulan burasi Ikbal Lokantasi mi?

NECIP: (Giilerek) Bravo, dogrusu hi¢ fena degil...” (Baydur,
2009: 14-15)

Baydur bu teknigi oyuncu sayis1az Kamyon gibi oyunlarda
daha yogun kullanmaktadir. Dogu kiiltiiriinde eski donemlerde
hanlarda ya da saraylarda padisah ile han sahibi ya da saki/
asc1 arasinda gecen misra boyutlu konusma, Yunan tragedya-
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larinda genelde protagonist ile antagonist arasinda gergekle-
sirdi. Baydur’un 1982 tarihli Limon adl absiirt 6gelere sahip
oyununda konusmalar, kendi yarasini iyilestirmeyi reddeden
aydinlar ekseninde uzayip giden, ‘kahraman’ kavrami olmadi-
g1icin ‘gliclii olan’ ile ‘zayif’ arasinda ge¢mektedir. Yukandaki
alintida da goriildiigii gibi oyunda gii¢ olgusunu temsil eden
kisiler de hizli bir sekilde yer degistirmektedir. Eserde sik¢a
basvurulan ‘hizh gegisli konusmalarin’ bir anlamda bir i¢ oyun
oldugu o anda seyirci roliinde bulunan Necip’in “Bravo, dogru-
su hi¢ fena degil...” climlesi ile de vurgulanmaktadir.

Kiiglik bir i¢ oyunu olusturan bu tiir diyaloglarin yam
sira, ic tutarlibigr olmadigim diisiindiiren “Incil okuyup dua
eden, miitenassir? Tiirkler” (Baydur, 2009: 32) gibi abslirt ve
epik tiyatro ozellikli tiimceler - ki bunlar aslinda ‘Hiristiyan
diinyasinin dedikleri ile hareket edildigini’ kast ediyor - ve
oyundaki kelime oyunlar da saka yoluyla ciddiyetin kirilma-
sina katki saglamaktadirlar:

“MUHSIN: (Hafifce oksiiriir) Ben ickileri hazirliyorum yine.
AZIZ: Yine mi Yeni Gine?
NECIP: Efendim?

AZIZ: Bir dostum, simdi aramizdan ayrilmis ve yeri doldu-
rulmamis bir dostum sorardi bunu. “Yine mi Yeni Gine?”

NECIP: Yani?
AZIZ: (Giiler) Yine mi Yeni Gine yani?” (Baydur, 2009: 35)

Konusmalarin gectigi mekan oturma odasidir. Oturma
odalan, dostlarin ve akrabalarin agirlandigr mekanlardir, bu
ozellikleri ile 6zel yasam alaninin bir bolimiinii olustururlar.
Toplumsal yasama dair sohbetler de olsa, karsilikli giivene
dayanarak gergeklestirilen sohbetin icerigi mahremiyetini ko-
rumalidir. Oysa oturma odas1 gibi bir mekanda birlikte saat-
lerini geciren giivensiz oyun tipleri, aym kaderi paylasmakla
birlikte ortak geleceklerini sekillendirmekten yoksun kelime
oyunlariile zaman 6ldiirliyorlar. Yazar Baydur, Limon adli ese-
rinde aydinlan temsil eden figiirlerin islevsizliklerine isaret
etmek icin olur olmaz ‘6liim’6 kavramini kullamyor.

Yine i¢ oyun baglaminda ele alinabilecek baska bir unsur
da oyunda sikca izlenen Asl, Muhsin, Aziz gibi oyun kisileri
tarafindan yapilan taklitlerdir:

“BERFINAZ: Ne giizel masaldr... Agziniza saglik beyefendi.

MUHSIN: (Necip’i taklit eder) Aman efendim... tevecciihii-
niiz... bendeniz Galatasaray’dayken tiyatro kolu baskan
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muaviniydim.
AZIZ: Muhsin...

MUHSIN: Victor Hugo’nun siirlerinden miirekkep bir temsil
icra etmistik de... velilerimiz, ebeveynlerimiz hayran kal-
mislar idi.

AZIZ: Muhsin...

MUHSIN: Ne var be!

AZIZ: Yeter artik...

MUHSIN: Nereye yeter! Kime yeter!” (Baydur, 2009: 56-57)

Aziz’in alttan alta uyarmasina ragmen hangi rolde olursa
olsun genelde repligi kisith ve ezik bir tipleme olan Muhsin,
bu ciddi havayr kirmak igin taklidi devam ettirir. Baskici si-
yasi ortamlarin en etkin silah1 hicivdir, mizahtir. 1980 &ncesi
Tirkiye’de sol diisiinceyi temsil eden mizahtan uzak ‘ciddi’
gruplar arasinda fikir ayrihiginin neden oldugu fraksiyon ol-
gusuna atifta bulunurcasina oda-sakinlerinin tartismamasi
gerektigi uyarisinda bulunan da Muhsin’dir: “MUHSIN: ... ama
birakalim artik bunlan... bu iilkede ii¢-bes kisi bir araya ge-
lince mecbur muyuz hirlagmaya?” (Baydur, 2009: 70). Ancak
o da aslinda durumun sadece sakalar, taklitler ve espriler ile
kurtarilamayacaginin, yasananlarin bir ¢irpida geride biraki-
lip unutulamayacaginin farkindadir. Oyun kurgusunda goriil-
diigli kadanyla kisilerin gabasi, anlik ¢oziimlerle sinirli olup
aciy1 kisa bir siire icin de olsa bertaraf etmek amaglanmak-
tadir.

Oyun iginde oyun teknigi yaninda yine bu teknigin bir
parcasi olan taklitler, esprili diyaloglar ve ayrica kelime oyun-
lar ile ortamin ciddi havasi saka ile i¢ ice gecer ve asil sorun
- kimlik kaybinin ve insan kaybinin verdigi aci - kisa siire igin
de olsa unutulur, daha dogrusu baski altina alinir.

2.4 Katharsis ile Yabanailastirma Efektini Kaynastirma

insan sosyal yasamda da nazim ve nesir gibi kurgusal anla-
timlarda da, kendini buldugu duygu veya davranislara duygu-
daslhik/empati kurup tepki verir. Gergek hayatta da kurgu diin-
yasinda da cesitli tekniklerle birey ve cevresi arasinda olusan
s6z konusu bag giiclendirilebilir de zayiflatilabilir de. Limon
adli oyunda yogun bir sekilde devreye giren ‘suskunluk’ kadar
‘miizik’ de seyircinin, fragmanlardan olusan karelerle 6zdes-
lesmesini sagladig1 kadar uyarici etki de yaratabilmektedir.
Calinan her keman, oyun iginde oyunun devreye girecegi tek-
nik bilgi ile birlikte yadirgatma etkisi yaratarak seyircinin/
okurun siirekli rol degistiren oyun kisileri ile 6zdeslesmesi-
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ni, onlarla duygudaslik kurmasin1 da engellemektedir (Erkek,
1999: 41). Ozdeslesmeyi ve duygudaslik kurmayi, oyun tiple-
rinin genel imaj1 da engellemektedir, ¢iinkii oyunda rol modeli
olusturmaktan uzak bir entelektiiel tipleme s6z konusudur. Her
ne kadar ‘benzetmeci tiyatro’ dzellikleri iceren klasik tiyatro
ve yabancilastirma efekti iceren Brecht’in epik tiyatro 6zellik-
leri Baydur’un eserinde harmanlanmissa da, absiirt 6gelerin
agir bastig1 ‘gostermeci tiyatro’ yapisi nedeniyle ‘oyun iginde
oyun’ teknigine daha siklikla yer verilmistir. Eserde Necip’in
Birinci Boliim’de anlattig1 bir biitiinliik gésteren ve uzunca bir
anlatim olan “Oyuncularin Masali” (Baydur, 2009: 49-56) bir
kissa ornegidir. Absiirt tiyatroda sakli sunulan ogretici oge,
kissada acik 6gretiye donlismektedir: Necip’in anlatimindaki
‘Oyuncular’, Baydur’un aydin ’tipler’inden daha omurga sahi-
bidirler.

Ancak oyunda yadirgatma etkisi (Baydur, 2009: 59) yara-
tan tek unsur rol degisimleri ve oyun iginde oyun kurgusu ile
sinirli degildir. Elli yasinda vefat eden tiyatro yazan Baydur,
Tirkiye’deki seyircinin bu teknigi fark edecek deneyime ve
dikkate sahip oldugunu diisiinse de isini garantiye almakta-
dir; sahnedeki degisimleri bir de sézel olarak dile getirmekte-
dir. Oyundaki “oyunsuluk”a metin boyutundaki oyuna, hedef
kitle olan okurun, siklikla yonetmen aciklamalarn araciligiyla
tiyatro seyircilerinin de oyun kisilerinin replikleriyle dikkatini
ceker:

“(Durum degisir giderek. Simdi cok sey Muhsin’in ‘kontro-
liindedir.’ Bunu ilk anlayan Aziz’dir. Oyunun icindeki oyu-
nun icindeki oyunun icindeki oyuna hemen katilir keyifle.
Ansizin hatirlanmis, eski bir cocukluk oyununu oynar gibi-
dirler.)” (Baydur, 2009: 37)/

Memed Baydur’un okurun/seyircinin highir seyi diisiin-
meden sorgulamadan oyunu sanki “gercekmis” gibi izlemesi-
nin 6niine gegcmis zaman kipi ve benzetme ilge¢’i (edat’1) ‘gibi’
ile gegmeye calisir. Oyun yazan sahnede izlenen olaya mesafe
koymay1 saglamak igin Necip ile Asli'nin diyalog sahnesinde
Brecht’in yabancilastirma efektinden de yararlanir:

“ASLI: Birinci béliimiin sonu...
NECIP: Siz bu oyunu daha 6nce gérdiiniiz mii?

ASLI: Hayir, biz bu oyunu daha énce gormedik... Sezgileri-
mizle idare ediyoruz simdilik. Yasamisiz, gérmiisiiz, biliyo-
ruz GIBI yapiyoruz.” (Baydur, 2009: 52)

“

Diyalogda gecen “-mis gibi” yapma ifadesi; Muhsin’in
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Necip’e “Sizin bu sahnede repliginiz yok. [...] Yani burada ak-
sesuar olarak bulunuyorsunuz.“ (Baydur, 2009: 46) gibi dog-
rudan bildirimi; oyunun Ikinci Bélim’iin heniiz ilk karesinde
Asli’'nin Berfinaz ile karsilikli konusmasinda, “Bunlar1 benim
soylemem gerekiyordu... [...] Roller karisti... Epik olduk du-
rup dururken...” (Baydur, 2009: 58) aciklamasi, olanlarin bir
oyun oldugunu, rol dagilimina dikkat ¢cekmesi gibi illizyonu
ortadan kaldiran replikler izleyicinin/okurun oyuncular ile
0zdeslesmesini engelleyen farkli uygulamalardir. Metnin veya
temsil seklindeki senaryonun; kurgusal bir oyun oldugu, oyun
kisileri tarafindan siirekli vurgulanarak izleyicinin oyunun
icinde kaybolup gitmesi 6nlenir, izleyici kendi toplumuna dair
sorunlar {izerine diistinme ve bunlan sorgulama firsati bulur.
Baska bir deyisle, “[bJu seckinci ironik anlatimla, seyircinin,
anlayip giilme diirtiisiiyle durup diisiinme istegi arasinda siki-
s1p kalmasi amaglanmistir.” (Sener, 2011a: 213)

3- SONUC

Edebiyat ile diger disiplinler ayn diisiiniilemedigi igin; siyasi
donemden etkilenen Memed Baydur’un kaleme aldig1 Limon
adli oyun da disiplinlerarasi bir yaklasimla degerlendirilmis-
tir. Avrupali yazarlann ikinci Diinya Savasi sonrasi kendilerini
tiyatro eserlerinde ifade ederken absiirt tiyatro ozelliklerini
gelistirdiler. 12 Eyliil 1980 Askeri Darbe’nin yol actig1 derin
sosyal travmayi, bircok yazar gibi Memet Baydur da pek ¢ok
eserinde ele alirken absiirt tiyatro 6zelliklerinden yararlandi.
Baydur; 1982 yilinda yazdig1 Limon adli tiyatro oyununda, ba-
riz bir sekilde egitici olmadan gergegi; trajediye kagmadan da
trajik ortami1 sahnede somutlastirmistir. Oyun icinde oyun tek-
nigi yasamin oyun ile bagini yansittig1 gibi yasanilan sorunla-
ra mesafe koyarak psikolojik rahatlik saglama ozelligine de
sahip oldugunu gostermektedir. Son olarak oyun iginde oyun
kurgusu ile oyun kisilerinin siirekli olarak rol degistirmesi, iz-
leyicinin/okurun oyun kisileri ile 6zdeslesmesini engelleyerek
oyunda sergilenmeye ¢alisilan aydin kesimin yabancilasmasi
sorununu lizerine diisiinmesini ve bu durumu sorgulanmasin
miimkiin kilar. Tiirkiye’deki yazarlarin; toplumun sadece aydin
kesimi degil, tiim toplumsal katmanlarinin neden kendilerine
yiiklenen misyonu yerine getirmediklerini bir de erk sorum-
lulugunu kapsayacak sekilde yaygin sekilde kaleme almalar
zaman gelmistir.

Notlar

1- Rasih Nuri ileri, “Aydin degil, hatta okumus in-
san dismanlignt  Osmanli  ddneminin son giinle-
rinde doruga eristigi[ni]” ifade eder. (1984: 25).

2- Ayrnica bkz. Altindal: “Bence, Kurtulus Savasina ka-

tilanlarin  ve bu ugurda canlarim verenlerin tama-
mina yakini, gercekte, Islamiyet’i ve Hilafet’i kur-
tarmakta olduklarn inanciyla o6ldiiler.” (1984: 9-10)

3- 24 Ocak 1980 Kararlar’nin ekonomideki ektileri igin
bkz. (Tiileykan ve Bayramoglu, 2016: 401-420) “24 Ocak
kararlarnmin  Tiirkiye’yi sermayenin ¢ikarlar1 dogrultu-
sunda nasil adim adim dondstiirdigiint, ekonomik-si-
yasal anlamda is¢i ve emekgilerin calisma ve yasam
kosullarin1 nasil agirlastirdigini anlamak igin sadece
son 14 yila bakmak bile yeterli.” (Aydoganoglu, 2017).

4- Stichomythie, Yunanca bir kavram olup etimolojik an-
lam ‘msradan misraya konusmak/misra konusmasidir.
Stichomythie; [18.yiizy1la kadar misra seklinde yazilan, NA]
tiyatro eserlerinde, arka arkaya gelen diyalog seklindeki
her misranin degisik konusmaci tarafindan soylenmesi olup
kisa tiimceden olusan bu misralarin hizli bir sekilde ard
arda telaffuzunu gerektirmektedir. Bu dilsel iislup yardimiy-
la seyirciye, konusulan olayin canliligi ve aciliyeti hissetti-
rilmektedir. Bu etkiyi arttiran bir baska tslup Antilabe’dir.
Antilabe, sadece bir misranin birden ¢ok konusmaci/karak-
ter tarafindan paylasilmasidir. [...] Stichomytie’ye yalin bir
sekilde ‘satir konusmas?’ da denilmektedir. Ozellikle Yunan
tragedyasinda, drnegin Sophokles’in Kral Odipus adli ese-
rinde kullamlmistir. Genelde her bir satirin bir karakter ta-
rafindan konusulmasi Anagnorisis’e, yani gercegin ortaya
¢ikmasina veya gercegin fark edilmesine hizmet eder ve
sorguya ¢cekme ile kavga diyaloglarinda/durumunda kullani-
lir. (Worterbuch Deutsch, Tiirkgeye geviren NA, 02.10.2017)

5-‘Miitenassir’sozciiglibasvurulan higbirsozlilkte bulunmadi.

6- Bkz. Baydur 2009: 31; olmiis kisiler hakkin-
da konusma: Marlon Brando: 22. 27; Necip’in ka-
yip oglu: 23-24; Berfinaz’'in vefat etmis kocasi: 24.

7- Figiirlerin zaman zaman giinliik konusmalarina ters
diisen Divan siiri alintilann ic¢in bkz, Baydur 2009: 34
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