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Ozet

Anti-militarist ve aktivist sanatcilar iri ve Toshi Maruki cifti Hirosima ve Nagasaki'ye atilan
atom bombalarindan sonra yasananlari Hirosima Panelleri serisi ile sanatsal bir dille
anlatmiglardir. Bu eserlerden birisi 1955 yilinda yapilmis Yaizu panelidir. Eser, Hirosima
Panelleri adli serinin dokuzuncu pargasi olup Marshall Adalarindaki hidrojen bombasi
denemelerinden etkilenen Daigo Fukuryii Maru adli balik¢i teknesi ve Yaizu kentinde
yasayan insanlarin olay karsisindaki yasadiklari kaygi resmedilmistir. Arastirmada Yaizu
paneli gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenecektir. Calisma, gosteren-gosterilen iligkisi
ile Japon geleneksel estetik teorileri (wabi-sabi, ma vb.) iizerine insa edilecektir. Bigimsel
unsurlar, sembolik 6geler ve kiiltiirel referanslar eserin gostergelerini olusturmaktadir. Eser,
niikleer cagin etik ve politik sorunlarin evrensel ve sanatsal bir sdylemle birlestirmistir. Bu
baglamda aragtirmanin amaci gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak Yaizu adl eserin
gorsel dilinin altinda yatan kiiltiirel, politik ve tarihsel gostergeleri ve tagidiklar: anlamlari
ortaya koymaktir. Sanatin kollektif kiiltiirel bellekteki onemine dikkat ¢ekmektir. Bu
dogrultuda, Japonya’nin sosyopolitik kimligiyle evrensel insan haklar1 séyleminin eserde
nasil bir araya getirildigi analiz edilecektir. Calisma yalnizca Yaizu paneliyle sinirh tutulmus,
serinin diger panelleri kapsam dis1 birakilmistir. Arastirmada, nitel arastirma yontemi ve
literatiir taramasi kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Toshi ve Iri Maruki, Hirosima Panelleri, Yaizu, Gostergebilimsel
Analiz Yontemi

Abstract

The anti-militarist and activist artists Iri and Toshi Maruki have artistically narrated the
events following the atomic bombings of Hiroshima and Nagasaki with the Hiroshima Panels
series. One of these works is the Yaizu panel made in 1955. The work is the ninth piece of the
Hiroshima Panels series, depicting the fishing boat Daigo Fukuryu Maru, which was affected
by the hydrogen bomb tests in the Marshall Islands, and the anxiety experienced by the
people living in the city of Yaizu in the face of the incident. The Yaizu panel will be examined
in the research using the semiotic analysis method. The study will be built on the relationship
between the signifier and the signified, as well as traditional Japanese aesthetic theories
(wabi-sabi, ma, etc.). Formal elements, symbolic elements, and cultural references constitute
the indicators of the work. The work combines the ethical and political problems of the
nuclear age with a universal and artistic discourse. In this context, the aim of the research is
to reveal the cultural, political, and historical indicators and the meanings they carry,
underlying the visual language of the work Yaizu, using the semiotic analysis method. The
aim is to draw attention to the importance of art in collective cultural memory. In this context,
how Japan's sociopolitical identity and universal human rights discourse are brought
together in the work will be analyzed. The study is limited to only the Yaizu panel, and other
panels in the series are excluded. Qualitative research methods and literature review will be
used in the research.
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GIRIS

20. yiizy1l, siddetin biiyilik boyutlara ulastig1 pes pese iki biiyiik diinya savasinin yasandig1 bir
zaman dilimi olmustur. Bu nedenle Tarih¢i Eric Hobsbawm, Kisa 20. Yiizyl 1914-1991
Asimliklar Cag1 (1996) adh kitabinda, I. Diinya Savasinin baslangicindan II. Diinya Savasi
sonrasina kadar olan siireyi “Felaket Cag1” olarak adlandirmistir. II. Diinya Savasi, yalnizca
fiziksel bir yikim degil ayn1 zamanda insanligin hafizasinda derin travmalar birakmis tarihsel
trajedilerden biridir. Bu trajedilerin en carpici 6rneklerinden biri, II. Diinya Savasi’nin
sonlanmasina neden olan Japonya'nin Hirosima ve Nagasaki kentlerine atilan atom
bombalaridir. Savas sonras1 dénemde, cesitli iilkelerce niikleer silah denemeleri yapilmaya
devam etmistir. Ik deneme, New Mexico’da 1945 yilinda ilk niikleer silah olan Gadget'n
patlatilmasi olarak kabul edilmis ve Trinity testi ad1 verilmistir. 1946-1958 yillar1 arasinda
ABD, Marshall Adalari’nda altmis yedi niikleer deneme gerceklestirmistir. Sovyetler Birligi ise
1949 yilinda ilk niikleer silahini test etmistir. Niikleer silahlanma yarisi, Hirosima ve
Nagasaki’ye atilan bombalarinin son olmayacagina dair kaygilar: artirmis, bu durum sanatgilar
arasinda da derin etkiler yaratmistir. Bu baglamda insanlik tarihinin en yikici olaylarindan
Hirosima ve Nagasaki saldirilarinin yol a¢tig: trajedi yalnizea siyasi ve askeri bir olgu degildir.
Ayni zamanda toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal bellegin bir parcas1 haline gelmistir. Bu olaylar,
savagin teknik boyutunun 6tesinde insanlik onuru, etik, baris kavramlari {izerinden sanatin da
temel meselelerinden birine donilismiistiir.

Sanat, insanlik tarihi boyunca toplumlarin aynasi olmus, kiiltiirel, sosyal, politik degisimleri
yansitarak insan-insan ve insan-doga iligkisine 1s1k tutmustur. Esi benzeri goriilmemis niikleer
yikim, yalnizca bilimsel ve teknolojik gelismelerin distopik yoniinii degil, ayn1 zamanda savasin
birey ve toplum iizerindeki ruhsal ve sosyal etkilerini de goriiniir kilmigtir. Dolayisiyla sanat,
tarihsel tanikligin ve kolektif hafizanin insasinda vazgecilmez bir rol iistlenmektedir. Bu
baglamda sanat eseri, sadece estetik bir liretim degil, ayn1 zamanda tarihin gorsel bir belgesi
niteligi tasimaktadir.

Hirosima ve Nagasaki'ye atilan atom bombalarindan sonra kurtulan Japon sanatgilar,
yasadiklar1 travmalar1 sanat yoluyla ifade ederek bireysel tanikliklarini eserlerine
yansitmiglardir. Bu ifade bi¢cimi zamanla Niikleer Sanat (Nuclear Art) olarak adlandirilan sanat
yaklagiminin dogmasina neden olmustur. Zamanla Niikleer Sanat, tiim diinyadan niikleer silah
karsit1 sanatcilarin da katilimiyla uluslar bir harekete doniigsmiistiir.

ABD isgal kuvvetleri, atom bombasi saldirilarina dair gorsel belgelerin kamuoyuyla
paylasimimi siki bir sekilde kontrol etmislerdir. “Japon niifusunun cogu icin zuliim
belirsizligini korudu ve yalnizca devasa mantar bulutlarinin soyut tasvirleri araciligiyla
goriilebildi. Bunun nedeni, vahseti belgeleyen tiim raporlarin ve fotograflarin isgal sirasinda
siki bir sekilde sansiirlenmesi ve kamuoyuna aciklanmasinin yasaklanmasiydi” (Yoshie, 2023,
s. 3). Ancak bu sansiir ortaminda, fotografcilar ve sanatcilar, niikleer savasin etkilerinin gorsel
temsillerini iireterek kiiresel arenaya tasimiglardir. “Japonya da Basin Sansiirii ve Komiinist
baskisi altinda olmasina ragmen, atom bombasinin vahseti kiiltiirel hareketler aracihigiyla
duyurulmustur” (Okamura, 2019, s. 7). Bu baglamda sanat donemin sansiir politikalarina
kars1 onemli bir direnis bicimi olarak yasanan felaketin anlatiminda etkili bir iletisim araci
islevi gormiistiir.
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Ozellikle savas sonrasi Japon sanatinda ortaya cikan anti-militarist yaklasimlar, niikleer
travmanin sanatsal temsili iizerinden baris, etik sorumluluk ve insan haklar1 gibi evrensel
kavramlar1 merkezine alan bir estetik soylem gelistirmistir. Anti-militarist ve aktivist sanatin
en carpicl temsillerinden biri, aktivist Japon sanatcilar Toshi Maruki (1912—2000) ve esi Iri
Maruki (1901-1995) tarafindan 1950-1982 yillar1 arasinda kolektif bir cabayla iiretilen
Hirogsima Panelleri (The Hiroshima Panels) serisidir. Hirosima Panelleri, savas sonrasi
donemin anti-militarist sanat sOylemiyle biitiinlesen 0zgiin Orneklerden biri olarak one
cikmakta, yalnizca bir “sanat projesi” degil, aym1 zamanda bir “bellek politikas1” olarak da kabul
edilmektedir. Eserler, Hirosima ve Nagasaki'ye atilan atom bombalarinin yol a¢tig1 trajediyi,
sanatin giicliyle evrensel bir dile doniistiiren carpici bir seridir. Seride yer alan her panel, atom
bombasimin yaratmis oldugu fiziksel, psikolojik ve sosyolojik etkileri farkli boyutlariyla ele
almakta; yalmzca olenlerin degil, sag kalanlarin da tanikligini, sessiz ¢ighiklarini ve bastirilmis
travmalarini gorsellestirmektedir. Toshi ve Iri Maruki, geleneksel Japon sanatindan beslenen
estetik anlayislariyla sanati, savasin insanlik disi yiiziinii belgeleyen bir anlatim araci olarak
kullanmisglardar.

Bu ¢alismanin temel amaci, on bes eserden olusan Hirosima Panelleri serisinin dokuzuncu
parcasi olan Yaizu panelini gostergebilimsel analiz yontemi araciligiyla ¢oziimleyerek, gorsel
anlatinin altinda yatan kiiltiirel, politik ve ideolojik katmanlar1 ortaya koymaktir. Yaizu paneli,
salt bir sanat eseri olmanin 6tesinde, politik bir manifesto ve etik bir sorgulama araci olarak
degerlendirilmektedir. Eser, diger panellerden farkli olarak 1954’te Marshall Adalari’nda
bulunan Bikini Atolii'nde, ABD’nin yaptig1 hidrojen bombas1 denemelerinden etkilenen Japon
balik¢ilarini konu edinmektedir. Bu baglamda Yaizu paneli yalnizca Japonya 6zelinde bir savas
anlatis1 sunmakla kalmamakta; ayni zamanda niikleer ¢agin etik krizlerine ve sanatin politik
ve protest iglevine dair evrensel bir sorgulama da 6nermektedir. Bu yoniiyle eser hem tarihsel
baglami hem de estetik yapisiyla cok katmanl bir ¢oziimleme gerektirmektedir. Bu dogrultuda
calismada nitel arastirma yontemi benimsenmis ve literatiir taramasi ile gostergebilimsel
analiz tekniginden yararlanilmistir. Analize ge¢meden once, Hirosima ve Nagasaki'ye atilan
atom bombalarindan, Daigo Fukuryu Maru (Besinci Sansli Ejderha) kazasindan kisaca
bahsedilecek ve Hirosima Panelleri hakkinda bilgi verilecektir. Ardindan Yaizu paneli
gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenecek, eserdeki gostergeler, kiiltiirel kodlar ve
tarihsel gondermeler dogrultusunda analiz edilerek eserin icerdigi derin yapilar ortaya
koyulacaktir.

AMAC VE YONTEM

Bu calismanin temel amaci, Toshi ve Iri Maruki'nin “Hirogsima Panelleri” serisinin dokuzuncu
eseri olan “Yaizu” panelini gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢oziimleyerek, eserin gorsel
anlatiminda yer alan toplumsal, kiiltiirel, tarihsel, politik ve ideolojik gostergeleri ortaya
koymaktir. Bu baglamda, Japon kiiltiiriine 0zgii estetik kodlar araciligiyla evrensel insan
haklari, savas ve niikleer karsithk gibi temalarin, eserde nasil temsil edildigini ¢oziimlemeyi
hedeflemektedir. Bu dogrultuda, Yaizu paneli yalnizca yerel bir trajedinin anlatis1 olmaktan
ziyade niikleer cagin sorunlarmi da kapsayan evrensel bir sanat eseri olarak
degerlendirilmektedir.

Aragtirmada nitel arastirma yontemi ve literatiir taramasi kullanilmigtir. Calismada kullanilan
sanat eseri analiz yontemi ise gorsel gostergebilimdir. Bu yontem cercevesinde, eserdeki
|
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bigimsel unsurlar, sembolik 6geler ve kiiltiirel referanslar gibi gostergeler incelenmistir. Analiz
siireci, eserin betimsel olarak ¢oziimlenmesiyle baslamis ve ardindan gostergelerin (kiiltiirel
kodlar ve tarihsel gondermeler) isaret ettigi diiz, yan ve derin anlamlar degerlendirilerek eserin
icerdigi yapilar ortaya koyulacaktir.

SANAT METODOLOJILERI BAGLAMINDA GOSTERGEBILIMSEL YONTEM

Insanlar sosyal yasamlari icinde gerek iletisim kurmak gerekse her tiirlii bilgi, duygu, diisiince,
eylemi ve durumu diger insanlara aktarmak, onlarla paylasmak icin birtakim araglardan
yaralanmaktadir. Bu araclara gosterge adi verilmektedir. Gostergeler, bildirim amaci tasisin ya
da tasimasin anlaml, biitiin ve ¢esitli birimlerden olusan bir sistemdir (Yilmaz, 2011).

Gosterge diisiincenin, duygunun, eylemin, bilginin, durumun ve varligin bizzat kendisi
degil, o varlk, diisiince, duygu, durum, bilgi veya eylem hakkindaki veriyi ileten
araclardir. Kendi disinda bir seyi temsil etmekte ve temsil ettigi seyin yerini tutabilecek
nitelikte olan her cesit bicim, nesne, olgulardan olusmaktadir. Bu acidan genel olarak
sozciikler, simgeler, semboller vb. gosterge (Fr. Signe, Ing. Sign It. Segno) olarak
adlandirilmaktadir (Rifat, 2012, s. 97).
Insanlarm birbiriyle iletisim kurmak icin kullandigi dogal diller, cesitli bilim dilleri,
davraniglar, jest ve mimikler (beden dili), alfabeler, goriintiiler, resimler, fotograflar, trafik
isaretleri, miizik parcalari, tiyatro gosterileri, reklam afisleri, filmler, birtakim ritiieller; roman,
siir gibi edebi eserler; hali, kilim, oya gibi el sanatlarindaki desen ve motifler, moda, sagir-dilsiz

alfabesi vb. gosterge niteligi tasiyan araclar1 olusturmaktadir.

Gostergeler iki sekilde siniflandirilmaktadir; yapay gostergeler ve dogal gostergeler.

Dogal gostergeler; hastalik belirtileri, semptomlar, bulut-yagmur iligkisi ornek

verilebilmektedir. Goriintiisel gosterge, belirtke ve simgeler ise yapay gosterge (icone)

olarak simiflandirilmaktadir. Yapay gostergeler de kendi arasinda yansitan (goriintiisel)

ve saymaca (belirtke ve simge) olarak siniflandirilmaktadir (Giinay, 2002, s. 182).
Gostergeler (signs), gosteren (signifier) ve gosterilen (signified) olmak tizere iki yapidan
olusmaktadir. Gosteren, gostergenin somut olan yapisidir ve duyular aracihigiyla
algilanmaktadir. Gosterilen ise gostergenin soyut yapisi olup bilgisel ve ruhsal deneyimlerle
algilanmaktadir. Bu baglamda gostergebilim (semiyotik ya da semiyoloji); aciklanmasi,
aktarilmasi, iletilmesi istenilen bir duyguyu, diisiinceyi, bilgiyi, eylemi yani gosterileni bir araci
ile yaz, dil, simge, nesne, goriintii yani gostereni kullanarak aktarma, yorumlama ve
anlamlandirma siirecidir. Ornegin, bir kisinin en yakin arkadasina verdigi hediye bir
gostergedir. Bu hediye gostergesinde, gosterilen, kisinin arkadasina kars: hissettigi duygular
iken gosteren ise bu duygular: iletmek icin secilen arac, yani hediyedir. Hediye, soyut olan
duyguyu somutlastirarak anlam kazandirir. Bu siireg ise gostergebilimin alanina girmektedir.
Gostergebilim, gostergelerin iiretilmesini, yorumlanmasini, birbiriyle baglantisini, anlama
siirecleri ve insanin insanla, dogayla ve diger canhlarla iletisimini dizgesel bir bicimde
incelenmesine dayanan bir bilim dalidir.

Bir disiplin olarak gostergebilimin kokenleri Antik Yunan felsefesine, Stoacilara kadar
uzanmaktadir.

Ronald Barthes (1915-1980)’e gore yiizyillar boyunca gostergelere iligkin diistinceler
dille ilgili goriislerle karisip kaynagsmistir. Ozellikle Stoacilarla Orta cagin anlam ve
anlamlama bicgimlerini ele alan kuramcilarinda gostergebilimsel nitelikli gozlemlere
rastlanmaktadir. Skolastik filozoflar ise Stoacilar gibi dili gercekligin yapisini incelemek
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icin bir arag¢ olarak gormiislerdir. Dolayisiyla anlam ve anlamlama sorunlar1 onlarin
felsefi calismalarinin merkezinde 6nemli bir yere sahip olup Anlamlama Bicimleri (De
Modis Significandi) adini tasiyan cok sayida yapit iiretmislerdir. Bu nedenle bu
dilbilimcilere Modus’¢cu denmistir (Lyons, 1970, s. 15).
Gostergeler kuramina ilk kez 17. yiizyllda Ingiliz klasik liberalizmin 6nciisii ve filozof olan John
Locke (1632-1704), Insamin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme (An Essay on Human
Understanding) (2020) adli yapitinda yer vermis ve eserinde “Semeiotike” terimini
kullanmigtir. 20. ylizyilin baslarinda ise Charles Sandres Peirce (1839-1914) ile cagcil
dilbilimin kurucusu Ferdinand de Saussure (1857-1913) gostergebilime onemli katkilarda
bulunmustur. Saussure gostergebilimine dilbilimsel olarak yaklagsmis toplumsal olarak ele
almis ve Semiology terimini kullanmig, gosterileni incelemistir. Saussure’a gore bir gosterge;
gosteren ve gosterilen olmak iizere iki temel 6geden olugsmaktadir. Peirce ise gostergelerin
mantik ile iligkisi tizerinde durmustur. Semiotics terimini kullanmis ve gostereni incelemistir.
Pierce’ye gore ise, gosterge li¢ diizlemli (triadic) bir siirecten olusmaktadir (Akerson, 2023, s.
50-62).
Peirce’ye gore, gosterge herhangi bir kimse i¢in herhangi bir 6lciide ve herhangi bir
amacla herhangi bir seyin yerini tutan herhangi bir seydir... Gosterge herhangi bir
kimseye seslenir. Bagka deyisle, bir kimsenin zihninde kendisiyle esdegerde ya da
geligkin bir gosterge yaratir. Bu yaratilan gostergeye Peirce, birinci gostergenin
yorumlayani adim verir. Ote yandan, gosterge herhangi bir seyin yerini tutar.
Gostergenin yerini tuttugu sey, gostergenin nesnesidir (Barthes, 1979, s. 12).
Peirce’'ye gore gosterge yorumlayan ve nesnesinden olugsmustur. Anlamin olusturulma
siirecine ise Semioisis Siireci adini vermistir. Peirce’nin ticlii ayrimina gore gostergeler tice
ayirir; birincisi ikon yani goriintiisel gosterge, ikincisi belirtiler {i¢iinciisii ise simgelerdir.
Gorilintiisel gostergeler yani ikonlar belirttigi seyi dogrudan dogruya temsil etmektedir.
Nesnelere aynen benzemektedirler. Gosteren, gosterileni taklit etmekte ve yansitmaktadir.
Resim, desen, fotograf gibi gostergelerdir. Bir insanin vesikalik fotografi ve bir iiriiniin bizzat
kendisi kullanilarak reklamimin yapilmasi ikona oOrnek verilebilir. Belirtiler, nesnesiyle
arasindaki iligki geregi nesne tarafindan belirlenen gostergelerdir (Dahlstrom & Somayaji,
2003). Ornegin, duman atesin belirtisi ya da yiiksek atesin hastaligin belirtisi olmasi gibi.
Temsil ettigi seyle iligkisi uzlagim sonucu olusmaktadir, terazinin adaletin simgesi olmasi gibi.

Gostergebilime 6nemli katkilar1 olan bir bagka isim ise Roland Barthes (195-1980)dir. Barthes,
kiltiiri de okunmasi ve yorumlanmasi gereken gosterge sistemi olarak ele almustir.
Saussure’'nin dil ile ilgili gosterge kuramini genisletmis, sadece yaziyla simirli kalmamus,
ozellikle popiiler kiiltiiriin cesitli 6zellikleri iizerinde yogunlagmistur.

Giinlimiizde, edebiyat, gorsel sanatlar, miizik, mimarlik, uzam, sinema, cevre, sdylem vb.
cesitli gostergebilim alanlar1 vardir. Kelimeler, nesneler, kokular, tatlar, goriintiiler, renkler,
davraniglar gibi unsurlar, insanlar tarafindan bilingli ya da bilingsiz bir sekilde anlam
yiiklediginde gostergelere doniisiir. Gostergeler ve gostergeler arasi iligkilerden anlam ortaya
ctkmaktadir. Insan zihni siirekli olarak anlam ve gostergeler iiretir. Gostergelerin birlesimi ise
kodlar1 olusturur. Kodlar, kiiltiirel ve toplumsaldir ve dogar dogmaz bireye yiiklenmeye
baslanmaktadir.

Cek dilbilimci Mukarovsky (1891-1975), sanat eserinin bir gosterge niteligi tasidigindan
Semiyolojik Gercekler Olarak Sanat (Art as Semiological Facts) adli makalesinde bahsetmistir.
-
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(Burbank & Steiner, 1978). 1960 yilinda Fransiz Filozof Maurice Merleau-Pontry (1908-1961)
resimler ile dili iligkilendirmistir. Bu baglamda, resimlerin dile olan benzerliginden bahsetmis,
resimlerin dil gibi bir s6zdizimi ya da mantiga gore toplandigini ve gostergelerin diizenlenmesi
olduklarim one siirmiistiir. 1990’1 yillardan itibaren, gorsel olarak algilanan her tiirli bilgi
veya gorsel sanatlar1 inceleyen gostergebilim alanina gorsel gostergebilim adi verilmistir.
Svend Erik Larsen gorsel gostergebilimi su sekilde tanmimlamistir: “Benim icin gorsel
gostergebilim, yalnizca mekansal gostergebilim kosullarinda var, c¢iinkii gorsellik oncelikle
gorme alanina baglh olarak, bir alandaki fiziksel varligin moduna dayanir... Gorsellik gérme
yoluyla beden (cisim) ile ¢evre arasindaki karsilikh iligkiler {izerine kurulmustur” (Larsen,
1995’ten akt. Keser, 2018, s. 168). Afis, grafik, fotograf, resim, gibi gorsel unsurlar gorsel
gostergebilimin alanina girmektedir.

Sanatcilar, prehistorik magara resimlerinden Ronesans bagyapitlarina ve cagdas
enstalasyonlara kadar, fikirleri, duygular1 veya sosyal yorumlar iletmek icin cok sayida
sembol, imge, isaret kisaca gosterge kullanmiglardir. “Sanat eserlerinin ¢esitli ozellikleri,
kiiltiirden kaynaklandig icin sanat ve kiiltiir karmasik bir bicimde birbiriyle iligkilidir” (Keser,
2018, s. 166-167). Gostergebilimsel analiz yontemiyle bir eseri ¢oziimlemek i¢in oncelikle
eserin tanimlamasi ve eserde yer alan gostergelerin belirlenmesi gerekmektedir. Gostergeler
tespit edildikten sonra, eserin diiz, yan ve derin anlamlari ortaya koyulmahdir.

HiROSIMA PANELLERI

II. Diinya Savasi, 1939 ve 1945 yillar1 arasinda yasanan kiiresel boyutta bir savastir. Otuzdan
fazla iilkenin dahil oldugu savasta, Miittefik ve Mihver devletler olmak iizere iki karsit askeri
ittifak kurulmustur. Asya-Pasifik iizerinde hakimiyet kurmayi amaclayan Japonya, Pasifik’teki
ABD ve Birlesik Krallik birliklerine saldir1 diizenlemistir. Bunun iizerine, Diinya Savasi’nin son
yillarinda Miittefik devletler, Mihver devletlerden birisi olan Japonya’yr isgal etmek icin
hazirlik yapmiglardir. Bu girisim, Tokyo’ya yapilan bir operasyon da dahil olmak iizere altmig
alt1 Japon sehrini harap eden konvansiyonel bir bombalamaya dontismiistii (Museums, 2025).
Avrupa cephesindeki savas, Almanya'nin teslim olmasiyla sona ermis ve Miittefikler tiim
dikkatlerini Pasifik Savasi’'na cevirmiglerdir. Temmuz 1945’e kadar Miittefikler, iki tiir atom
bombasi tiretmiglerdir. Bu niikleer silahlar, “Kii¢iik Oglan” (Little Boy) ve “Sisman Adam” (Fat
Man) olarak adlandirilmistir. ABD Hava Kuvvetleri'nin 509. Kompozit Grubu, 6zel olarak
egitilmis, donatilmis ve Mariana Adalari’'ndaki Tinian’a konuslandirilmistir ( Atomic Heritage
Foundation, 2022). Miittefikler, Temmuz 1945te Potsdam Deklarasyonu’'nda Japon
Imparatorluk silahh kuvvetlerinin kosulsuz teslim olmasini talep etmislerdir.

Potsdam Konferansi, Almanyanin yenilgisinden kisa bir siire sonra Miittefikler
tarafindan toplanmistir. Almanyanin yoOnetiminin tartisiilmasina ek olarak, hala
Japonya ile savasta olan hiikiimetler (ABD, Birlesik Krallik ve Cin), Japonya icgin
kosulsuz teslim sartlarini duyuran bir bildiri yazmiglardir. Potsdam Bildirgesi
silahsizlanma, isgal ve toprak egemenligi hakkinda hiikiimler igermektedir. Japon
hiikiimeti baslangicta Bildirgeyi tamamen reddetmistir. Ancak Hirosima ve
Nagasaki’ye atom bombalar1 atildiktan ve Sovyetler Birligi Japonya topraklarini iggal
ettikten sonra kabul etmistir (Atomic Heritage Foundation, 2022).

Japon hiikiimeti tiltimatomu gormezden gelmis ve bunun sonucu olarak ABD, 6 ve 9 Agustos
1945’te, II. Diinya Savasi sirasinda sirasiyla Japonyanmin Hirosima ve Nagasaki sehirleri
tizerinde iki atom bombas1 patlatmistir. Hirosima’ya Little Boy adli bomba, Nagasaki’ye Fat
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Man adli bomba atilmistir (History.com Editors, 2017). Havadan yapilan bombalamalar,
cogunlugu sivil olmak iizere 150 bin ile 246 bin arasinda kisinin 6liimiine neden olmustur.
Hirosima’ da 343 bin kisilik bir niifustan yaklasik 70 bin kisi aninda 6ldii ve y1l sonuna kadar
olii say1s1 100 bini gecti. Nagasaki’de ise tahmini 40 bin kisi aninda 6ldii ve yil sonuna kadar
en az 30 bin kisi daha yaralarina ve radyasyon zehirlenmesine yenik diistii. Fakat 6l sayisinin
kesin bir hesabin1 yapmak imkansizdi ¢ilinkii bomba tarafindan bir¢ok kayit yok edildi (The
Editors of Encyclopaedia Britannica, 2025). Sehrin tigte ikisi yok olmus, aylar boyunca bir¢ok
insan yanik, radyasyon hastaligl ve diger yaralanmalarin etkilerinden, hastalik ve yetersiz
beslenmenin de etkisiyle hayatini kaybetmeye devam etmistir.

Gorsel 1. 6 Agustos 1945: Hirogsima’ya atom bombasi atildi.
#h o TREDE] , 2022)

Iri Maruki, 1901 yilinda Hirosima yakinlarindaki kiiciik bir kent olan Asa-gun’da bulunan
Imuro-mura koylinde dogmustur. Savas oncesi donemde, Rekitei Sanat Dernegi ve Bijutsu
Bunka Dernegi gibi bir dizi avangart sanatc¢i grubuna calismis, siirrealist ve soyut sanattan
etkiler iceren suitbokuga* (miirekkep yikama resmi) stiliyle iin kazanmistir. 1941’de yagliboya
ressami Toshiko Akamatsu ile evlenmistir. Esi Toshi (Akamatsu) Maruki, 1912’de Japonya'nin
Hokkaido eyaletindeki Uryu Bolgesindeki Chippubetsu’da dogmustur. Asahikawa Kadin
Yiiksek Okulu’'ndan mezun olduktan sonra Tokyo’ya tasinmis ve Kadin Giizel Sanatlar
Okulu'nun (simdiki adiyla Joshibi Sanat ve Tasarim Universitesi) Ogretmenlik Boliimii'nde
yagliboya resim egitimi almigtir. Kadin Giizel Sanatlar Okulu’'ndaki derecesini tamamladiktan
sonra Maruki, 1933’ten 1937'ye kadar Chiba Eyaletindeki Ichikawa Belediye Yiiksek
Ilkokulu'nda 6gretmenlik yapmustir. Yeni bir sanat hareketi yaratmay1 amaclayan Iri ve Toshi
Maruki cifti 1945’te Nihon Bijutsu Kai'nin (Japonya Sanat Dernegi) ve Zen’ei Bijutsu Kai
(Avangard Sanat Dernegi) kurucu iiyeleri olmuslardir. Cift, 1945’te atom bombasindan sadece
birka¢ giin sonra Hirosima'ya gidip hayatta kalan insanlara yardim etmisler ve niikleer
saldirmmin sonrasina yasananlara ilk elden tamik olmuslardir. Maruki cifti, 1950 yilinda
Hirosima Panelleri iizerinde calismaya baslamislar ve 1982’de bu serideki on bes eseri
tamamlamislardir (Iri ve Toshi Maruki, b.t).

Iri ve Toshi Maruki cifti atom bombasi, soykirim ve cevre kirliligi gibi temalar1 ele almislar ve
sanatlariyla savas karsit1 ve barig mesajlari siirekli dile getirmislerdir. Japonya’daki bircok
aktivist sanatci arasinda yer alan Iri ve Toshi Maruki, 6nemli toplumsal sorunlara yonelik 6ncii
yaklagimlariyla bilinmektedirler. Japonya’da travmatik tarihi olaylar1 resmeden ilk
profesyonel sanatcilardir (Dower, 1985, s. 9-26). Ayni zamanda Hirosima’'nin insani tarafini
temsil eden ilk kisilerdir. Amerikal Japon tarihgisi John Dower, Savas, Baris ve Giizellik:

Maruki Iri ve Maruki Toshi’nin Sanati (War, Peace, and Beauty: The Art of Maruki Iri and
- - ]
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Maruki Toshi) (2019, s. 103) adli yazisinda, Hirosima Panelleri’ni 20. yiizyihn en iddialh
sanatsal girisimlerinden biri olarak adlandirmigtir. Hirosima ve Nagasaki’de yasanan
trajediden yola cikarak, sanat araciligiyla siddetin anlamim sorgulamuslardir. Iri ve Toshi
Maruki, Hirosima Panelleri'nin yanisira, Nanking’e Tecaviiz, Auschwitz, Minamata ve
Okinawa Savasi da dahil olmak tizere ¢ok sayida toplumsal icerikli eserler iiretmislerdir.

Gorsel 2. Toshi (Solda) & iri (Sagda) Maruki

(Marukigallery, bt)
On bes parcadan olusan Hirosima Panelleri, her biri 180x720 cm boyutlarindadir. Paneller
byobuz tarzinda, kagit iizerine sumi miirekkebi, pigment, tutkal, komiir veya kontés
kullanmilarak yapilmigtir. Hirosima Panelleri, Japonca Genbaku no Zu anlamina gelmektedir.
“Genbaku” atom bombasi, “zu” ise ¢izim anlamina gelmektedir. Bu paneller emakimono#
seklinde yapilmistir. Sanatcilar Hirosima Panelleri adli serisinde Japon ve Bati sanat
geleneklerini birlestirmislerdir. Geleneksel Japon kagidi kullanimi ve sumi miirekkep,
geleneksel firca kullanimi, boyama sekli ve byobu’ya benzer paneller seklinde olmasi
geleneksel yoniine isaret ederken insanlarin gergekei tasviriyle de Bati sanatim
amimsatmaktadir (The Hiroshima Panels, 2025).

Hirosima’ya atilan atom bombasindan hemen sonra yasanan vahseti bizzat deneyimleyen iri
ve Toshi Maruki, atom bombasinin yol actig1 siddet ve kaos icinde sarsilan insanlar1 tasvir
etmisglerdir. Her resim, savasin insanlik disiligini, vahsetini, umutsuzlugunu ve zulmiinii giiclii
bir bicimde anlatmaktadir. Resimlerde tasvir edilen insanlar yalnizca Japon vatandaslar1 degil,
ayn1 zamanda atom bombalamalarinda zarar goren veya Olen Koreli sakinler ve Amerikan
savag esirleri de kapsamaktadir. Hirosima ve Nagasaki’de oldiiriilen insanlardan bazlarini
temsil eden yaklasik dokuz yiiz insan figiirli yapmiglardir.

Hirosima Panellerinin ilki, Subat 1950’de Tokyo Metropolitan Sanat Miizesi’'nde diizenlenen
ticlincii Nihon Andepandan Ten’de (Japon Bagimsiz Sanatgilar Sergisi) tanitilmigtir. No. I
Ghost’un yayinlanmasindan alt1 ay sonra Iri ve Toshi Maruki, No. IT FIRE ve No. IIl WATER"1
tamamlamislar ve Tokyo’daki Maruzen Galerisi ve Ginza-Mitsukoshi’de bir “Ucleme Anma
Sergisi” diizenlemislerdir (Okamura, 2019, s. 6).
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> ;
Gorsel 3. Iri & Toshi Maruki Hirogima Gorsel 4. Iri & Toshi Maruki Hirosima
Panellerini yaparken-II Panellerini yaparken-11
(Marukigallery, bt) (Marukigallery, bt)

iri ve Toshi Maruki’den 6nce de pek cok sanatci atom bombasi ile ilgili eserler iiretmislerdir.
Fakat bu resimlerdeki ana nesneler mantar bulutu veya kavrulmus topraklardir; insanlar ihmal
edilmistir. Bu emsalleri kabul eden iri ve Toshi Maruki ise, hicbir arka plan kullanmadan, atom
bombas1 atilan insanlara dogrudan odaklanmay1 tercih etmislerdir. Dolayisiyla Hirosima
Panelleri serisi, atom bombasinin insan viicudu ve cevre iizerindeki korkung etkilerini
dogrudan gosteren ilk eserlerden biri olarak kabul edilmektedir. Toshi Maruki, Ekim 1950°de
Hirosima’da diizenlenen bir toplantisinda bunu su sekilde ifade etmistir:

Atom bombasi s6z konusu oldugunda, insanlar genellikle yiikselen bir bulut veya
yanmig bir toprak diisiiniirler. Nagasaki no Kane (Nagasakinin Canlari) filminde
yaptiklar sey sadece dua etmektir. Benim icin insanlarin 6liimii daha yiirek parcalayici
ve sinir bozucudur. Bu ylizden sadece insanlari ¢izmek zorundaydim (Okamura, 2019,
S. 521).
Bu nedenle, iri ve Toshi Maruninin calsmalar1 diger eserlerden farkli olup emsal
niteligindedir. “Eserler boyut bakimindan Pablo Picasso’'nun savas karsiti Guernica adh
eserine yakindir. Kadinlarin ve ¢ocuklarin agirlikli olmasi bakimindan da Alman savas karsiti

ressam Kathe Kollwitz’in eserlerini animsatmaktadir” (Okamura, 2019, s. 521).

Hirosima Panelleri’nin toplumsal hareket olarak 6nemi, siyasi baskilar nedeniyle gizlendikleri
donemde niikleer felaketin acilarini gorsellestirme bigciminde yatmaktadir. Paneller, sadece
gecmiste yasanmig savasin vahsetlerini hatirlatmakla kalmayip ayn1 zamanda, o donemde ve
gelecekte meydana gelebilecek siddete kars: bir direnis araci olarak da diistiniilmiistiir. Bu
eserler, giiclii bir savas ve niikleer karsiti mesaj tagimaktadir.

Miittefik giiclerin Japonya’y1r isgali sirasinda, atom bombalamasiyla ilgili haber
yapmanin kesinlikle yasak oldugu sirada, paneller tilke capinda bir tur aracihgiyla gizli
niikleer aciy1 duyurmada onemli bir rol oynamistir. Isgalin sona erdigi 1952’ye kadar,
Hirosima Panelleri niikleer saldiriy1 tasvir edebilen neredeyse tek ara¢ olmustur
(Okamura, 2019, s. 519).
1953 yilinda Hirosima Panelleri, cogunlugu Dogu Asya ve Avrupa olmak iizere yaklagik yirmi
tilkeyi kapsayan on yillik bir sergi turana baglamistir. Baskilara ragmen, bir¢ok kisi bu turu
desteklemistir. Paneller, sendika salonlari, toplum merkezleri, okullar, tapinaklar ve tiirbeler,
parklar, sinemalar, istasyonlar, magazalar veya halk salonlar1 gibi cesitli mekanlarda
sergilenmigtir. Bilginin gizlenmesi ve siyasi hareketlerin baskis1 insanlarin direnisini
koriiklemis ve sergileri tesvik etmistir.
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Sergilerin tiim ziyaretgileri ve destekgileri tek bir siyasi amag¢ ugruna onlara akin
etmedi: kirsal bir koyde yaslh bir kadin avuglarini birlestirerek panellerin 6niinde dua
etti; bir tapinak atom bombasi kurbanlarini anmak icin bir toren diizenledi ve bir
serginin yapildig1 bir magazanin bagkani, magazasimin bu kadar ¢ok ziyaretciyle dolu
oldugunu goriince o kadar heyecanland1i ki miisterilere para hediyeleri dagitt
(Okamura, 2019, s. 525).
Hirosima Panelleri, uzun yillar savas karsiti ve baris hareketlerinin bir sembolii olarak kabul
edilmis, ancak akademik incelemeleri 1990’ yillardan sonra baglamistir. Sanat elestirmeni
Yoshie Yoshida, tiiriiniin ilk analizini 1996’da yayinlamistir. Setsuko Kozawa ise 2002 yilinda
Hirosima Panellerini Japonyamin savas sonrasi sanat ve diisiince tarihine titizlikle
yerlestirmigtir. Maruki Galerisi, 1967'de Hirosima Panelleri icin Japonya’min Saitama
kentindeki Higashi-Matsuyama’da kurulmustur. On besinci panel olan Nagasaki ise Nagasaki
Uluslararasi Kiiltiir Salonu’'nda kalic1 olarak sergilenmektedir.

Hirosima Panelleri, sairler, yazarlar, besteciler, yonetmenler ve diger sanat disiplinlerinden
bircok sanatciy1 etkilemistir. Paneller, 1987'de Akademi Odiiliine aday gosterilen Hellfire: A
Journey from Hiroshima adl belgeselin de konusu olmustur. Japon besteci Masao Ohki,
panellerden etkilenerek 1953’te, o zamana kadar tamamlanmis olan ilk alt1 panel i¢in alti
béliimden olusan Besinci Senfonisi'ni bestelemistir. ingiliz sair James Kirkup ise ilk ii¢ panele
dayanan ve No more Hiroshimas antolojisinde yayinlanan Ghosts, Fire, Water siirlerini kaleme
almistir. Bu siirler, Yeni Zelandali besteci Douglas Mews tarafindan bestelenmistir. Ayrica
ABD’li sanatc1 Arthur Binard, 2012 ve 2019 yillar1 arasinda, panellere dayanan ve bir kedinin
bakis acgisindan anlatilan Kiigiik Sesler (5 2% LY Z Z) adh bir Japon kamishibais hikayesi
yazmistir (Wikipedia contributors, 2024).

Hirosima Panellerinde, iri ve Toshi Maruki baris zamaninda bile niikleer bomba tehdidinin
gostergesi olduguna inandiklar1 1954 yilinda Bikini Atolii'nde meydana gelen Daigo Fukuryu
Maru kazas1 da resmedilmistir. Bikini Atolii, Pasifik Okyanusu’'nda, Marshal adalarinda yer
almaktadir. Japonya, 1944’ yilinda Marshall Adalari’'ndan ¢ikarildiktan sonra, Bikini At6lii' niin
de aralarinda bulundugu ada ve mercan adalar1 ABD Donanmasi’nin yonetimi altina girmistir.
1946-1958 wyillar1 arasinda ABD tarafindan niikleer silah deneylerinde kullanilmistir.
“Diinyanin barig zamani ilk atom silahi testi, 1 Temmuz 1946’da Bikini’de gerceklestirilmistir”
(Encyclopaedia Britannica Editorleri, 2025). Ayrica Bikini Atolii, 1956’da diinyada ilk kez
hidrojen bombasi testlerinin gerceklestirildigi sahadir.

Gorsel 5. Daigo Fukuryi Maru, 1950’lerin basinda, olaydan kisa bir siire 6nce
(Wikimedia Commons, 2024)
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Eserde ve siirde gecen Daigo Fukuryu Maru, yirmi lic miirettebat1 bulunan bir Japon orkinos
balikgi gemisidir. Gemi ve miirettebati, 1954’te Bikini Atoliinde ABD tarafindan
gerceklestirilen Castle Bravo termoniikleer silah denemesinden kaynaklanan niikleer
serpintiye maruz kalmistir. Daigo Fukuryu Maru, Marshall Adalar1 yakinlarindaki sularda
bulunmakta olup ABD tarafindan belirlenen tehlike bolgesinin disinda faaliyet
gostermekteydi.

Gorsel 6. 31 Mart 1954’te bir balikgida satig 6ncesi geiger sayaciyla ton baliginin incelenmesi
(Wikipedia Contributors, 2025)

Niikleer serpintiye maruz kalmasina ragmen Daigo Fukuryi Maru, kendi imkanlariyla
Shizuoka Bolgesi'ndeki Yaizu Limani’na geri donmeyi basarmistir. Miirettebat, radyoaktif kiil
serpintisine maruz kalmig ve Bravo testinin ardindan akut radyasyon sendromu (ARS) teshisi
konulmustur. ARS tedavisi sirasinda, miirettebata yanlighkla kan nakli yoluyla hepatit
bulasmigtir. 23 Eyliil 1954te, ikincil hepatit enfeksiyonunun eslik ettigi altta yatan bir
karaciger sirozundan o6len teknenin bas radyocusu Aikichi Kuboyama disinda tamami
iyilesmistir. Kuboyama, hidrojen bombasinin ve Castle Bravo deneme atisinin ilk kurbam
olarak kabul edilmektedir. Niikleer denemeler sirasinda Daigo Fukuryi Marunun yani sira
bircok balikei teknesi de tehlike bolgesinde faaliyet gostermekteydi (Oishi, 2017, s. 46).

O donemde yapilan sorusturmada 683 teknenin ve 20.000’den fazla kisinin radyasyona
maruz kaldigr belirtilmistir. Ozellikle 23 Eyliil 1954’te kirk yasinda olen Aikichi
Kuboyama’'nin atom ve hidrojen bombalarinin son kurbani olmak istedigini belirten bir
vasiyet birakmasi, niikleer karsit1 hareketin yiikselisine neden olmustur (Wikipedia
Contributors, 2025).

v ci
Gorsel 7. Aikichi Kuboyama, Lucky Dragon No. 5’in radyo subayi (6liimiinden hemen 6nce )
(Commons Wikipedia, 2014)
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Daigo Fukuryu Maru Olayl, Hirosima ve Nagasaki’ye atilan atom bombalarindan sonra
Japonya’nin karistig {iciincii biiyiik niikleer felaket olarak degerlendirilmistir. Japonya hem
atom hem de hidrojen bombalarinin yol a¢tig1 niikleer felaketleri yasayan ilk iilke olmustur.
Daigo Fukuryi Maru adli gemi, halkin gormesi icin korunmus ve giliniimiizde Tokyo’da
bulunan Tokyo Metropolitan Daigo Fukuryu Maru Sergi Salonu’nda sergilenmektedir.

Gorsel 8. Daigo Fukuryii Maru Tokyo’da sergileniyor
(Wikimedia Commons, 2024)

Daigo Fukurya Marunun maruz kaldig1 radyoaktif madde ve bunun yol actig1 hasar, 1954
yapimi Godzilla filmine ilham kaynagi olmustur. 1959 yilinda olay1 anlatan Sansh Ejderha No.5
adl uzun metrajli sinema filmi ¢ekilmistir. Geminin resmi 2001 yapimi Godzilla, Mothra ve
King Ghidorah: Giant Monsters All-Out Attack filminin bir posterinde yer almaktadir. Sair
Nazim Hikmet Ran, Hirosima ve Nagasaki’ye atilan atom bombalarindan etkilenerek 1956
yilinda Kiz Cocugu adh siiri yazmistir. Siire, Sadako Sasaki adl1 hibakusha bir kiz cocugu ilham
olmustur. Hibakusha, Hirogsima ve Nagasaki’ye atilan atom bombalarindan kurtulan insanlari
ifade etmektedir. Sair, ayn1 y1l Daigo Fukuryu Maru olayindan etkilenerek Japon Balik¢isi
siirini yazmistir. Olay1 takip eden donemde Rus yazarlar Lev Petrov ve Arkadi Strugatski 1956
yilinda Bikini Kiilleri adli kisa romanlarini yayinlamislardir. Ayrica fizikgi ve yazar Ralph Lapp,
1958 yilinda Sansh Ejderhanin Yolculugu kitabini yazmastir.

YAIZU ADLI ESERIN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME YONTEMI ILE
INCELENMESI

Yaizu, Hirosima Panelleri serisinin dokuzuncu eseridir. Eser, yatay eksende uzanan sekiz
panelli bir katlanir ekran (byobu) formunda kurgulanmis olup 180x720 cm boyutlarindadir.
Her panel 90 cm eninde ve ahsap cerceve icindeki ince Japon kagidina (washi®) sumi
miirekkebi, mineral pigmentler, charcoal ve konté ile resmedilmistir. Yaizu panelinde Iri
Maruki geleneksel Japon miirekkep yikama teknigini (suibokuga) ve Toshi Maruki ise batil yagh
boya ve figiiratif resim teknigini kullanmig boylece geleneksel ve cagdas sanat anlayisim
eserlerinde harmanlamiglardir.

1955 yilinda yapilmis “Yaizu” paneli, adim1 Japonya’nin Shizuoka bolgesinde yer alan ve savas
doneminde onemli bir balik¢ilik ve sanayi merkezi olan Yaizu kentinden almigtir. Eserde Castle
Bravo niikleer silah denemeleri nedeniyle meydana gelen Daigo Fukuryu Maru olay1 tasvir
edilmistir. Eser, dogrudan bombalama olayim1 degil, bombalanma ihtimaliyle yasayan bir
toplumun ruh halini ve savasin golgesinde sekillenen sosyokiiltiirel yapiyr merkezine almasi
bakimindan o6zgiin bir nitelik tagimaktadir. Aym1 zamanda, kiiresel bir giiciin farklh bir
cografyada sergiledigi bir nevi teknolojik siddetin de gostergesidir. Ciinkii donemin silahlanma
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yarigina giren devletlerinin yapmis oldugu deneylerden etkilenen insanlara dikkat
cekmektedir. Eserde islenen felakete neden olan giic ise bedensiz ve faili goriinmezdir.

Gorsel 9. Iri &Toshi Maruki, 1955, Hirosima Panelleri IX Yaizu, Kagit izerine sumi miirekkebi, komiir, konté,
180x720 cm, Maruki Galerisi/ Hirosima
(Marukigallery, bt)

Ilk atom bombast 1945te Hirosima'ya atilds,
Ardindan ikinci bomba Naqgazaki'ye atildi.

1954 ’te Bikini Adast’nda bir hidrojen bobast patladh.

Yaizu limamindan gelen bir balhik¢i teknesi olan Daigo Fukuryii Maru'un
Miirettebatina o6liim kiilleri yagdi.
Alt ay sonra Kuboyama Aikichi oldii.
Japonlar ti¢ kez niikleer silahlarin kurbam oldu.
Toashi&Iri Maruki

Eser, panoramik bir yapida olup, eserin sol tarafinda toplanmis bir grup insan figiirii yer
almaktadir. Bu figiirler, farkli yaslardaki erkekler, kadinlar ve cocuklardan olusmaktadir.
Kompozisyonun sag tarafinda ise deniz manzarasi bulunmaktadir. Denizin i{izerinde beyaz
tonlarda bir gemi goriilmektedir. Arka plan tamamen soyutlanarak diiz kahverengimsi bir
tonla kaplanmis bu nedenle figiirler 6ne ¢ikarken mekansal baglamdan soyutlanmistir. Eserde
denizin olusturdugu yatay aksa karsiik sol tarafindaki insan figiirler dikey akslarla
konumlandirilmigtir. Sag {ist kisimda yer alan gemi ise bu akslara paralel bir yonde
yerlestirilmistir.

Eserde kahverengi tonlar, siyahlar, gri ve beyaz renkler agirhikta olup yer yer kirmizi renk
kullamilmstir. Sol boliimdeki figiirler koyu ve toprak tonlarinda resmedilirken; sag paneldeki
deniz ve gokyiizii, solgun mavi ve gri tonlarda betimlenmistir. Bu renk kullanimi ve 1s1k-golge
kontrasti, belgesel fotografciligi animsatmakta olup dramatik etkiyi artirmistir. Keskin
golgeler, figiirlerin deforme olmus siliietlerini vurgulamaktadir. Eserde orta ton hakimiyetinde
kuvvetli kontrasthk s6z konusudur. Ac¢ik ve koyu alanlar diyagonal diizlemde diizenlenmis,
kompozisyonun soldaki dort panelinin iist kisminda yer alan gokyiiziiniin koyu tonu, sagdaki
denizi gosteren dort panelin alt kisminda tekrar edilmistir. Bu sayede gorsel denge saglamistir.
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Gorsel 10. Iri &Toshi Maruki, 1955, Hirosima Panelleri IX Yaizu, Monokrom-I
(Marukigallery, bt)

Figiirleri olusturan konturlar yer yer kalinlagsmakta ve flulagsmaktadir. Figiirlerin i¢ golgeleri ile
dis kontur hatti arasindaki kontrast, hacim algisini1 giiclendirirken aym1 zamanda yiiz
ifadelerinin donuklugunu 6ne ¢ikarmaktadir. Figiirlerdeki yogun kontur kullanimina karsin
gemi figiiriinde kontor yok denilecek kadar azdir. Eserin boyu 180 cm oldugu i¢in eserdeki
figiirler ortalama bir insan boyundadir. Bu da figiirlerin izleyici iizerinde biraktig1 psikolojik
etkiyi gliclendirmektedir. Ayrica, ufuk ¢izgisinin goz seviyesinin altinda konumlandirilmasi
figiirlere anitsal bir anlatim katmigtir.

Gorsel 11. Iri &Toshi Maruki, 1955, Hirogid Panelleri IX Yaizu, Monokrom-II

(Marukigallery, bt)
Sumi-e Japon teknigi olup miirekkep resmi anlamina gelmektedir. Geleneksel Japon ve Dogu
Asya resim sanatinda kullanilan bu siyah miirekkebe ise sumi denilmektedir. Eserde, sumi
miirekkep lekeleri ve charcoal (komiir) kullanilmasiyla yiizey kirli ve isli bir gortintim kazanmis
ve esere kasvetli bir atmosfer katmistir. Charcoal yanik, kiil ve tahribati ¢agristirmaktadir.
Niikleer patlamanin neden oldugu yaniklar1 ve geriye kalan kiillere bir gonderme olarak
diistintilebilir. Ayni zamanda savasin ve patlamanin karartic1 etkilerini ve insanlhigin iizerine
diisen golgesini sembolize edebilir.

Kompozisyonda sol taraftaki sikigik figiir grubu ile sag taraftaki deniz manzarasi arasinda
kurulan zitlik giiclii bir gorsel gerilim yaratmistir. Japon estetiginde espas Ma (A]) kavramu ile
ifade edilmektedir. Ma kavrami, eylemler ya da hareketler arasindaki zaman araliklarini,
nesneler arasindaki espasi ve sessizligi sembolize etmektedir. Bu bosluk ve sessizlik, hiclik
degildir aksine, kompozisyonda denge ve uyumu saglayan bir unsurdur. Bu sebeple Japon
estetiginde espas, nesnelerin kendisi kadar onemli goriilmektedir. Eserdeki bosluk aym
zamanda modern c¢agdaki radyasyon vb. tehlikelerin goriinmez olusuna dair bir génderme
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olarak da degerlendirilebilir. Eserin solundaki kalabalik figiir grubu ile sagindaki deniz
manzarasinin arasindaki baglanti ortada sirti izleyiciye doniik iki kiz cocugu figiiriiyle
saglanmistir. Ayrica, denizde kullanilan lavi tarzi lekeler su efekti izlenimini
kuvvetlendirmistir.

Japon kiiltiiriinde siyah (kuro) ve beyaz (shiro) renk yas renkleridir. Cenaze olan evlere ya da
yoreye siyah ve beyaz renkli perdeler asilmakta, bu perdeler orada birinin 6ldiigiinii ifade
etmektedir. Tanrilarin kutsal rengi olarak kabul edilen beyaz, fiziksel ve ruhsal safligin da
metaforudur. Budizm inancinda beyaz renk o6liimii sembolize ederken Sinto ritiiellerinde
imparatorlar beyaz kiyafetler giymektedir. Siyahin yogun kullanimi, Shintoizm’deki kegare
(kirlenme) kavramiyla ortiismekte ve atom bombasi gibi biiyiik yikimlardan arta kalan enkaz,
ruhsal ve fiziksel bir kirlenme olarak yorumlanabilmektedir. Japon efsanelerinde kirmiz (aka)
renk; yasamin 6zii, umudun habercisi, canli enerjinin simgesi ve giines 1s1g1n1n pariltisi olarak
one ¢ikmaktadir. Kotiiliigii savusturma ve kirlenmeye karsi koruma amaciyla tapinaklarin
girislerinde kullanilmaktadir. Yiizyillar boyunca kirmizi rengin kotii ruhlari uzaklastirdigina
inanilmistir. Japon kiiltiiriinde baris, aile ve dogurganlhik kavramlarini1 da sembolize eden
kirmizi, uluslararasi diizeyde uyari ve tehlike anlamlar1 da tasimaktadir. Dolaysiyla eserde one
cikan kirmizi vurgular hem koruyucu tilsim hem de uyar: rengi olarak kodlanabilmektedir.
Kirmiz1 lekelerin o6zellikle ¢ocuk figiirlerinde goriilmesi, cocuklarin her kosulda korunmasi
gerektigine isaret ettigi seklinde yorumlanabilir. Ozellikle kirmiz1 etekli kiz cocugu figiirii,
Japon kiiltiiriinde geleneksel olarak kotiiliitkten korunma ve enerjiyle iligkilendirilen kirmizi
rengiyle 6ne ¢ikmakta, ayn1 zamanda Japon ulusal bayragim (Hinomaru) cagristirmaktadir.
“Japonya’daki en 6nemli renklerden birisi kirmizidir. Kirmizi renk tutku, gii¢, 6zveri, otorite,
refah ve mutluluk gibi bircok kavrami sembolize etmektedir. Ayni zamanda Japon ulusunun
sembolik rengidir. Ulusal bayrakta beyazla cevrili, glinesi temsil eden tam kirmiz1 bir daire
olarak kullamilmaktadir. Kirmizi rengin, kotiiliikten koruma sagladigi diisiiniilmektedir”
(Lewis, 2023). Eserde ayni zamanda kahverengi tonlar1 da agirhktadir. Bati kiiltiiriinde oldugu
gibi, Japon kiiltiiriinde de kahverengi toprak rengi olarak kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda
kahverengi dayanikliligi ve giicii temsil etmektedir.

Eserin sekiz panelli katlanir ekran (byobu) formati, Japon i¢ mekan estetiginde hem islevsel
hem de torensel bir nesne olarak ¢ok katmanlh anlamlar tasimaktadir. Byobu; mekam bolme,
kutsal bir sahne yaratma islevi gormekte olup, bu eserde bir giinliik kayit degil, kutsanmig bir
taniklik alanina doniismiistiir. Panelleri birlestiren ince altin seritler, kintsugi” (kirik ¢anak
comleklerin altinla onarilmasi) gelenegini andirmaktadir. Bu, parcalanmis hafizanin, kolektif
bellekteki kirilmalarin yani sira tekrar onarilabilirligin imgesel bir gostergesidir. Bir nesnenin
kirilmasi sonra da onarimi, gizlenecek bir durum degildir. Bu baglamda kintsugi, kirik ve
onarimin o nesnenin ge¢misinin bir parcasi olarak ele alma diisiincesini ifade etmektedir.
Esyalarin kirilmasi, degerlerini kaybetmelerine neden olmamakta aksine onarilip tekrar
kullanilir hale getirilebilmektedir. Oziinde, varliklar1 kusurlariyla oldugu gibi kabul etmeyi
ifade etmektedir. Bu Ogretiye gore higbir sey simetrik, diizenli ve kusursuz degildir. Bu
baglamda kintsugi, savas sonrasi Japon toplumunun da yeniden kalkinmasina ayaga
kalkmasina yonelik umudun metaforudur. Niikleer saldir1 sonucu parcalanmis toplumun ve II.
Diinya Savasi esnasinda Japon ordusunun davraniglarini gizlemek yerine, daha iyi bir gelecek
i¢in yiizlesme, kabul etme ve ayn1 hatalar1 tekrar etmeme fikrini desteklemektedir.
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b ; -
Gorsel 12. Iri &Toshi Maruki, 1955, Hirosima Panelleri IX Yaizu, Figlir Toplulugu
(Marukigallery.jp, bt)

Figiir toplulugu; farkh yas, cinsiyet ve statiide bireylerden olusmus ve kadin, erkek, cocuk ve
yash karisik halde konumlandirilmistir. Bu karisik demografik dagilim; sinifsal, kusaksal ve
cinsiyetlere dair ayrimlar kasith olarak belirsizlestirilmis ve anonimlestirilmistir. Eserde yer
alan kalabalik insan toplulugu, niikleer felaketin kurban olan balikgilar karsilayan, onlarin
acisini paylasan ve bu trajediye taniklik eden kolektif vicdani da temsil etmektedir. Bir bagka
deyisle, figiirlerin birlikte olusu bireysel bir acidan ¢ok yasanan kolektif aciya, ortak kayba ve
travmaya isaret etmektedir. Ayni1 zamanda evrensel olarak savas, somiirgecilik ve emperyalist
giiclerin vb. tehdidi altinda bulunan ve gelecekte de bulunma ihtimali olan tiim insanlari ifade
etmektedir. Yasanan savasin, yilkimin ve oliimiin insanlar arasinda ayrim yapmadan her
kesimden insani ve tiim canlilar etkilediginin metaforik bir anlatimidir. Ciplak ayakh figiirler,
baglarindaki hachimaki® ve figiirlerin yipranmis giysileri; yoksulluk, emek, savas sonrasi

yikimin dogrudan isaretleridir.

Figiirlerin giysileri, Japon toplumunda siradan is kiyafetleri olup tarim ve balikcilik
sektoriinde calisan kirsal kesimden insanlar1 yansitmaktadir. Figiirlerin giysilerinde goriilen
kareli (tartan/koshi) ve cicekli desenler, Edo doneminden (1603-1868) itibaren koylii ve isci
sinifimin  kullandig1 yaygin kumas motifleridir. Bu motifler, sinifsal aidiyeti dogrudan
gostermekle birlikte, ayn1 zamanda yerel tekstil kiiltiiriine referansla kimlik kodlarim agiga
cikarmaktadir. Onliik takmis kadin figiirleri, Taisho ve Showa dénemlerinde ev ici emegin
goriinmezligine isaret etmektedir. Sessiz emek kavramini gorsel koda doniistiirmiis, savas
sonrasi tiim diinyada oldugu gibi Japon toplumunda da kadinlarin kurucu, onarici rollerine
dikkat cekmektedir. Baz1 figiirlerinde Japon geleneksel kiyafeti olan kimono giydikleri
goriilmektedir. Geleneksel kiyafet giyen bu insan figiirii toplulugu ayni zamanda kollektif
kimligi de temsil etmektedir. Figiir toplulugundaki cesitli demografik yapiy1 vurgulamaktadir.
Bazi figiirlerin basinda goriilen beyaz kafa band1 hachimaki olarak adlandirilmaktadir. Savas,
dini torenler, diigiinler, cenazeler, hastaliklar ve protestolar gibi olaganiistii durumlar:
simgelemek icin giyilmektedir. Hachimaki, Japon is¢i dayanakliligini ve askeri kamikaze
gelenegindeki kendini adamayr da simgelemektedir. Aynm1 zamanda direnisi de sembolize
etmektedir. Kompozisyonda yer alan figiirlerin taktigi hachimaki, yakin gelecek kaygisina
ragmen direncin de bir simgesi olarak yorumlanabilir. Ozellikle savas sonrasi yeniden
yapilanma siirecinde hachimaki takan figiirler, Japon halkinin yeniden dogusunu temsil eden
giicli bir kiiltiirel gondermedir. Figlirlerin ¢ogu ciplak ayakhidir ya da warajio (geleneksel
sandalet) giymektedir. Bu durum, modernlesme oncesi kirsal ve kiy1 kokenli topluluklara atif
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yapmaktadir. Yorgunluk, yipranmighk, ciplak ayaklar ve kirli giysiler, savasin dogrudan
etkisiyle ortaya ¢ikan ekonomik bunalimin gostergeleridir.

Eserdeki figiirler, benzer, duygusal ifadeden yoksun yiiz hatlarina sahiptirler. Yiiz ifadeleri
genellikle notrdiir, nadiren kaygih bakiglar veya hafif goz kirpma anlar goriilmektedir.
Figiirler vakur bir durus sergilemekte, izleyiciyle dogrudan goz temasi kurmamakta ve
icedoniiktiirler. Bireysel yiiz hatlarindan siyrilip anonimlesen donuk bakislar, sahsi trajediyi
bastirip kolektif bir kederle ben yerine biz anlayisina doniisen ideolojik bir davranis kodudur.
Bu kodlama Japon kiiltiiriinde honne ve tatemae kavramlar ile iliskilendirilmektedir. Honne,
bir kisinin gercek duygu ve diislincelerini ifade ederken, tatemae, toplum iginde sergiledigi
duygu ve diislinceleri temsil etmektedir. Tatemae, gercek hislerin saklamas1 durumudur. Bu
ifadesiz ylizler aym1 zamanda Japon kiiltiiriinde sabir, katlanma ve duyguyu bastirma
anlamindaki gaman kavramini da cagristirmaktadir. Baz1 figiirlerin kollar1 gogiis hizasinda
kavusturulmusken, bazilarinda yanlara sarkitilmis ve dramatik bir jestten kacinilmistir. Cocuk
figiirleri yetigkinlerin diinyasindaki trajediye masumane bir bakis1 ve gelecege dair umudu
temsil etmektedir. Gelecegin temsilcileri olan ¢ocuklar, ayn1 zamanda masumiyetin savasla
nasil lekelenmis oldugunu gostermektedir.

Deniz ve gemi gostergeleri genel anlamda gog, yolculuk, belirsizlik ve ayriigi sembolize
etmektedir. Bir ada iilkesi olan Japonya’da deniz (umi); kiiltiirel, ekonomik ve dini anlamda
onemli bir yer tutmaktadir. Sinto inancinda denizler, goller ve nehirler kutsal ruhlar (kami)
barindiran canli varliklar olarak kabul edilmektedir. Sinto inancinda misogi ad1 verilen arinma
ritiielleri genellikle dogal su kaynaklarinda, 6zellikle denizde veya dalgalarin kiyiya vurdugu
yerlerde yapilmaktadir. Bu baglamda deniz suyu, kir ve giinahlardan arinmanin semboliidiir.
Deniz (umi), arinmanin yani sira 6liimden sonraki yolculugu simgelemektedir. Ayni1 zamanda
deniz hem kiiltiirel] hem toplumsal hem de ekonomik anlamda bereket, refah, yasam ve
zenginligin kaynag: olarak goriilmiistiir. Bu baglamda niikleer serpinti hem denizi hem de
onun kutsal ruhunu kirletmis olup deniz bereketin kaynagi olmaktan ¢ikmigtir. Ciinkii yaganan
felakette denizde yasayan canlilarda, denizden gecimini saglayan balik¢ilarda zehirlenmistir.

Deniz seyahatleri ve gemi kavrami, en eski Japon siiri antolojisi olan Man’yoshii (On Bin
Yaprak Koleksiyonu) da dahil olmak iizere klasik edebiyatta, ayrilik acisi, bilinmeyen korkusu
ve Ozlemin metaforu olarak sikca kullanilmaktadir. Shinto-Budist ikonografinde ise gemiler
siklikla ruhun 6te diinyaya gecisini temsil etmektedir. Evrensel anlamda ise gemi, siirgiin,
ayrilik, kayiplarin tasinmas, belirsizlige dogru yelken agmak vb. gibi anlamlara gelmektedir.
Ayn1 zamanda gemiler, insanin doga karsisindaki kirllganhigini da simgelemektedir. Eserdeki
gri-mavi tonlarda yar1 saydam ve puslu gemi siliieti, sembolik bir anlam tagimakta olup aynm
zamanda Daigo Fukuryu Maru kazasina atifta bulunmaktadir. Daigo Fukuryu Maru Gemisi
Soguk Savas donemindeki niikleer silahlanma yariginin kiiresel bir simgesi haline gelmistir.
Geminin silik ve hayaletimsi goriiniimii, radyasyonun goriinmez, sinsi ve o6liimciil dogasinin
da gorsel bir metaforudur. Bu silik gemi imgesi, dogrudan bombalanmamais bir liman kentini
anlatmaktan ote siirekli niikleer tehdit mitinin iiretilmesine de neden olmustur. Japon
halkinin her an tekrar bombali saldiriya ugrayabilecegi kaygisinin sembollesmesidir. Uzakta
beliren gemi hem belirsiz bir gelecege yolculugu hem de savas sonrasinda Japon halkinin
zorunlu goclerini ve yeniden yapilanma cabalarim1 sembolize etmektedir. ABD’nin silah
deneyleri nedeniyle Marshal Adalari’'nda yasayan halklar zorunlu gé¢ etmek zorunda kalmis ve
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radyoaktif kirlenmeden dolay1 bir daha geri donememislerdir. Gemi, somut olarak Yaizu
kasabasima (balik¢ilikla gecginen bir kiy1 kenti) gelen atom bombasi magdurlarim1 ve Daigo
Fukuryi Maru miirettebatin1 isaret ederken; soyut diizlemde umut, kagis ve toplumsal
doniisiim imgesi haline gelmistir. Dolayisiyla eserdeki gemi figiirii savas nedeniyle yitirilmis
yasamlarin yasi ile de iligkilendirilebilir.

Maruki Galerisi Hirosima Panelleri'nin kiiratorii olan Yukinori Okamura (Gorsel 13) Yaizu
paneli hakkinda sunlar1 sOylemistir: Eseri lireten sanatcilar, insanlarin daha parlak bir
gelecege bakmasini istemektedirler. Siddet icermeyen yollarla davalari icin savasan insanlarin
giiclinii tasvir etmiglerdir. Bu nedenle eser, zamanin ruhunu dogru bir sekilde yansitan tarihi
bir nitelik tagimaktadir (Tanaka, 2019).

Gorsel 13. Hirosima Panelleri kiiratorii Yukinobu Okamura
(Tanaka, 2019)

BULGULAR

Yaizu paneli, 1955 yilinda tamamlanmis olup II. Diinya Savasi’ndan sonra yasanan bir niikleer
felaketi konu almaktadir. Eser, 180x720 cm boyutlarinda, sekiz panelli bir byobu (katlanir
ekran) formunda iiretilmistir. 1954 yilinda ABD’nin Bikini Atolii'nde gerceklestirdigi Castle
Bravo adli hidrojen bombasi denemesi sirasinda, Daigo Fukurya Maru (Sansh Ejderha No. 5)
adli1 Japon balike1 teknesi ve yirmi ii¢ kisilik miirettebat1 niikleer serpintiye maruz kalmistir.
Miirettebattan teknenin radyocusu Aikichi Kuboyama'nin hayatin1 kaybetmesiyle hidrojen
bombasinin ilk kurbani olmustur. Sanatcilar, Iri Marukinin geleneksel Japon miirekkep
yikama teknigi (suibokuga) ile Toshi Maruki'nin Batih figiiratif resim teknigini birlestirmistir.
Bu baglamda eserde, geleneksel Japon estetik kavramlarina ve 6gelerine de yer verilmis olup
geleneksel unsurlarla evrensel unsurlar bir araya getirilmistir. Yaizu, donemin diger niikleer
sanatindan farkli olarak mantar bulutu gibi imgeler yerine dogrudan insanlara odaklanmstir.
Eser, yerel bir trajediyi anlatmanin otesine gecerek anti-militarist, protest bir nitelik kazanip
politik bir manifestoya doniismiistiir. Japonya'nin pasifist anayasas1 ile askeri gecmisi
arasindaki gerilimi gorsellestiren panel, balik¢1 toplulugunun yasadig yikimi, savasin siradan
insanlar iizerindeki etkisini vurgulayarak emperyalizm elestirisini sunmaktadir. iri ve Toshi
Maruki, Yaizu'nun yerel trajedisini Hirosima’'nin evrensel sembolizmiyle birlestirmistir.

TARTISMA VE SONUC

Iri ve Toshi Maruki, geleneksel ve modern sanat tekniklerini sentezleyerek savasin yarattig
yikimi, trajediyi, travmay1 ve kayiplar: estetik bir dille yiizeye aktarmiglardir. Bu baglamda
Hirosima Panelleri salt bir estetik nesne olmaktan Oteye gecmis, niikleer karsiti bir direnis
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manifestosuna doniigsmiigtiir. Ayn1 zamanda sanatin politik, protest ve aktivist yoniine dikkat
cekmektedir. Sanatgilar Japonya’nin pasifist anayasa ideali ile emperyal askeri mirasi
arasindaki ideolojik gerilimini sanatsal bir dille elestirmislerdir. Bu baglamda sanat eseri
elestiri araci gorevi de gormektedir. Yaizu paneli, sanatin tarihsel olaylar1 belgeleme islevini
somutlastiran 6nemli bir eserdir. Eser, yalnizca ge¢misin bir yansimasi degildir, ayn1 zamanda
gelecegin barig insasina dair cagridir. Gostergebilimsel c¢oziimleme siirecinde, eserde
kullanilan bicimsel 6zelliklerin, figiirlerin, mekanin ve kullanilan malzemenin temsil ettikleri
sadece nesnel gercekliklerle sinirh degildir. Ayni zamanda kiiltiirel baglamda yerel ve evrensel
kodlar icermektedir. Yerel bir trajedinin sanat aracihigiyla evrensel bir mesaja doniismesi
sanatin evrenselliginin de bir gostergesidir. Sanatin nasil tarihsel bir sorgulamaya
doniisebilecegini kamitlayarak, akademik literatiire disiplinler arasi bir katki saglamistir. Eser,
gecmiste yapilan hatalarin gelecekte tekrar etmemesi adina da bir uyar: niteligi tasimaktadir.
Sanatin, insanligin ortak belleginde kalic1 bir iz birakma potansiyelini tekrar hatirlatmistir.
Yerel kimlikleri korurken evrensel insanlik degerlerini nasil savunabilecegine dair giiclii bir
ornek sunmaktadir.

Sonug olarak Yaizu paneli, savagin dogrudan tanikligi olmanin 6tesinde; insanin doga, diger
insanlar ve tiim canlilarla kurdugu iliskinin kirillganhgini, etik sorumluluklarini ve gelecege
dair kaygilarin1 da betimleyen ¢ok boyutlu ve derin bir yapiya sahiptir. Panel, figiiratif bir
betimleme olmanin 6tesinde bir halkin kollektif belleginde yer eden bir travmanin sembolik
temsiline doniismiistiir. Bu baglamda, Yaizu paneli hem tarihsel bir belge hem de evrensel
insani degerlerin gorsel bir manifestosu olarak énemini korumaktadir.

! Suiboku-ga (Japon miirekkep yikama resmi), sadece siyah miirekkebin (sumi) ve suyun kullanimiyla karakterize
edilen bir monokrom resim stilidir. Sumi-e olarakta bilinmektedir. Siyah miirekkep resmi olarak terciime
edilmektedir. ilk olarak Cin’de ortaya ¢ikmis 14. Yiizyilda Japonya’da da yapilmaya baslanmustir.

2 Byobu, iizerinde resim ya da kaligrafi bulunan birlestirilmis birkag panelden olusan Japon katlanir paravanlaridir.
3 Konté, kare kesitli, sikistirilmis toz grafit veya komiir ve kil bazli karisimdan olusmus bir tiir ¢izim aracidir.

4 Emakimono (Japonca: #z#:4); “resim kaydirma”) veya emaki (#3%), siirekliligi olan bir dizi sahnenin veya
hikayenin kagit veya ipek lizerine resmedilerek anlatildigi, birbirini takip eden resimler ve metinlerin uzun bir
yatay ylizeyde aktarilabilmesi igin kagit veya ipek pargalarinin birbirine yan yana baglandig1 Japon tarzi bir
tablodur.

5 Kamishibai (#£:Z /&, “Kagit Oyunu”),1930’lardaki Biiyiik Buhran ve savas sonrasi donemde Japonya’da
televizyonun ortaya ¢ikigina kadar popiiler olan sokak tiyatrosu ve hikaye anlatimi bigimidir.

® Washi (Japonca: ¥1#E ), yapiminda yerel elyaf kullanilan; elle islenmis ve geleneksel tarzda yapilmis bir tiir
geleneksel Japon kagididir. “Washi” kelimesi Japoncada Japon anlamina gelen wa ve kagit anlamina gelen shi
kelimelerinin birlesimiyle meydana gelmistir. Washi kagidi, gampi agacinin i¢ kabugundan, mitsumata ¢alisindan
veya dut agaclarinin lifleri kullanarak yapilmaktadir.

7 Kintsugi, kirik ¢omleklerin kirilmig yerlerini toz haline getirilmis toz altin, giimiis veya platin ile karigtirilmis
regine ile onarma sanatidir.

8 Hackimaki; Basa takilan uzun, ince bir bez veya ip parcasidir ve esas olarak Japonya’da kiginin zihnini
birlestirmek ve moralini yiikseltmek i¢in kullanilmaktadir.

% Waraji, samandan &riilmiis el yaprmi Japon geleneksel sandaletleridir.

-
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EXTENDED ABSTRACT

The 20th century was a period of time when violence reached great dimensions and two major world wars took
place one after the other. For this reason, in his book Short 20th Century 1914-1991 The Age of Extremes (1996),
historian Eric Hobsbawm called the period from the beginning of World War I to the aftermath of World War II the
“Age of Catastrophe.” World War II was not only a physical destruction but also one of the historical tragedies that
left deep traumas in the memory of humanity. The most striking examples of these tragedies are the atomic bombs
dropped on the Japanese cities of Hiroshima and Nagasaki, which ended World War II. Nuclear weapons tests
continued by various countries afterwards. The first test was accepted as the detonation of the first nuclear weapon,
Gadget, in New Mexico in 1945 and was called the Trinity test. Between 1946 and 1958, the USA conducted sixty-
seven nuclear tests in the Marshall Islands. In 1949, the Soviet Union tested its first nuclear weapon. This nuclear
arms race increased concerns among artists, as it did among all people, that the atomic bombs dropped on
Hiroshima and Nagasaki would not be the last. In this context, the tragedy caused by the Hiroshima and Nagasaki
attacks, which are among the most devastating events in human history, is not only a political and military
phenomenon. It has also become a part of social, cultural and artistic memory. These events have become one of
the fundamental issues of art through the concepts of human dignity, ethics and peace, beyond the technical
dimension of war.Art has been the mirror of societies throughout human history, reflecting cultural, social and
political changes, thus shedding light on the relationship between man and man and man and nature. The extent of
the unprecedented nuclear destruction has revealed not only the dystopian aspect of scientific and technological
developments, but also the spiritual and social effects of war on individuals and society. Therefore, art undertakes
an indispensable task in the construction of historical witness and collective memory. In this context, the work of
art is not only an aesthetic production, but also a visual document of history.After the atomic bombings dropped on
Hiroshima and Nagasaki, Japanese artists who survived documented their experiences by reflecting their memories
in their works of art. This gave rise to the concept of Nuclear Art. Over time, many artists from all over the world
who opposed nuclear weapons joined the movement by producing works. The US occupation forces controlled the
publication of images of the atomic bomb attack. However, photographers and artists continued to produce visual
representations of the effects of nuclear war. They aimed to convey the events to the world through art at a time
when the tragedy was censored. Anti-militarist approaches, especially those that emerged in post-war Japanese art,
developed an aesthetic discourse centered on concepts such as peace, ethical responsibility and human rights
through the representation of nuclear trauma. One of the most striking representations of anti-militarist and activist
art is the Hiroshima Panels series, produced by activist Japanese artists Toshi Maruki (1912—2000) and his wife Iri
Maruki (1912—1995) as a collective effort between 1950 and 1982. The series stands out as one of the unique
examples where post-war art merges with anti-militarist discourse. In this context, the Hiroshima Panels series is
considered not only an art project but also a policy of memory. The works are a striking series that transforms the
tragedy caused by the atomic bombs dropped on Hiroshima and Nagasaki into a universal language through the
power of art. Each panel in the series addresses the physical, psychological and sociological effects of the atomic
bomb from different aspects; it visualizes the testimonies, silent screams and repressed traumas of not only those
who died but also those who survived. With their aesthetic understanding nourished by traditional Japanese art,
the Marukis used art as a tool to document the inhumane face of war. During the Allied occupation, during a period
when news about the atomic bomb was censored, the series played a key role in announcing the nuclear disaster by
being exhibited around the world and the country. The main purpose of this study is to analyze the Yaizu panel, the
ninth piece of the Hiroshima Panels series consisting of fifteen works, through semiotic analysis method, and to
reveal the cultural, political and ideological layers underlying the visual narrative. Yaizu, beyond being a mere work
of art, has become a political manifesto and a tool for ethical questioning. Unlike the other panels, the work deals
with Japanese fishermen affected by the hydrogen bomb tests conducted by the USA in Bikini Atoll in 1954. In this
context, the Yaizu panel not only presents a war narrative specific to Japan; it also poses a universal question
regarding the ethical crises of the nuclear age and the political and protest function of art. In this respect, the work
requires a multi-layered analysis in both historical and aesthetic contexts. Qualitative research method and
literature review were conducted in this research report. In the study, first of all, in order to better understand the
work, the atomic bombs dropped on Hiroshima and Nagasaki and the Daigo Fukuryi Maru accident will be briefly
mentioned and information about the Hiroshima Panels will be provided. Then, the work is analyzed descriptively,
then the meanings indicated by the indicators (cultural codes and historical references) are evaluated and the deep
structures contained in the work are reveale
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