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Turkiye’de Tesbih Koleksiyonu Kulturu:
Malzeme Fetisizmi ve Otantisite Insasi

Koray DEGIRMENCI™

Her ne kadar bu konuda ilgili literatiirde catismali fikirler olsa da, tesbih Hinduizm, Budizm, Hristiyanlik ve Islam gibi farkli dinsel
geleneklerde dini, kiiltiirel, islevsel anlamlar ve roller tasimaktadir. Dini islevleri ve anlamlarinin 6tesinde, tesbih koleksiyoncu-
lugu Tiirkiye’de cok kdklii ve zengin bir alan1 temsil etmekte ve goriiniiste sekiiler olan dzgiin bir kiiltiirel pratigi olusturmaktadir.
Bu ¢alisma bu kiiltiirel pratigin teshih yapiminda kullanilan malzemelerle ilgili ¢ok belirli bir boyutuna odaklanmaktadir. Makale,
tesbih koleksiyonu alaninda bazi durumlarda mistik haller alabilen bir materyal fetisizminin &ne ¢iktigini ve koleksiyoncularin ve
ustalarin tesbih yapiminda kullanilan materyaller araciligiyla bir tiir otantisite insa ettiklerini 6ne siirmekte ve bu insa siirecini
incelemektedir. Bu otantisite insasinin belki de en ¢arpici bigimlerde gergeklestigi alan, teshih yapiminda Osmanli sikma kehri-
bar malzeme olarak adlandirilan ancak ¢ok daha yeni bir doneme ait olan malzemelerin kullanildig alandir.

Anahtar Sozciikler: Tesbih, Tespih, Koleksiyon, Otantisite, Kiiltiir, Fetis, Osmanli stkma kehribar.

The Cultures of Collecting Prayer Beads (Tesbih) in Turkey: Material Fetishism and the Construction of Authenticity

Abstract

Prayer beads, although being controversial in the relevant literature, have religious, cultural and functional significance in the doctrines and
practices of various religious traditions, such as Hinduism, Buddhism, Christianity, Islam, etc. Beyond its religious functions and meanings,
teshih collection represents a deeply rooted and rich field, creating a unique cultural (and so-called secular) practice in Turkey. In this study,
a very specific dimension of this cultural practice will be investigated, which is related with the materials used in tesbih making. This article
will attempt to examine how a material fetishism, which takes mystical states in some cases, has come to the forefront and how collectors
and masters construct authenticity through and within materials in tesbih making. To investigate the construction of authenticity, the author
will especially focus on the so-called Ottoman (cherry) amber (faturan) in tesbih making, which are supposed to be related with the Ottoman
period but indeed date back to a newer (modern) period.

Keywords: Prayer Beads (Tesbih), Tespih, Collection, Authenticity, Culture, Fetish, Ottoman cherry amber (Faturan).
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Giris: Teshih! Koleksiyonu Kiiltiirii ve Fetis Kavrami

Bu calisma tesbih kiiltiiriiniin tesbih yapiminda kullanilan
malzemelerle sinirli boyutuna odaklanmaktadir. Makale tes-
bih yapiminda kullanilan materyallerin otantik insas1 ve bu
yolla fetis unsurunun giiclendirilmesini ele almaktadir. Bu
baglamda tesbih koleksiyonunda bazi durumlarda mistik
haller alabilen bir materyal fetisizminin 6ne ¢ikt1g1 ve bu ma-
teryaller temelinde iiretilen bir otantisite kavraminin tesbihi
bir fetis nesnesi haline getirdigi iddiasi calismanin merkezini
olusturmaktadir. Bu otantisite insasinin en iyi gozlenebildi-
gi materyal olarak aslinda gorece yeni bir sentetik malzeme
olan, ancak alanda ‘Osmanli stkma (kehribar)’ olarak nitelen-
dirilen ve ¢ok yiiksek fiyatlara alici bulan malzeme secilmis-
tir2. Bu baglamda teshihin kiiltiirel tarihi ve diger tarihsel ay-
rintilara calismanin ana tartisma hattina bir katkis1 olmadig
icin girmeyecegim. Bu konu iizerine hem Islam cografyasim
hem de bunun disinda kalan cografyayi hedef alan ancak si-
nirli sayida literatiir mevcuttur (Kasten, 2011; Sarici, 2008;
Giirsoy, 2006; Evangelinos, 1998; Dubin, 1987).

Teshihe olan ilginin ve tesbih toplama kiiltiiriiniin daha
sonra detaylica tartisacagim gibi cok farkl tezahiirleri ve
formlarnn bulunmaktadir. Ancak tesbih biriktirmenin litera-
tirde anlasildig haliyle bir koleksiyon edimi olup olmadi-
gim anlamak gerekmektedir. Bu tiir bir caba teshih toplama
kiiltiiriini belirli bigimlerle sinirlamak ya da onu koleksiyon
kiiltlirlerine iliskin ortaya konulan kavramsal cerceveler igine
hapsetmekten ziyade, bu kiiltiiriin i¢cindeki farklilbiklara dair
bir sezgi olusturmas1 agisindan anlamlidir. Her ne kadar lite-
ratiirde bu konuda tartismali fikirler varsa da alanda bir klasik
haline gelmis olan Durost’un (1932:10) ¢calismasindaki tanim
bu noktada literatiirde kapsayici ve gegerli bir tanim olarak
goriinmektedir:

Bir koleksiyon, temelde nesnelere atfedilmis olan deger-
lerin ya da fikirlerin dogasinca belirlenir. Eger kisi icin o
nesnenin ya da fikrin baslica degeri i¢kin bir seyden kay-
naklaniyorsa, yani o nesneye salt kullanim ya da amag-
sal agidan deger veriliyorsa ya da o nesne estetik aci-
dan hosa gittigi icin degerliyse veya belirli bir gelenek,
aliskanlik, terbiye baglaminda kendisine ickin hale gelen
bir unsurdan dolay1 degerliyse, bu bir koleksiyon edi-
mi olamaz. Eger bu edimin baslica degeri temsili ya da
temsil eden nitelikler tasiyorsa, yani o nesne ya da fikir
baska bir nesne ya da fikirle belirli baglantilar tagidig

icin degerliyse (6rnegin bir serinin, bir biitiiniin, belirli
bir kategorinin pargasi olmak gibi) o edim bir koleksiyon
edimi olarak tamimlanabilir.

Kuskusuz bu tanim 6nemli imalar tasiyor. Oncelikle ko-
leksiyon nesnesinin kendisinin temsili bir nitelik tasimasi ve
yukaridaki tanimda belirtildigi gibi salt bir biitliniin pargas
olmaktan ziyade belirli bir anlam alaninin gostereni olmasi
kritik degerdedir. Dahas1 bu kavramsallastirmada her tiir is-
tifcilik ya da biriktirme pratiginin koleksiyon sayilmayacagi-
n1, bir edimin koleksiyon sayilmasinda koleksiyonu yapilan
nesnenin diger nesnelerle ve hatta bazi durumlarda dogrudan
koleksiyona bagh olmayan birtakim fikirlerle iliskisinin zo-
runlu oldugunu gérmekteyiz. Bu tanima ek olarak, Pearce’in
(1994:159) deyimiyle faydac1 olmayan biriktirme durumu,
nesneler ve sahibinin 6znel bakis agis1 arasindaki i¢sel ya da
ickin bir iliski ve koleksiyonun onu olusturan parcalarin top-
lamindan daha fazla bir sey olmasi gibi unsurlar koleksiyon
pratigini tamimlayabilecek unsurlardandir. Bu noktada hemen
tiim koleksiyonlarda bir seriyi tamamlama, bir biitiine ulasma
arzusunun ve bununla beraber isleyen bir takintinin varligi
sezilebilir. Bir anlamda koleksiyon “drgiitlenmis bir takinti-
dir.” (Aristides’ten aktaran: Pearce, 1994:158). Koleksiyonda
belirli niteliklere ya da 6zelliklere bagh iist ve alt kategoriler
ve bazen de bu kategorilerin olusturdugu yeni baglantilar ice-
ren yan kategoriler oldugu belirtilmektedir (Danet ve Katriel,
1994:225). Nesnelerin toplanmasi ediminin bir koleksiyon
sayilmas1 icin koleksiyoncuya gore her parcanin tiim diger
parcalardan ayrilan bir boyutunun olmasi elzemdir.

Tesbihin her ne kadar temel islevi ‘cekilme’ olsa da ko-
leksiyonerlerin ¢ogunun teshihlerini ‘cekmedikleri’ ve tesbihi
dinsel ya da rahatlatici islevlerinden ¢ok daha farkli bigimler-
de algiladiklar goriiliir. Bu faydaci fakat islevselci olmayan
goriis belirli dlgiide tesbih biriktirmeyi bir koleksiyon pratigi
olmaya aday hale getirmektedir. Diger yandan tesbih kolek-
siyonlarinda usta, malzeme, imame veya habbe3 formu gibi
farkli niteliklere gore bir siniflandirma oldugu da gézlemlene-
bilir. Dahasi, sonra detaylica tartisacagim gibi, tesbihin salt
dinsel veya mistik anlamlarinin 6tesinde onu baska fikirler
ve biricikligini veren birtakim 6zelliklerle baglayan bir an-
lat1 mevcuttur. Teshih toplamay1 koleksiyondan ayiran belki
de yegane unsur bir tamamlanma olasiliginin olmamasi ve bu
yonde bir arzu islememesidir. Yine de tesbihin koleksiyon-
cularda tam anlamiyla bir takint1 haline geldigini gozlemek
miimkiindiir. Orta yas iistii bir koleksiyoncunun su sézleri alin-
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tilamaya degerdir:

Elimde bulunmayan iinlii bir ustanin yaptigi ya da bende
olmayan bir malzemeden (;ekilmig,4 bir teshihin haberini
alirsam ve saat gecse, o gece uyuyamam. Ilk ucakla atla-
digim gibi teshihi almaya giderim. Hi¢ pazarlik yapmam.
Tesbihlerimin cok azin1 ¢ekerim. Tesbihi aldiktan son-
ra geri doniince onu dolabima koyarim, ancak o zaman
rahata ererim. Oyle dolab1 acip hergiin bakmam hatta
nadiren bakarim. Teshihlerin benim olmasi, dolabimda
durmasi hosuma gidiyor (Ziya Bey, kisisel goriisme, 13
Subat, 2018).

Her ne kadar burada koleksiyonculuga has bir takint:
unsuru dnemli rol oynasa da bu, ilk bakista akildis1 goriinen
motivasyonun temelsiz oldugu anlamina gelmemelidir. He-
men tiim kiiltiirel pratiklerde takint1 bigiminde tezahiir eden
ancak arzunun temelini olusturan farkli baglantilar, biling dis1
siirecler ve anlamlandirma siiregleri bulunmaktadir. Bu nok-
tada koleksiyon objelerinin siradan, giindelik nesnelerden
bir tiir kutsanmis, biricik seylere doniistligiinii sdyleyebiliriz.
Belk’in (1994:320) belirttigi gibi kutsanmis ogeler islevsel
veya nesnel sayilabilecek estetik niteliklerinin otesinde as-
kin® bir deneyimin araci haline gelmektedirler. Baudrillard
(1994: 8) sahip olma ile bir nesneden faydalanma arasinda-
ki farki belirtirken sahip olma takintisinin merkezi oldugu
koleksiyon pratigine iliskin de baz1 ¢ikarimlarda bulunabile-
cegimiz bir kuramsal temel sunmaktadir. Verili bir nesne is-
levsel oldugu, ondan faydalanildigr durumda 6znenin pratik
kontrol mekanizmasinin bir unsuru olarak goriilebilir. Ancak,
sahip olundugu durumda nesne 6znenin soyut egemenligini
temsil etmekte, 6znenin kendisini dzerk bir bitiinliik olarak
ifadesinin bir arac1 olmaktadir. Dolayisiyla nesnenin anlami
islevsel olarak tanimlanmadigi durumda tamamen 06zneye
bagl1d1r.6 Baska bir baglamda Baudrillard (1990:118) bu &n-
ciillerden de faydalanarak fetisin baslica 6rneginin sanat ese-
ri oldugunu belirtmistir. Sanat eseri 6znenin nesneye bilingli
ve planli bir sekilde tamamen 6znel unsurlar yiikledigi bir
seydir. Bu durumda sanat eseri veya bu baglama uyarlarsak
fetis nesnesi, islevle tamamen bagintisiz, degisim ya da kul-
lamim degeri atfedemeyecegimiz bir olguya doniismektedir.
Maquet’in (1993:30) nesneleri arac veya gosterge biciminde
kategorizasyonu da bu noktada isimize yarayabilir. Kiiltiirel
belirlenimlerden gorece bagimsiz olarak arag olarak goriilen
nesneler temelde fayda boyutuyla degerlendirilebilirken gos-
terge olarak goriilen nesneler tamamen kiiltiireldir. Bu nes-

neler belirli bir grup insan tarafindan insa edilen bir kolektif
gerceklige bagli olarak yeni anlamlar edinirler.

Faydaci veya islevsel agidan disiiniildiigiinde tesbihin
dinle baglantis1 ancak onun kullanima yonelik boyutuyla sag-
lanabilir, yani basitce sayma isleviyle. Ancak teshih siradan,
giindelik bir nesneden kutsal, biricik bir nesneye ddniisme
siirecinde veya bir koleksiyon 6gesi haline geldiginde soy-
lemsel olarak dinsel olanla mesafesi saglanmalidir. Ciinki
dinsel olanla baglantis1 basitce sayma islevinin Gtesine ge-
cemez ve bu islevsellik biriciklik ile degil aymlik ile anlam
kazanir. Teshih, kutsalligin1 dinsel olan alandan alsaydi salt
bu islevle simirli kalird1. Ancak bu tespit, teshihin kutsallas-
tirilma sdylemlerinin dinsel alan ile tamamen iliskisiz oldugu
anlamina gelmemelidir. Dinsel alan koleksiyon anlaminda onu
kutsallastiran seylere dair soyleme ancak yiizeysel bir katki
yapmaktadir. Bir diger boyut ise sudur: Teshih salt dinsel alan
araciligiyla kutsallagsaydi, Baudrillard’in kavramsallastirma-
sinda koleksiyonun ediminin temeli olarak goriilen sahip olma
ve ona bagli olarak olusan 6znel alan olusmazdi. Teshih ko-
leksiyonun temel mantig1, tesbihin temelde icerdigi sembolik
aynilik ve bunun gosterdigi cemaat kavrami (birbiriyle aym
habbeler ve baglandiklari imame arasindaki iliski araciligiyla)
ile paradoksal bir iliski icindedir. Bu noktada Bati’da 19. yiiz-
yilda giderek daha da koklestigini gozledigimiz sanat/zanaat
ayrimi ile dogrudan bir iliski mevcuttur. Zanaatin gelenekle
kazamilan bir beceri ile 6zdeslestirilmesi ve zanaat nesnesinin
tamamen faydaci bir agidan goriilmesi (Lugowska, 2014:286)
zanaat agisindan bu ikiligi kuran temellerdendir’. Ancak bir
fetis nesnesi olarak tesbih zanaatin 6zellikle faydayla iligkili
boyutuyla tamamen tezat bir soylemsel alana oturmaktadir.

Bu calisma temel olarak koleksiyon pratiginin fetis
nosyonu hesaba katilmadan anlasilamayacagini, koleksiyon
edimini giidiileyen arzu mekanizmasinin nesnelerin cesitli
bicimlerde fetislestirilmesine dayandigimi iddia etmektedir.
Fetisizm temel olarak synecdoche8 aracihigiyla anlamin yer
degistirmesi, arzu nesnesinin inkar siirecleri araciligiyla bas-
ka bir seye dogru kaymasi anlamina gelmektedir (Gamman ve
Makinen, 1994:45). Bu yer degistirme fetis nesnesinin belirli
bir seyin yerine gectigi bir siire¢ icerse de bu noktada fetis
kavramini bir ¢arpik biling ya da seylerin hakikatte ne oldugu-
nu anlamayi dnleyen bir yanlis anlayis olarak gérmek sinirla-
yic1 bir yaklasim olabilir. Bu baglamda fetislestirme siirecini
anlamin yer degistirmesi olarak kavramak daha analitik bir
yontem olacaktir. Teshih koleksiyonu kuskusuz bir fetis kavra-
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miyla islemektedir. Ancak belki de temel soru teshihin giderek
bir zanaatten sanata doniismesi siirecinde kazandig1 anlam ve
ozelliklerin fetis olma niteligini nasil degistirdigi ve hatta tes-
bihin dinsel, ruhani bir olgudan sekiiler bir olguya doniisme-
sine katkida bulunup bulunmadigidir. Burada fetis kavraminin
dinsel alani ile sézde sekiiler ve genellikle arzuyla iliskili ola-
rak goriilen alani arasinda bir gerilim goze ¢arpmaktadir.

Fetis kavramimin gerceklik zeminin kaymasi ve carpik
biling olarak gdren anlayis, fetis nesnesinin yaratabilecegi
yeni anlam alanlarina iliskin analizi sinirlamaktadir. Dant’in
(1999:43) belirttigi gibi fetis belirli bir gii¢ veya kabiliyet
atfedilen bir nesnenin kutsanmasi araciligiyla olusmakta ve
bu atfetme edimi genellikle nesnenin bu tiir bir kabiliyete sa-
hip olup olmadigina bakilmaksizin gerceklesmektedir. Uste-
lik bu atfetme siirecinin bizatihi kendisi nesnenin bu tiir bir
kabiliyete ulagsmasini saglayabilmektedir. Bu noktada fetis
nesnesinin belirli bir gii¢ ya da kabiliyeti ortaya koyup koy-
madigindan ziyade ona atfedilen anlamlarla ilgilenmekteyiz.
Fetis nesnesi bu siirecte bir gosterge haline gelmekte ve gon-
dergesi anlamlandirma pratikleri ve temsil siirecinde edindigi
yeni anlamlar kiimesi baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Ancak
kuskusuz teshih bir obje olarak bir sdzciikten ya da temsil
yetenegi salt uzlagimlarla kurulan sembollerden ayn bir sey
olarak kavranmalidir. Bir fetis objesi olarak teshihin materyal
ozelliklerinin askin temsil bigcimlerinin gbézard1 edilmemesi
gerekir. Kuskusuz bu materyal 6zellikler belirli sembolik ve bi-
lingdis1 6gelerle arzuyu kériiklemekte ve ona fetis objesi olma
niteligi kazandirmaktadirlar. Bu siireci daha iyi anlamak igin
tesbih alaninin belki de en ¢ok raghet géren malzemesi olan
ve Osmanli sikma (kehribar) olarak tarif edilen malzemeye
dair fetisizmin nasil olustugunu ve bu malzemenin otantisite
insasi olarak niteledigim siireci inceleyecegim.

Faturan ya da Osmanli Stkma (Kehribar) ve Malzemenin
Otantik ingas

Bu malzeme aslinda sadece teshih yapimi ve koleksiyonu ile
ugrasanlar icin degil aksesuar amacl objeleri ve malzemeyi
salt koleksiyon amacli toplayanlar igin tiim diinyada degerli
bir malzeme haline gelmistir. (lkemizde Osmanli stkma olarak
adlandinlan bu malzeme uluslararas1 pazarda ‘faturan’ ola-
rak bilinmektedir. Malzemenin tarihgesi ve bilesimine iliskin
soylentiler ve farkl bilgiler bu malzemeyi gizemli bir nitelige

biirtindiirmiistiir. Faturan’in piyasadaki hayli yiiksek fiyatinin
malzemenin icerigi temelinde olusturulan bir nesnel fiyatlan-
dirma sonucunda olustugunu sdylemek miimkiin deéildirg. Bu
baglamda malzemenin tarihgesine iliskin ayrintilara girmeye-
cegim; ciinkii zaten ¢ok sinirli akademik kaynagin oldugu bu
konuda internetteki farkl bilgiler 6zetlenmeye kalkisilirsa bu
tek basina bir makale konusu olabilir. Ancak malzemenin gi-
zemli bir nitelik kazanmasina neden olan belli bash varsayim-
lar ve sdylentileri kisaca 6zetlemek miimkiindiir (Holdsworth
ve Faraj, 2015). Malzemenin 1876 yilinda Almanya’da dogan
Friedrich Adolf Fritz Traun tarafindan bulundugu bilgisi birgok
kaynakta rastlanabilen bir bilgidir, ancak bu bilgiyi teyit eden
bir kanita ulasmak giictiir. Doktorasini yaptig1 Fransa’da o do-
nemde faturanin da kategorize edildigi fenolik malzemelere
iliskin herhangi bir akademik ilgi de tespit edilemistir. Ayrica
cok genc bir yasta, 32 yasinda dlen Traun’un hangi donemde
bu tiir bir icat gerceklestirdigi bir muamma olarak kalmistir.
Fenolik reginelere iliskin patentin ancak 1907’de Leo Hendrik
Baekeland isimli bir kimyager tarafindan alindigim biliyoruz.
Her ne kadar Traun’un bu icadin sahibi olarak goriilmesi pek
mantikl gibi goriinmese de genellikle mucit olarak kendisinin
adi amlmaktadir. Holdsworth ve Faraj’in (2015) belirttigi gibi
baz1 kaynaklarda malzemenin aslinda 18. veya 19. yiizyilda
(hatta daha az sayidaki kaynakta 17. yiizyi1lda) Orta Dogu’da
icat edildigi, Faturan ismindeki bir Arab mucit tarafindan bu-
lundugu ve iceriginde dogal kehribar, gizli bir takim dogal
regineler ve tiitsii bulundugu seklinde bilgiler mevcuttur ve
bu bilgiler malzemenin mitsel niteligini daha da pekistirmek-
tedir. Ancak Holdsworth ve Faraj’in (2015:10) belirttigi gibi
faturan terimi sadece yaklasik 20 senedir kullanilmakta daha
once bu terime iliskin bir bilgiye rastlanmamaktadir. Dahasi
Orta Dogu’da bu kadar erken bir dénemde fenolik malzeme-
lerin dretilebilmesi kayitlara gore imkansiz goriinmektedir.
Biitiin bu gizemli tarihsel agiklamalara ve bilesigine dair fark-
1 varsayimlara ragmen faturanin bir tiir fenolik recine, sen-
tetik bir tiir kehribar imitasyonu oldugunu sﬁyleyebilirizlo.
Malzemenin 1910’larda Orta Dogu’ya ve Osmanhi topraklarina
kap1 kolu, baston sapi, tirbiison, semsiye sap1, heykelcikler ve
benzeri objeler halinde geldigi yoniinde gozlemler mevcuttur.
Tesbih yapimcilari malzemenin farkl potansiyellerinin farki-
na varmis ve malzemeden bu tarihten itibaren teshbih yapmaya
ba§lam1§lard1r11. Malzemenin 2. Diinya Savas1 baslamadan
once 1940’larda iiretiminin sona erdigini biliyoruzlz.
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katkr yapan ancak formdan analitik olarak ayr diisiiniilmesi
gereken bir materyal katmaninin ya da alaninin ayn bir tartis-
ma nesnesi olarak goriilmesi gerekir. Bu materyallik katmani,
objenin arzu nesnesi haline gelme siirecinde fetis olgusunun
olusumuna katkida bulunmakta ve fenomenolojik olarak sap-
tanabilecek nitelikler olusturmaktadir. Bu saptamay1 malze-
me lizerinden drneklendirebiliriz: Faturan ¢ok farkli renkler-
de iretilmistir. Ancak faturan diger fenoliklerden ayiran ve
ona kendine 6zgii niteligi veren unsur, faturanin orijinal rengi
ne olursa olsun zamanla tesbihgilerin deyimiyle renk almas
(aslinda oksitlenmesi) ve visne ciiriigii (ya da kok yakut ren-
gine benzer bir renge) doniismesidir. Diger fenolikler zaman
gectikce orijinal rengini degistirmeyip sadece daha koyu hale

gelirken faturan her durumda bu rengi almaktadir. Osmanh
stkma kehribarin ya da faturanin koleksiyonerler tarafindan
degerli bulunan bir diger dnemli &zelligi ise malzemenin
deseni ile iliskilidir. Uretilen tesbihlerin degerini dogrudan
etkileyen bir unsur olarak Osmanli stkma kehribar1 damarli,
hareli, dik damarli, helezon hareli, simli gibi bazilar bagla-
ma gore ayni anlamlar tasiyan farkl desenler tasiyabilirler.
Bilgilendiriciler her ne kadar kalite diizeyine iliskin ¢ok farkh
ozellikler ve desen yapilarinmi dne ¢ikarsalar da temel olarak
alanda ‘hamur’ olarak bilinen yani malzemenin kendisini 6ne
¢ikaran kalite gdstergesinin tam olarak neyle belirlendigini
anlamak giiclesmektedir. Hamurun eskiligi, ‘patin’ denilen ve

hamurun yaslandikca yiizeyde gegirdigi fiziksel degisiklikleri
Resim 2. Osmanli stkma habbeler ve teshih yapimi igin anlatan unsur, desen 6zellikleri gibi farkl nitelikler malzeme-

kesilmis halleri nin altina benzer bigcimde 24 ayar, 18 ayar gibi terimlerle de-
recelendirilmesini ortaya ¢ikarmistir. Alanda hayli zamandir
onemli koleksiyonculara tesbih satin almada hem satis hem
de damismanlik hizmeti veren bir bilgilendirici bu kalite farki-

nin nasil anlasilabilecegi iizerine sunlar soylemektedir:

Bu 6yle madde madde anlatilabilecek bir sey degil. Oyle
olsayd1 piyasadaki herkes hakiki teshih¢i olurdu. Yani
tabi ki hareli olmasi, helezon hareli olmas1 vesaire bun-

lar 6nemli. Patin dnemli. Hele simli hamur en kiymetli-
lerinden. Ancak sadece bunlarla olmuyor. Yillar iginde

Resim 3. Klasik bir Osmanli stkma tesbih.

bunlar bilen ve eline diizgiin bir ton mal gecen kisi ha-

Bu noktada fetis nesnesinin salt form olarak degil ma- muru ogrenir. Cogu zaman elime bile almam gerekmez.
teryal diizeyinde de onu askin veya arzu alanina baglayan Resimden anlarim. Ama iyi hamur en iyi ele alinca anla-
nitelikleri bulundugunu sdyleyebiliriz. Dolayisiyla fetis nes- silir, kadife gibi cekimi olur (Ertan Bey, kisisel gorisme,
nesine ait imgenin yanisira bu imgeyi olusturmakta dnemli 14 Ocak, 2018).
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Resim 4. Osmanli sikma malzemeden mamiil bir heykelcik ve
tesbihe déniismiis hali.

Bilgilendiricinin ima ettigi gibi hamurun kalitesini anla-
mak rasyonel terimlerle ifade edilemeyen, deneyim ve zaman-
la birlikte olgunlasan bir sezgiyi gerektirmektedir. Malzeme-
nin mitsel insasinda bu unsur ¢ok 6nemlidir. Bu yiizden ¢ogu
teshih saticis1 ve danisman 6zellikle Osmanli sitkma tesbih-
lerin, bu tehbihler hakkinda bilgi sahibi kisilerden alinmasi
gerektigini sik sik vurgulamiglardir. Bilgilendiriciler siklikla
degerli olan malzemeye ¢ok benzeyen, hatta deneyimli kisile-
rin bile ayirmakta giicliik cektikleri ‘yeni malzemelerin’ fahis
fiyatlarla satildig1 6rnekler vermektedir.

Osmanli stkma (kehribar) tesbihte damarli, dik damarl,
hareli, helezon hareli, simli yapinin ya da tesbhihin renk alma-
sinin veya baska bir deyimle oksitlenmesinin fetis nitelikle-
rine kattig1 unsurlar bir diger dzellikle de perginlenmektedir.
Gerek objeler veya bloklar igin olsun gerekse habbeler igin
olsun malzemeyi kesmeden ya da iyice zimparalamadan renk
ve kaliteye iliskin diger unsurlar bilinememekte, bu da mal-
zemenin mitsel niteligini artirmaktadir. Bir teshih ustas ile
bir Osmanl sitkma semsiye sapindan teshih yapmasi dnerisi
sonucunda yaptigim pazarlikta kendisine malzemeyi kesip
hamur rengine bakmamizi séyledigimde aldigim yamt bu cer-
cevede degerlendirilebilir:

Ben bu malzemeyi kesemem, zimparalasak da anlaya-
biliriz ama o zaman almazsan degeri azalir, ben zarara
girerim ... [bu esnada 1s18a tutup i¢ kismini anlamaya ¢a-
listyor] Bence bu 24 ayar hamur, rengini bilemem. Patine
baksana. Bir de daha dnce bu tiir semsiye saplarindan
elime yaramaz bir mal gegmedi. Ama zaten verdigim fiyat
ortalama fiyat. Bu kumar gibi birsey risk aliyorsun. Bir
de yesil hamur ¢iktigin1 diisiin. Siirpriz yani (Seyfi Bey,
kisisel goriisme, 2 Aralik, 2017).

Resim 5. Farkh hare tiirleri.

Bu malzemeyi diger fenoliklerden ayiran temel unsur,
yani malzemenin i¢i hangi renk olursa olsun hepsinin zamanla
visne ¢iiriigii rengine ya da kdk yakut rengine yakin bir ren-
ge doniismesi, hem malzemenin mitsel insasina katkida bu-
lunmakta hem de malzemenin fenomenolojik 6zelliklerinden
gorece bagimsiz 6ze dair ontolojik bir unsurun ortaya ¢ikma-
sina katkida bulunmaktadir. Bu ontolojik unsur malzemenin
otantik insasinin belki de en dnemli boyutlarindan birisidir.
Buna daha 6nce bahsettigimiz malzemenin kalitesinin belir-
lenmesindeki giigliikler eklendiginde bu insa siirecinin karma-
siklig1 daha da iyi anlasilmaktadir. Kaliteyi belirlemede temel
etkenin sezgi olmasi, bu sezginin deneyim ve zamanla gelisen
ancak bazi kisilerde bulunan bir nitelik oldugu iddias1 da mal-
zemenin mitsel insasina katkida bulunmaktadir.

Dolayisiyla gozlenebilecek olan materyal ozelliklerin
kendisi gelip gecici olsa da (zamanla oksitlenecektir ya da
teshihgi diliyle renk alacaktir) sonucta doniisecegi renkle
iliskili 6zsel bir duruma fetis durumunu giiglendiren birtalkim
sembolik nitelikler atefedilmektedir. Yani burada fetis kavra-
minda bahsedilen objenin i¢sel kabiliyeti onun hem deseni-
ne iliskin yapisinda hem de hamurun rengiyle belirlenmekte,
ancak bu kabiliyet ayn1 zamanda objenin degisimle birlikte
ulasacagi 6ze (o belirgin visne ciiriigii renge) dair arzuyu ko-
riikleyen bir durumu da ifade etmektedir. Burada ilging olan,
malzemenin kalitesini ve degerini belirleyen rengin aym za-
manda gelip gecici olmasi, dzsel bir bicimde tanimlanmama-
sidir. Bunun dogru ancak kendi basina yeterli bir teshit olma-
digin aciklamaya calisacagim. Bu noktada koleksiyon dgesi
olarak tesbihin tam bir gosterge halini aldigin1 gérmekteyiz.
Dant (1999, s. 56-57) bu noktada bize yardimci olacak bir
kavramsallastirma ile fetis nesnelerinin sosyal degerinin bir
tistbelirlenime maruz kaldigini ve bu haliyle nesnelerin artik
sadece kullanim degeri agisindan degerlendirilemeyecegini,
fantezi ve arzu mekanizmalar araciligiyla imgelemimizde ayn
bir deger kazandigin1 belirtmektedir. Bu siire¢ ayn1 zamanda
nesnelerin kabiliyetlerine iliskin bir asinlik da icermektedir.
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Ornegin, normal yollarda hichir zaman kullanamayacagimizi
bilsek de, arabalarin islevsel olmanin dtesinde tasarlanmis
giicleri aracihigiyla haz alinan seyi yaratan o giiciin goster-
gesi olarak arabadir. Bu durumun belirli bir ihtiyatla tesbih
alaninda analojisi kurulabilir: Koleksiyonerun tiim Osmanh
sitkma hamurlarin sonunda visne ¢iirigli rengine donecegini
bilmesi ancak bu hamurun ‘6ziinde’ beyaz, yesil, sari, simli
gibi farkl renkte ve belirli bir desende bir hamur oldugunun
farkinda olmasi gibi. Yani sonucta ulasacagi renge referansla
0zsel olarak kurulmayan ve gelip gecici olan nitelik, nesnenin
fetislestirilme siirecinin bir baska asamasinda 6ze dair bir ni-
telige doniismektedir.

Burada temel sorunlardan birisi tesbihin materyal nite-
likleriyle olusturulan ve forma ancak dolayl olarak baglana-
bilen bu s6zde objektif niteliklerin estetik kavramiyla nasil
birlestirildigidir. Dant’in (1999, s. 6) belirttigi gibi sozciigiin
giicli nasil ses ya da grafik bicim gibi materyal temsillere in-
dirgenemezse, fetisin giicii de onun materyal bicimine indir-
genemez. Bu saptama bizi salt malzeme ya da teshihgi diliyle
hamurun ozelliklerinin dtesinde estetiklestimenin baska han-
gi yollardan yapildig1 sorununa gotiirmektedir. Her ne kadar
bir fetis nesnesi olarak teshihin faydaci bir yaklasimin tama-
men disinda ve zanaatin alisageldik terimleri kapsaminda ta-
nimlanamayacagi biiyiik oranda gecerli bir 6nerme olsa da,
materyalin mitlestirilmesinde islevsel bir takim unsurlarin da
rol oynadigini gormekteyiz. Osmanli stkma kehribardan baska
tesbih ¢ekemedigini 6zellikle vurgulayan Tekin Bey’in soyle-
dikleri materyalin estetiklestirilmesinde isleve dair sdylemsel
unsurlarin cok belirgin tezahiirlerini barindirmaktadir:

Diger tesbihler o tadi vermez. Bir kez alistin m1 Osman-
liya baska teshih cekemezsin. Kadife gibidir. Ne sert ne
yumusak, parmaklarimi dinlendirir, beni sakinlestirir.
Bir de sesi baska teshihe benzemez. $ikir sikir olur ce-
kimi. Cektikten sonra sdyle masanin iizerine koyunca da
sikirdar. Cekerken cikardig1 o ses beni dinlendirir. Ma-
mut, baga, fildisi, katalin vesaire giizel dediler hepsini
denedim. Ya ¢ok sert ya da yumusak. Ya da sesi rahatsiz
ediyor. Bana diyorlar ki Osmanlinin sahtesini gercegin-
den nasil ayirirsin. Bakmama gerek yok; gozlerimi kapat
elime tesbihi ver. iki dakika cekeyim hemen anlarim (Te-
kin Bey, kisisel goriisme, 7 Aralik, 2017).

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Bu noktada islev, estetiklestirme ve fetis unsurlarinin
arasindaki bagin kurulmasi agisindan Baudrillard’a donebili-
riz. Veblen’in (1970) meshur ‘gosterisci tiiketim’ kavramina
benzer bicimde Baudrillard (1981, s. 75) nesnelerin birer
gosterge olarak islevsellik ve gosteris (satafat) uclan ara-
sinda salindigini belirtmektedir. Kuskusuz bu baglamda fetis
olgusuyla iliskilendirilen koleksiyon nesneleri Baudrillard’in
belirttigi diizlemin bir ucundaki islevsellikten uzakta satafat
(veya bir parca uyarlarsak asirilikta) konumlandirilmaktadir.
Ancak, fetis kavramin1 dogrudan islevsellik ya da kullanim
degeri disinda konumlandirilan bir diizlemle iliskili olarak
gorme analitik bir yaklasim degildir. Nesnenin fetis degeri-
nin karsisina koyabilecegimiz saf veya tiim diger degerlerden
arinmis bir materyalligi yoktur. Bu noktada Baudrillard1 bir
miktar bu baglama uyarlarsak, teshihin dogrudan gériinen ve
ilk akla gelen islevselligi, yani sayma islevi referans islev ola-
rak goriilse de cogunlukla islevsel gormeyecegimiz habbelerin
birbirine degerken ¢ikardigi ses, teshih ¢ekilirken dokusunun
piirlizstizliigii ya da renk almasi (oksitlenmesi) gibi unsurlar
satafat ya da daha once bahsedilen asirilik alanina dahil edi-
lebilecek unsurlardir ve fetis nesnesinin bir gosterge olarak
manipiilasyonuna daha fazla katkida bulunmaktadirlar. Yani
bu ‘sdzde’ islevler, fetislestirme siirecinde asil ya da referans
olan islevsellikten daha islevsel goriinebilmektedirler. Dolay1-

siyla Baudrillard’in bahsettigi bu iki u¢ arasinda, en azindan

tesbih baglaminda, bir gegiskenlik s6z konusudur.

Resim 6. ‘Sifirdan habbeden yapim’ bir Osmanli sikma tesbih.
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Resim 7. ‘Traslanmis’ bir Osmanli sikma teshih.

Teshihin, hamur kalitesi 6tesinde hangi materyalden
imal edildigi de bu estetiklestirme ve otantisite insasi siire-
cinde 6nemli roller oynamaktadir. Tesbih koleksiyonculari agi-
sindan kendi deyimleriyle ‘objeden yapilma’ tesbihler (baston
sapi, tirbiison, semsiye sap1, masa saati, kap1 kolu, siimen13,
agizlik, heykelcikler, oyun zarlar gibi) blok olarak adlandi-
rilan ve hammadde olarak kullanilan baz1 durumlarda amorf
ve islevsellik atfedilmemis materyalden yapilma teshihlerden
daha degerli goriilmektedir. Yine benzer bir deger hiyerarsi-
sini, habbeden yapilma denilen, yani eski tesbihlerin biiyiik
tanelerinden kesilerek yeniden yapilan ‘sifirdan habbeden
yapim’ tesbihlerin daha degerli goriilmesinden anlayabiliyo-
ruz.1# Hatta burada habbeler yeterince biiyiik olmadigi icin
iki parcanin birlestirilmesi ile yapilan imamenin de bir tiir
otantiklik ve gercegi sahteden ayiran unsur olarak alindigim
gbzlemekteyiz. Bu son kategori ile ilgili bir diger alt kategori
ise traslanmis, yani halihazirda var olan bir tesbihin traslan-
mas1 yoluyla alttaki hamur renginin ortaya ¢ikarilmasiile elde
edilen teshihler olusturmakta ve deger hiyerarsisinde bir son-
raki kategoriyi temsil etmektedir. En sonda ise kolyeden ya-
pilma denilen yani tanelerinin tesbih amach yapilmadigi kol-
ye amacl yapildigi tanelerden yapilmis olan yine trasli ya da
yeniden yapim teshihlerin aldigin1 gérmekteyiz. Hiyerarsinin
en altinda ise sikma kehribar olarak goriilmeyen Alman sakizi
(s1tkma), katalin ya da baga15 tiiri tesbihler almaktadir. Bun-

larin kendi iglerinde de objeden yapilma ve islevsellik atfedil-
memis bloktan yapilma tesbihler arasinda yukaridan asagiya
bir deger hiyerarsisi mevcuttur. Ayrica bir teshihin tek par-
cadan yapilmasi yani tesbih yapiminda kullanilan materyal
her neyse tesbihin tiimiiyle bu parcadan imal edilmis olmasi
tesbihin materyal niteliklerinden bagimsiz olarak degerini ar-
tirmaktadir. Tesbihin tek parcadan yapilmis oldugunu anlama
yine bir uzmanlik alani olarak tanimlanmaktadir:

Tek parca tesbih sdyle anlasilir bdyle anlasilir diye bilen
bilmeyen ahkam kesiyor. iste rengine bakiyorlar vesai-
re ne kadar renk almis ona bakiyorlar falan filan. Ancak,
26 sene olmus bir sekilde bu piyasada alali satali, ben
bile ¢ok nadir olsa da yanilinm. Harenin devamindan,
renk almasindan, patininden vesaire anlasilir ama ancak
eline ¢ok sayida tek parca mal gelmis olan gordiigiinde
s1p diye anlar tek parca mali. Yani zaten dyle anlatilinca
anlasilsaydi milleti kandiramazlardi. Agardin internete
bakardin nasil anlasiliyor diye. Malin geldigi yeri bilmek
lazim, yani neyden yapildigini. Ustalarla atélyelerinde
calismamis olan tek parcayr ayirinim derse yalan soyler
(Erdem Bey, kisisel goriisme, 3 Mart, 2018).

Tek parca tesbihe iliskin kurulan ve ancak sezgi yoluyla
gelistirilebilecegi iddia edilen bu ayrim hissi malzemenin de-
gerlenmesinde ve hakikilige iliskin bir unsur yaratilmasinda
temel 6nemdedir. Tek parcadan yapim tesbihlere deger atfin-
da ve otantiklik insasinda yine 6ze dair ontolojik bir tahayyiil
islemektedir. Hamurun renginden bagimsiz olarak, malzeme-
nin belirli bir zaman dilimi sonunda Osmanli malzemeye has
visne ¢iiriigli doniismesi ve bu rengin 6ze dair bir bir fetis un-
suru olmasi gibi tesbihin yapimdan 6nceki formu yine benzer
bir ontolojik nitelik olusturmaktadir. Tesbihin yapimdan 6nce-
ki obje formunun bu deger atfina soylemsel katkis1, tek parca
olma niteligi ile pekistirilmektedir.

Sonug

Bir objenin fetis niteligi o objenin niteliklerinden kaynakla-
nan ancak basitce bu niteliklerin dogrudan bir temsili olma-
yan ogelerden olusmaktadir. Ancak bu nitelik Baudrillard’in
onerdigi gibi basitce islev ya da kullanim degeri kavramina
karsit olarak kurulamaz. Fetis niteligi ya da anlami objeyi
kutsayan ritiiellerden, o objenin yerlestirildigi, birlikte simf-
landinldigr ve dolayisiyla onlar digerlerinden ayiran farktan
veya o0 objeyi lireten kisi ya da ekoliin halesinden kaynaklan-
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maktadir. Bu ritiieller veya o objeye belirli bir deger atfeden
anlamlandirma kodlari, o objenin elde edilmesinden dnce o
objeye yonelen arzuyu dogurmakta ve o objenin giiciinii ya da
yapabilirligini duyurmaktadir. Hatta bu fetis durumunun ken-
disi bir tiir ritiiele doniismektedir. Objenin kendisi bu fantezi
diinyasinin ve arzu alaninin bir gostergesi haline gelmekte,
objenin kullanim1 ya da ona ydnelik ilgi bu fantezi ve arzu
alamim yeniden uyarmakta ve etkisini artirmaktadir. Ancak
bu durumda fetis objelerin koleksiyonunun kendisi kisisel bir
alan olmaktan ¢ikmakta, objenin degerine iliskin toplumsal-
lasan bir séylem alanina doniismekte ve degerin kendisi yeni
sembolik degerler kazanan bir duruma doniismektedir. Obje-
nin etrafinda bir soylem alani olusmakta, bu séylem alani yeni
mitler ve yeni fantezi alanlar dogurmaktadir. Objenin biricik-
ligini vurgulama (paradoksal olarak koleksiyonda onu kendi
grubuna sokabilecegimiz diger objelerle bir araya koyma bi-
ciminde), gésterme (teshir), 6vme gibi unsurlar objenin fetis-
lesmesini saglayan unsurlardir. Tiim bunlarla beraber objenin
toplumsal olarak iistbelirlenimi olusmakta ve obje artik salt
kullanim ya da islevden &te bir anlama tasinmaktadir.

Zanaati 6zellikle makinelerin ‘kusursuz’ objeyi iretebil-
digi cagda degerli kilan fetis kavramidir. Bir seyi el isi yapan
niteliklerin tiimiinlin tek tezahiirii ve kanmiti onun kusurudur.
Teshihte bu, habbelerin lizerinde ancak isin uzmani olanlarin
anlayabilecegi torna izleri ya da habbeler arasinda baz1 du-
rumlarda ancak mikron olciileriyle ayrilabilecek kadar boyut
farklar olmasidir. Ancak burada kritik nokta bu farkin el isi
oldugu anlasilacak kadar fazla, ancak kusursuzluk sergileye-
cek kadar az olmasi gerektigidir. Sanki tesbihin habbe kism1
zanaata, imame kismi ise sanata ayrilms gibidir. Habbe bi-
cimleri (isleme olmadigi durumda) ¢ogunlukla geleneksel bir
takim bigimlere uygun olarak (beyzi, sigircik, sivri yuvarlak
uclu, yuvarlak, kapsiil kesimler gibi) tiretilmekte ancak imame
ve hatime16 oldukca farkli formlarda, bazen de ustayla dzdes-
lesecek kadar belirgin bir tarz icerisinde iiretilmektedirler.

Tesbihin bir gosterge olarak, Peirce’i takip ederek, bir-
cok farkl gosterge tiirti araciligiyla isledigini diislinebiliriz.
Tesbihin imameye verilen bigim agisindan ikonik, imamenin
birbiriyle ayn1 olan ve cemaat kavramini sembolize eden hab-
belerle olan iliskisinde sembolik 6zellikler barindirdig1 soyle-
nebilir. Ancak belki de en ilginci teshihin belirtisellik (indexi-
cality) araciligiyla zamanla kurdugu bagdir. Zamanla kurulan
bu bagin ayn1 zamanda bir dnceki paragrafta bahsedilen usta
dolayimi ile isleyen ve kusurluluk nosyonu ile olusan bir be-

lirtisellik kavramina eklendigini gormekteyiz. Osmanli sikma
teshihlerde zamansal belirtiselligin belki de en somut tezahii-
rii olan teshihin renk almasi olgusu ustanin dolayimi ile isle-
yen belirtisellik olgusuna eklendiginde malzemenin bir fetis
objesi olarak neden bu kadar popiiler oldugu ve materyallik
katmaninin bu siirecteki temel rolii daha iyi anlasilacaktir.

Notlar

1- Her ne kadar TDK Sozliigii terimin ‘tespih’ bigciminde
yazilmasini dnerse de mevzu uzun yillardir bir tartisma
konusu olagelmistir. Teshihin ‘siibha’ kékiinden geldigi
belirtilerek ve “Allah tiim eksiklik ve kusurlardan uzaktir”
anlamin tasiyan ‘Siibhanallah’ ile baglantisi kurularak
(Sarici, 2008:13-14) tesbih olarak adlandirilmasinda 1srar
edildigi gozlenmektedir. Ancak tespih isminin kullanildig
kaynaklar da mevcuttur. Burada hem sozciigiin yaygin
kullanimin1 hem de etimolojik kékenini goze alarak tesbih
ismini kullanmay1 ancak anahtar kelimelerde tespihi de
dahil etmeyi uygun gordiim.

2-Sentetik bir malzeme olan Osmanli stkma kehribarinin
aksine dogal kehribar milyonlarca y1l boyunca fosillesmis
cam recinesidir. Antik ¢caglardan giiniimiize takidan dekora-
tif malzemelere kadar kullanim alani olan ¢ok degerli bir
malzemedir. Dolayisiyla aslinda Osmanli stkma, bir kehri-
bar imitasyonudur.

3- Sozciik anlamiyla habbe tahil tanesi anlamina gelse
de tesbihin her bir tanesi icin koleksiyoncular ve ustalar
tarafindan yaygin olarak kullanilan bir terimdir.

4- Alanda tesbih yapimina ‘teshih ¢cekme’ denmektedir.
Zikir ya da rahatlama amaciyla tesbihin ¢ekilmesi ile
kanstirnlmamalidir.

5- Bu baglamda asgkin kavramini dinsel veya metafizik
acidan degil, temsilin olanakli kildig1 alanin 6tesinde bir
potansiyel icerecek bicimde, yani dogrudanlik hissini
yaratacak bir alan1 gdsterecek bir bicimde okumanin uygun
oldugunu disiiniiyorum.

6- Bu noktada Bourdieu’nun estetik tavri islevsel olandan
ve pratik kaygilardan ayirdigi ve bu tavrin olusturdugu
pratiklerin kendilerinin bir amag haline geldigini belirttigi
kavramsallastirmasi da paralel bir gdzlem olarak goriil-
ebilir (Bourdieu, 1984:54).

7- Tesbihin sanat-zanaat ikiligi agisindan degerlendirilmesi
cok dnemli bir konu ise de kuskusuz bu makalenin
sinirlarin asiyor. Ancak sanat-zanaat ikiliginin insasinin
temelde Kant’in sanat1 kendine yeten ve amag tasimayan
bir amaglilik temelinde, zanaati ise kurallara bagh

tiretimi yapilan ve temelde amag iceren bir olgu olarak
tammlamasina (Risatti, 2007) dayanmaktadir.

8- Dilbilimsel bir terim olan ve metonimiye cok benzeyen
synecdoche bir parcanin bir biitiiniin yerine gectigi veya
onu temsil ettigi durumu ifade etmektedir.

9- Malzemenin temininde ve satisinda fiyatlandirmada
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genellikle Amerikan dolar baz alinmaktadir. Daha sonra
belirtilecek olan kalite diizeyini belirleyen unsurlara bagh
olarak malzemelerin grami1 10-50 dolardan alict bulabilme-
ktedir. Tesbih yapiminda bu malzemelerin fire verdigi ve
tizerine isgilik fiyat1 eklendigi diisiiniildiigiinde, bu malze-
meden yapilan tesbihlerin hayli yiiksek fiyata alic1 bulmasi
sasirtici degildir.

10- Bu konuda daha akademik ve alandan bir kaynak

icin bkz. Falabella, 2016. Alanda, malzemenin bu sekilde
fiyatlandirilmasinin tamamen irrasyonel oldugu, malze-
menin giinlimiiziin teknik olanaklariyla yeniden iiretilme-
sinin imkanl oldugu, malzemenin bilesiminin glinimiiziin
analiz araglariyla tam olarak ortaya konabilecegi ve eskiyi
yeniden ayiran niteligin tam olarak ne olduguna dair
1srarli sorularim ve tespitlerim hemen her durumda alayc
yanitlar aldi. Alanda yaygin ve hakim goriis bu malzemenin
yeniden {iretilmesinin imkansiz oldugu yoniindedir. Hatta
bazi kisilerin bu malzemeden ¢ok miktarda alip stokla-
yarak malzemenin daha da kitlasmasini bekledikleri gibi
baz1 durumlarda soylentiyi asan, dogrudan isim zikredilen
durumlan da deneyimledim.

11- Ana konudan uzaklasmamak i¢in burada ekleyecegim
ilging bir g6zlem var. Barthes (1993:97) plastigin

gayet siradan oldugu halde biiyiilii olabilen ilk malzeme
oldugunu belirtmektedir. Biiyiisiinii ayn1 anda her yerde
bulunabilme 6zelligiyle hem de Barthes’in deyimiyle, “hem
bir kova hem de bir miicevher olabilecek” kadar esnek
olma &zelligiyle kazanmaktadir. Plastige iliskin Barthes’in
gbzlemi 20. Yiizy1lin baslarinda Istanbul’a gelen bu malze-
melerin gekiciligini kismen aciklayabilir. Sonugta bu madde
sonradan islem gorse de hem dayanikliligi hem de dogal
maddelerin ve degerli taslarin ¢ekiciligini tasiyan 1s1lt1,
parlaklik, goz alici renkler gibi birtakim 6zellikler icerme-
kteydi. Bu niteliklerin dogal olanla 6zdeslestirildigi veya
ancak dogal olan materyalde bulunduguna inanilan bir
donemde plastigin kendine has bir ¢ekiciligi olsa gerektir.

12- Alandaki bircok usta ve koleksiyoner malzemenin fenol
icerdigi icin zamanla oksitlendigi ve renk degistirdigi i¢in
o0 zaman tiiketicilerden gelen sikayetler iizerine liretiminin
sonlandirdigi yoniinde bilgiler vermektedir.

13- Carvacraft markali art deco siimenler teshih alaninda
degerli malzemelerdendir. Her ne kadar Osmanl olarak
kabul edilmeseler ve bir diger fenolik regine tiirii olan
katalinden imal edilmis olsalar da yine de bu malzemeye
diger katalin tiirlerinden daha ¢ok deger atfedilmektedir.

14- Ancak burada alanda beliren bir belirsizlikten bahset-
mek yerinde olur. Malzemeden ¢ikabilecek habbe boyutu
habbeden ve objeden yapim tesbihler arasindaki deger
hiyerarsisini belirlemekte énemli bir etkendir. Ornegin
habbeden 8-9mm eninde habbelere sahip tesbih ¢ikmasi
nadir gerceklesen bir durumdur. Bu durumda, yani eger
habbeden nadir dlciide teshih ¢ikabiliyorsa, malzemenin
diger dzellikleri aym kalmak kosuluyla, habbeden yapim
teshih her zaman objeden yapim tesbihten daha degerli
goriilmektedir. Ancak eger boyut kiiciikse, objeden yapim
tesbih habbeden yapim tesbihten daha degerli olabilmek-
tedir.

15- Baga yine teshih yapiminda kullanilan ve degerli
sayilan (ancak yasaklanmis olan) kamplumbaga kabugu
ile karistinlmamalidir. Her ne kadar bu noktada ¢ok belirli
bir tanimlama yoksa da baga ile genellikle Osmanli baga
olarak tabir edilen ve yine fenolik bir regine tiirii olan
katalin grubu igine dahil edilebilecek malzemeler yer
almaktadir.

16- Tesbihin bittigi imamenin iist kisminda yer alan kisim.
Tepelik de denilmektedir.
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