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Bu calisma, iran belgesel sinemasinin 1979 islam Devrimi éncesi ve sonrasindaki
dontlisimiint karsilagtirmali olarak ele almaktadir. Devrim dncesinde 6zellikle
1960’lardan itibaren gelisen belgesel ftiretimi, devlet destekli kalkinma
projeleriyle paralel ilerleyen yapimlarin yam sira, bireysel ve elestirel bakis
acisina sahip estetik acgidan yenilik¢i o6rnekler de icermektedir. Devrim
sonrasinda ise belgesel sinema, ideolojik bir aygit haline gelmis, savas ve dini
fedakarlik temalar1 6ne ¢ikmistir. Bununla birlikte, bagimsiz sinemacilar
marjinalize edilmis toplumsal gruplarin sesini duyurarak belgeseli bir direnis
alanina dontistirmiistiir. Calismada yontem olarak literatiir taramasi ve betimsel
icerik analiz tercih edilmistir. Oncelikle iran belgesel sinemasina dair akademik
calismalar, tarihsel kaynaklar ve elestiriler incelenerek alanin gelisimine dair
kuramsal bir gergeve olusturulmustur. Daha sonra farkli donemlerden secilen
belgesel ornekleri, tematik ve bicimsel 6zellikleri bakimindan betimsel analiz
yontemiyle ¢éziimlenmistir. Bu sayede, belgesel sinemasinin 1979 islam Devrimi
oncesi ve sonrasindaki déniisiimii hem tarihsel bir perspektifle hem de icerik
¢ozlimlemesi {izerinden Kkarsilastirmali olarak ele alinmistir. Calismada, iki
dénemin iiretim kosullari, temsil bigimleri ve toplumsal islevleri analiz edilerek,
belgesel sinemanin iran'da yalnizca bir sanat formu degil aym zamanda bir
toplumsal miicadele alani olarak nasil bir islev gérdiigii ortaya konmaktadir. Bu
baglamda belgesel sinemanin hem resmi ideolojiyi yeniden iiretme hem de ona
karsi direng gosterme potansiyeli tasidig anlasiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: iran belgesel sinemasi, belgesel film, temsil, bagimsiz
sinema.

ABSTRACT

This study comparatively examines the transformation of Iranian documentary
cinema before and after the 1979 Islamic Revolution. Prior to the revolution,
particularly from the 1960s onwards, documentary production developed
alongside state-sponsored development projects and included aesthetically
innovative examples characterized by individual and critical perspectives. In the
post-revolutionary period, documentary cinema became an ideological
apparatus, foregrounding themes of war and religious sacrifice. Nevertheless,
independent filmmakers transformed documentary into a site of resistance by
amplifying the voices of marginalized social groups. In this study, literature
review and descriptive content analysis were employed as research methods.
First, academic works, historical sources, and critiques on Iranian documentary
cinema were examined in order to establish a theoretical framework for the
field’s development. Subsequently, selected documentary examples from
different periods were analyzed through descriptive analysis in terms of their
thematic and formal characteristics. In this way, the transformation of
documentary cinema before and after the 1979 Islamic Revolution was
addressed comparatively, both from a historical perspective and through content
analysis. By examining the production conditions, modes of representation, and
social functions of both periods, it reveals how documentary cinema in Iran
operates not merely as an art form but also as a field of social struggle. In this
context, documentary cinema is understood to possess the potential both to
reproduce official ideology and to resist it.

Keywords: Iranian documentary cinema, documentary film, representation,
independent cinema.
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Giris

Belgesel sinema, Iran'da yalnizca bir sinema tiirii olarak degil, toplumsal déniisiimlerin ve siyasal
kirilmalarin hem tanig hem de failidir. Bu baglamda iran belgesel sinemasi iilkenin modernlesme
slireclerinden devrimsel doniisiimlerine, ideolojik iktidar miicadelelerinden alternatif seslerin
yiikselisine kadar bir¢ok tarihsel ve toplumsal siirecin gorsel kaydini sunar. Ozellikle 1979 iran
Islam Devrimi, yalnizca siyasal rejimi degil, sanatsal iiretim bicimlerini de koklii sekilde
degistirmistir. Bu doniisiim, belgesel sinemanin hem iiretim kosullarini hem de temsiliyet
bicimlerini dogrudan etkilemistir.

Devrim oOncesi donemde, 6zellikle 1960’lardan itibaren yiikselise gecen belgesel egilimler,
modernlesme ve kalkinma ideolojisinin gorsel bir aracina doniismiistiir. Devlet destekli projelerle
paralel yiiriitilen kurumsal yapimlar, kalkinmaci séylemi mesrulastirirken, buna karsin bireysel
bakis agilarina sahip estetik ve elestirel duyarhliklar ise bu hakim sdyleme alternatif tiretimler
gelistirmistir. Bu silirecte yurtdisinda sinema egitimi alarak iilkeye donen yonetmenlerin yani sira
Ibrahim Golestan gibi 6ncii isimlerin kurdugu yapim sirketleri, belgesel sinemanin bigimsel
cesitlenmesinde rol oynasa da ayni zamanda donemin ideolojik ¢ercevesinin sinirlari iginde
hareket etmislerdir.

1979 sonrasi siirecte ise belgesel sinema, devletin ideolojik aygiti haline gelerek kamusal alanda
devrim ile iliskili degerlerin yiiceltilmesine, sehitlik anlatilarinin mesrulastirilmasina ve savas
propagandasinin gliclendirilmesine hizmet eden bir araca doniismiistiir. Savas cephelerinden
goriintiiler, dini fedakarlik temalar1 ve sehadet anlatilari bu dénemin baskin motifleri haline
gelirken, ozellikle ibrahim Hatemikiya gibi yénetmenlerin yapimlari bu dénemin sembol
liretimlerine 6rnek teskil etmistir.

Ancak belgesel sinema bu siirecte yalnizca iktidarin sesi olmamis, ayni zamanda resmi soylemlere
karsi alternatif anlatilarin iiretildigi bir ifade alani da olmustur. Bagimsiz sinemacilar, marjinalize
edilmis kimlikleri, goriinmez kilinan toplumsal gerceklikleri ve bastirilmis hafizalar1 goriiniir
kilma cabasiyla belgesel sinemay: bir miicadele zeminine déniistiirmiistiir. Ozellikle kadinlar,
etnik gruplar ve alt siniflar gibi bastirilmis gruplarin deneyimlerine odaklanan belgeseller, resmi
tarih anlatilarina karsi elestirel bir bellek olusturmustur.

Iran belgesel sinemasi, tarihsel olarak kurmaca sinemanin goélgesinde kalmis gibi gériinse de
gerek tilke icinde gerekse uluslararasi akademik alanda giderek artan bir ilgiye konu olmaktadir.
Bu ilgi 6zellikle 2000’li yillardan itibaren belirginlesmis ve belgesel sinemanin tarihsel gelisimini,
estetik ozelliklerini ve toplumsal baglamini ele alan ¢alismalar ¢ogalmaya baslamistir. Bununla
birlikte mevcut literatiir halen sinirh bir nitelik tasimaktadir. Belgesel sinemay1r dogrudan
merkezine alan kapsamh calismalarin biiyiik ¢ogunlugu Farsca kaleme alinmustir. ingilizce
literatiirde ise belgesel sinema, cogunlukla Iran sinemasina iliskin biitiinsel incelemeler icerisinde
ikincil bir baglik olarak degerlendirilmektedir.

Bu baglamda, en kapsamli ¢erceveyi sunan eserlerin basinda Hamid Naficy'nin A Social History of
Iranian Cinema bashkh serisi gelmektedir. Naficy, iran sinema tarihini toplumsal, kiiltiirel ve
siyasal doniisiimlerle iliskilendirerek ele almaktadir. Belgesel sinemanin dogusu, devletin
ideolojik bir aygit1 olarak islevsellestirilmesi, savas donemi iiretimleri ve diasporadaki bagimsiz
belgesel pratikleri ayrintili bicimde tartismaktadir. Benzer sekilde Shahab Esfandiary’nin Iranian
Cinema and Globalization: National, Transnational, and Islamic Dimensions (2012) adh eseri,
belgesellerin uluslararasi festivallerdeki dolasimini ve kiiresel baglamini anlamak a¢isindan 6nem
arz etmektedir. Richard Tapper’in derledigi The New Iranian Cinema: Politics, Representation and
Identity (2002) kitabinda belgesel sinemanin politik ve ideolojik temsilleri ele alinirken, Negar
Mottahedeh’nin Displaced Allegories: Post-Revolutionary Iranian Cinema (2008) adli calismasi ise
ozellikle kadin yonetmenlerin belgesel-vari iiretimleri ile kamusal-6zel alan tartismalarina
odaklanmaktadir. Buna ek olarak, Goniil Dénmez-Colin’in Women, Islam and Cinema (2004)
calismasi da iranh kadin belgeselcilerin sinema alanina katkilarina dair énemli bir kaynak
niteligindedir.
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Belgesel sinemaya dogrudan odaklanan literatiir incelendiginde ise Fars¢a yazilmis eserlerin
agirhigr dikkat cekmektedir. Bu baglamda Massoud Mehrabi’nin calismalar1 6zel bir 6nem tasir.
Mehrabi, iran sinema tarihini sistematik bicimde belgelemistir. Hem kurmaca hem de belgesel
sinema alaninda aragtirmacilar i¢in temel bagvuru kaynaklari olusturmustur. Ozellikle A Guide to
Iranian Documentary Films, From the Beginning Till 1997 adli eseri, Iran belgesel sinemasinin
baslangicindan 1997’ye kadar iiretilen yapimlari kataloglayarak yonetmenler, filmler, icerikler ve
tiretim kosullar1 hakkinda ayrintili bilgiler sunmaktadir. Ayrica The History of Iranian Cinema
(1983) kitabinda belgesel sinemanin devlet propagandasi baglaminda kullanimini, savas dénemi
filmlerini ve bagimsiz {retimlerin gelisimini ele almistir. Bunun yani sira Mehrabi’'nin
Bibliography of Cinema in Iran (2020) gibi bibliyografik calismalar1 da belgesel sinema dahil olmak
lizere iran sinema literatiiriinii sistematik bir bicimde derleyerek arastirmacilara énemli bir arsiv
sunmaktadir.

Sonug olarak, Iran belgesel sinemasi lizerine literatiir iki ana grupta degerlendirilebilir: Ingilizce
kaleme alinmis genis cerceveli sinema tarihleri ve kuramsal incelemeler ile Farsca yazilmis ve
dogrudan belgesel sinemaya odaklanan monografiler ve bibliyografik kaynaklar.

Bu ¢alisma, Iran belgesel sinemasimin 1979 islam Devrimi éncesi ve sonrasindaki déniisiimiinii
karsilastirmali bicimde ele alarak belgeselin tematik yonelimlerinde, anlati yapilarinda ve liretim
kosullarindaki degisimleri incelemeyi amacglamaktadir. Aragtirma sorusu sudur: iran belgesel
sinemasi, devrim 6ncesi ve sonrasi donemde nasil farkli toplumsal islevler {listlenmis ve hangi
ideolojik/estetik kirilmalarla sekillenmistir? Bu soruya yanit ararken, c¢alisma mevcut
literatiirdeki bir boslugu da doldurmay1 hedeflemektedir. Zira iran sinemasi iizerine yapilan
arastirmalar ¢ogunlukla kurmaca sinemaya yogunlasmakta ve belgesel sinemanin ideolojik
islevleri, estetik bigimlenisi ve toplumsal direnisle iliskisi sinirli bicimde ele alinmaktadir.

Calismada yontem olarak literatiir taramasi ve betimsel icerik analiz kullanilmistir. Farkh
donemlerden secilen belgesel 6rnekleri tematik ve bicimsel agilardan ¢6ziimlenmis, ayrica
doneme dair akademik kaynaklar ve elestiriler incelenerek kuramsal bir ¢ergeve olusturulmustur.
Arastirmanmin énemi, iran belgesel sinemasini yalnizca estetik bir {iretim alam olarak degil, aym
zamanda resmi ideolojinin yeniden Uuretimi ile toplumsal direnisin kesistigi bir alan olarak
degerlendirmesinden kaynaklanmaktadir. Béylece c¢alisma, belgesel sinemanin tarihsel
stireclerdeki ideolojik islevlerini ve alternatif hafiza pratiklerini gériintir kilmaktadir.

Bununla birlikte, bu calisma belirli belgesel érnekleri iizerinden yiiriitiildiigii icin iran belgesel
sinemasinin tiim iretim cesitliligini kapsamakta sinirhdir. Ancak bu sinirlilik, dénemsel
dontiisiimlerin genel egilimlerini ortaya koyma amacini zayiflatmamaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Calisma, iran belgesel sinemasimin 1979 Islam Devrimi éncesi ve sonrasindaki déniisiimiinii
anlamak amaciyla yuriitiilmiistiir. Nitel bir yontem temelinde tasarlanmis olan bu c¢alisma,
belgesel filmlerin tematik ve ideolojik 6zelliklerini betimsel ve karsilastirmali bir yaklasimla
analiz etmeyi hedeflemektedir. Bu yaklasim belgesel filmlerin igerik ve anlati yapisini sistematik
olarak tanimlamay ve anlamlandirmayi saglar. Betimsel icerik analizi, sinema tiriinlerini yalnizca
estetik metinler olarak degil ayni1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlarla kurduklari
iliski tizerinden incelemeyi mimkiin kilar (Stam, 2000). Ayrica karsilastirmali donemsel analiz,
devrim Oncesi ve sonrasi donemlerde belgesel sinemanin toplumsal islevler ve ideolojik kodlar
acisindan farkhliklarini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Boylece, filmlerin hem devlet ideolojisi
ile iliskilerini hem de alternatif toplumsal anlatilarla kurduklar1 bag gériintr kilinmaktadir.

Veri Toplama ve Analiz Yontemi

Arastirmada kullanilan veriler literatiirde yer alan kaynaklar ve belgesel filmler tizerinden elde
edilmistir. Inceleme kapsaminda 1979 Devrimi 6ncesi ve 1980 sonrasi déneme ait belgeseller
degerlendirilmistir. Filmler, toplumsal ve siyasal baglamla iliskisi, liretim kosullari, yénetmen
profili ve tematik odaklari temel alinarak incelenmistir. Ozellikle devrim sonras1 dénemde savas
ve sehitlik temalarini isleyen belgeseller ile alternatif toplumsal hafiza tireten bagimsiz yapimlar
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lizerine yogunlasiimistir. Bu donemsel ayrim, belgesel sinemanin devlet iktidariyla kurdugu
iliskinin tarihsel doniistimiinii gériiniir kilmak amaciyla tercih edilmistir.

Arastirmada ayrica akademik ve elestirel kaynaklar da kullamilmustir. iran belgesel sinemasi
lizerine yapilmis akademik calismalar, elestiriler ve donemsel yayinlar incelenerek filmlerin
toplumsal ve ideolojik baglamlar1 desteklenmistir. Bu kaynaklar filmlerin tiretim kosullari, devlet
politikalari ve estetik tercihleri ile iliskilerini anlamak amaciyla degerlendirilmistir. Bu cercevede
medya, iktidar ve ideoloji iliskisini ele alan klasik ve elestirel kuramsal metinlerden de
yararlanilmistir.

Analiz slirecinde asagidaki boyutlar dikkate alinmistir:

a. Tematik Boyut: Literatiirde on plana ¢ikan belgeseller konularina gére ne anlattiklari, hangi
temalar1 6ne c¢ikardiklar1 ve toplumsal-siyasal baglamlar1 degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme 6zellikle modernlesme, ulusal birlik, ahlak, sehadet ve direnis gibi temalarin
tarihsel siireklilik ve kirilmalarini ortaya koymayi amaglamistir.

b. Anlati ve Bicim Boyutu: Filmlerin goérsel dili ve temsil stratejileri sistematik olarak
incelenmistir. Belgesel sinemanin estetik tercihleri, sadece sanatsal bir se¢cim olarak degil
ayni zamanda ideolojik ve politik bir konumlanma bigimi olarak ele alinmistir.

c. Ideolojik Boyut: Althusser’in Devletin ideolojik Aygitlar1 ve Foucault'nun yonetimsellik
kavramlari ¢cercevesinde belgesellerin devlet ideolojisini nasil yeniden tlirettigi veya alternatif
toplumsal anlatilar sundugu degerlendirilmistir. Bu degerlendirme Gramsci'nin hegemonya
kavramui ile genisletilerek belgesel sinemanin hem denetim mekanizmalariyla hem de riza
uretimi ve kultiirel liderlik siirecleriyle nasil iliskilendigi tartisilmistir.

d. Iktidar ve Kurumsal Yapilar: Max Weber’in rasyonel-legal, geleneksel ve karizmatik otorite
tipleri ile Michael Mann’in ideolojik, ekonomik ve orgiitsel iktidar aglarina iliskin yaklasimi
dogrultusunda belgesel {iretiminin devlet bilirokrasisi, kurumsal yapi1 ve mesruiyet
surecleriyle iliskisi incelenmistir. Bu baglamda belgesel sinema, modern devlet iktidarinin
farkli diizeylerde nasil 6rgiitlendigini goriintir kilan bir temsil alani olarak ele alinmistir.

e. Karsi-Kamusal Pratikler: Fraser’in karsi-kamu (counterpublics) kavrami iizerinden bagimsiz
yapimlarin resmi sdylemlere karsi elestirel hafiza iirettigi ve bastirilmis kimlikleri gértntr
kildig1 incelenmistir. Bu yapimlar hegemonik séyleme eklemlenen degil, onunla miizakere
eden veya ona direnen kiiltiirel pratikler olarak degerlendirilmistir.

Degerlendirme siireci, belgesel filmlerin tematik ve bicimsel 6zelliklerinin sistematik olarak not
edilmesini ve kuramsal cerceve ile iliskilendirilmesini kapsamaktadir. Bu biitlinciil yaklasim
sayesinde Iran belgesel sinemasinin hem icerik diizeyinde hem de ideoloji, hegemonya ve ¢ok
boyutlu iktidar iliskileri baglaminda nasil islev gordiigii ortaya konulmustur.

1. iran Belgesel Sinemasinin Baslangi¢ Dénemi (1900-1950'ler)

Iran’da sinemanin tarihi, 1900 yilinda Kacar hiikiimdar1 Muzaffereddin Sah’in Avrupa gezisinde
sinematografla tanismasiyla baglamistir. Sah, doniisiinde saray fotografcisi olan Mirza Ibrahim
Ekkas Bashi’yi gorevlendirerek ilk sinema ekipmanlarim Iran’a getirtmis ve onun tarafindan
cekilen goriintiiler iran’in ilk film kayitlar1 olmustur (Shafagi, 2021, s. 9-11). ilk gériintiiler saray
torenleri, resmi gecitler, dini bayramlar ve halk kutlamalarn gibi olaylar1 belgeleyen kisa
filmlerden olusmaktadir. Bu kayitlar modern anlamda “belgesel film” olarak degerlendirilmeseler
de hem igerik hem de islev agisindan belgesel sinemanin proto-ornekleri olarak kabul edilebilir.

Iktidar merkezi bir otoriteden degil, giindelik hayatin icindeki sdylemsel ve temsil pratiklerinden
beslenen, dolasima sahip bir yapidir (Foucault, 2012). Bu erken donem kayitlar da devletin
kendisini goriiniir kilma bicimlerini belirleyerek, iktidarin bu temsil stratejileri araciligiyla
yeniden iiretildigini gostermektedir. Erken dénem Iran belgesel kayitlari, devletin modernlesme
ve diizen sOylemini “dogal” ve “olagan” gostererek, gorsel kiiltiir aracilifiyla hegemonik bir riza
zemini olusturmaya katki sunmustur. Bu kayitlar, devletin goértnirligiinii saglamay: hedefleyen
ideolojik bir islev tasimaktadir.
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1925 yilinda Pehlevi Hanedani’'nin kurulmasi ve Riza Sah’in iktidara gelmesiyle birlikte iran’da
hizli bir modernlesme ve merkeziyetci devlet yapilanmasi siireci baslamistir. Bu slirecte sinema,
modern ulus-devletin insasinda ideolojik bir arac olarak kullanilmigtir. Ozellikle belgesel sinema,
devletin modernlesme vizyonunun gorsel temsilini saglayan 6nemli bir mecra haline gelmistir
(Dabasi, 2013). 1925 yilinda ¢ekilen Elef ve Karvane Zerd adli filmler, Iran belgesel sinemasinin
ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir (Emami, 2003, s. 13-14).

Riza Sah doneminde (1925-1941), iilke genelinde tren yollari, fabrikalar, okullar ve hastaneler
acilirken, bu projelerin halk nezdinde mesrulastirilmasi i¢in gorsel belgeler tliretilmesi de tesvik
edilmistir. Bu baglamda hazirlanan yari-belgesel yapimlar genellikle devlet kurumlari tarafindan
desteklenmis, icerigi ise kalkinma, diizen, disiplin ve ilerleme temalarina odaklanmistir. Bu
filmlerde gorsellik, sadece bilgi verme amaciyla degil modernligin kendisini sahneleme amaciyla
da kullanilmistir.

S6z konusu gorsel liretimler modern devletin rasyonel, diizenli ve denetlenebilir bir yap1 olarak
temsil edilmesine hizmet etmektedir. Weber’e (2024) gére modern biirokratik iktidar, teknik
uzmanlik, kurallar ve hiyerarsi lizerinden isler. Belgesel filmlerde altyapi projeleri ve kurumsal
diizenin 6ne ¢ikarilmasi, bu rasyonel-legal mesruiyetin goérsel bir temsili olarak okunabilir.

Ayrica devlet iktidar yalnizca baskicit kurumlar (ordu, polis, yargi) yoluyla degil, ayn1 zamanda
egitim, medya, sanat ve kiiltiirel liretim gibi ideolojik kurumlar aracilifiyla toplumsal diizeni
yeniden iiretir (Althusser, 2016). Bu cercevede s6z konusu yari-belgesel filmler de yalnizca devlet
projelerini tanitan gorsel kayitlar olmanin 6tesine gegerek, modernlesme, ilerleme ve ulusal birlik
soylemlerini yeniden tireten ideolojik bir aktarim araci islevi gormustiir.

Riza Sah donemindeki belgesel filmler, bicimsel acidan duragan kadrajlar, belirgin bir anlatici sesi
(veya sessizlik) ve kronolojik montaj yapisi gibi geleneksel 6zellikler tasimaktadir. Estetikten
ziyade didaktik bir islev giiden bu yapimlar, devletin ulusal kimligi yeniden iiretme ¢abasinin
sinemasal yansimalaridir.

Bonald’in (2025) muhafazakar iktidar anlayisi agisindan bakildiginda bu filmlerde devlet,
toplumsal diizenin ve hiyerarsinin dogal tasiyicisi olarak sunulmaktadir. Degisim ise radikal bir
kopus olarak degil devlet denetiminde gerceklesen kontrollii bir ilerleme bigimi olarak temsil
edilmektedir. Bu yaklasim modernlesmenin ayni zamanda geleneksel otoriteyi yeniden tahkim
eden bir siire¢ olarak kurgulanmasina isaret etmektedir.

Iran’da belgesel sinemanmin ilk 6rnekleri, modernlesme siireci baglaminda “eski” ve “yeni”
kavramlariyla birlikte sehirlesme ve kent yasami temalar1 cercevesinde sekillenmistir. Ornegin
Abi ve Rabi filmi, Tahran’'in giineyindeki modern binalarda ¢ekilmis ve bu yapilar araciligiyla
modern kent dokusu gorsellestirilmistir. Hact Aga Aktére Sinema ve Doktore Lor gibi filmlerde de
“eski” ile “yeni”nin karsitligl sinematografik bir tema olarak islenmektedir (Sadr, 2002).

Riza Sah dénemine ait belgesellerde hem yerli hem de yabanci yonetmenler tarafindan iran’daki
giindelik yasami konu alan filmler ¢ekilmistir. Bu donemin sonlarina dogru 6zellikle askeri giic,
dogal kaynaklar (6zellikle petrol) ve sanayi kapasitesinin tanitimina odaklanan propaganda
amach belgeseller iretilmistir. Michael Mann’in (2013) iktidarin dort kaynagi (ideolojik,
ekonomik, askeri ve politik iktidar) yaklasimi cergevesinde bakildiginda s6z konusu belgesellerin
ozellikle askeri ve ekonomik iktidar bicimlerini gorinir kildig1 ve ideolojik iktidar1 ise bu
unsurlar1 mesrulastiran bir anlati ¢cercevesiyle pekistirdigi s6ylenebilir. Belgesel sinemanin bu
farkli iktidar bicimlerini bir araya getiren biitiinciil bir temsil alani olarak islev gordiigu
soylenebilir.

Ayni zamanda Iran-Sovyet futbol magclari, Riza Sah'in yurtdisi seyahatleri (6rnegin Tiirkiye
ziyareti) ve Sah’in oglunun diigiin téreni gibi olaylar da belgesel sinema araciligiyla kayit altina
alinmis ve bu filmler Tahran’daki sinema salonlarinda gosterilmistir (Nejhad, 2002, s. 23).

Ikinci Diinya Savasi sirasinda iran’in Miittefik giicler tarafindan isgaliyle birlikte bu iilkelerin
Iran’da cesitli film cekimleri gerceklestirdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda kendi iilkelerinde
tiretilen cogunlukla bilgi ve haber niteligindeki baz filmler Fars¢a’ya cevrilerek iran kamuoyuna
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sunulmustur. Bu durum yalnizca kiltiirel bir etkilesim degil ayn1 zamanda dénemin ideolojik
miicadelelerinin bir yansimasi olarak da degerlendirilebilir.

1950’1i yillardan itibaren iiretilen eserler incelendiginde bu filmlerin biiyiik 6l¢iide siparis iizerine
cekildigi dikkat ¢ekmektedir. Tarihi yapilar, ¢esitli yerel dans tiirleri, arkeolojik kazilar, el
sanatlari ve liretim siireclerinin tanitimi, sanayi alanindaki gelismeler ile kraliyet seyahatleri, s6z
konusu eserlerin baslica tematik odaklarimi olusturmustur. Filmlerin yaklasik %50’sinin
zerduzluk (altin islemeciligi), haliciik, dokumacilik, ¢omlekcilik ve tarihi yapilar tzerine
yogunlastiklar1 goriilmektedir. Bu egilimin temel nedeni, belgesel film liretim merkezlerinin
devlet kurumlar tarafindan yonetiliyor olmasi ve dolayisiyla devletin propaganda politikalariyla
uyumlu, kendi tercih ettigi konulara dncelik vermis olmasidir. Bircok sinemaci ticari ve popiiler
sinemanin ¢ercevelerinden ve iliskilerinden kacinmak amaciyla s6z konusu merkezlerde ¢alisma
imkani bulsa da, iran sinemasinin tiim yénleriyle aslinda tek bir kaynaktan beslendigi ve tek bir
mekanizma tarafindan sekillendirildigi ger¢egini cogunlukla goz ardi etmislerdir (Mehrabi, 2020,
s. 258).

Genel olarak erken dénem Iran belgesel sinemasi devletin modernlesme ideolojisini topluma
aktaran temel bir arag niteligi tasimistir. Devlet destekli yari-belgesel yapimlar, kalkinma, disiplin,
ulusal birlik ve modern kent yasami gibi temalar1 gorsellestirerek toplumsal diizenin yeniden
tiretilmesine katkida bulunmustur. Bu filmler, modernlesme sdylemini dogal ve kaginilmaz
gostererek riza iireten kiiltiirel araclar islevi gormiistiir. Bu cercevede belgesel sinemanin yalnizca
ideolojik bir aygit degil, ayni zamanda modern devlet iktidarinin farkli diizeylerde 6rgiitlenmesini
gorinir kilan stratejik bir temsil alan1 oldugu anlagilmaktadir. Ote yandan, s6z konusu dénemde
heniiz elestirel karsi-kamusal tretimler sinirli olmakla birlikte, ilerleyen yillarda bagimsiz
yonetmenlerin baskilanmis toplumsal hafizalar1 gériiniir kilacagi alternatif bir sinema damarinin
temelleri bu donemde atilmigtir.

2. iran Belgesel Sinemasinda Bicimsel ve Diisiinsel Kirllmanin Kurucu Dénemi (1960 ve
19701i Yillar)

1960’l1 yillar iran belgesel sinemasi acisindan hem igerik hem de bicimsel acidan énemli bir
doniisiimiin yasandigi estetik ve diislinsel derinligin arttig1 bir donem olarak 6éne ¢cikmaktadir. Bu
yillarda belgesel sinema salt bilgi aktarma ya da propaganda araci olmanin 6tesine gecerek
toplumsal elestiri, bireysel anlatilar ve gorsel siirsellik gibi anlatim bigimlerinin ifadesine
déniismiistiir. Bu doniisiim iran toplumunda hizla gelisen kentlesme ve modernlesmenin yarattig
sosyal celiskilerle ve bu celiskileri goriiniir kilmak isteyen yaratici sinemacilarin arayislariyla
paralel sekilde ilerlemistir. Bdylece 1960lar, kurumsal desteklerin yani sira bagimsiz
yonetmenlerin 6zgiin liretimleriyle sekillenen dinamik bir belgesel sinema pratigini dogurmustur.

Bu donemde belgeseller artik yalnizca devletin resmi ideolojisini yeniden liretmekle kalmamis
ayni zamanda toplumsal biling ve elestirel diisiincenin ifade alanlarini da sekillendirmistir. 1960’l
yillar belgesel sinemasinin devletin kurdugu hegemonik cerceve icinde kalmakla birlikte bu
cercevenin sinirlarini zorlayan ve hegemonik séylemin sinirlari icinde yeniden konumlanan yeni
kiiltiirel ifade bicimlerinin ortaya ¢ciktig1 bir donem olarak okunabilir.

Ote yandan modern iktidarin bireylerin davranislarin séylemsel diizenlemeler, uzmanlik bilgileri
ve goriiniirliikk rejimleri lizerinden yonlendiren bir dizi teknikten olustugu (Foucault, 1991)
gercegi goz oniinde bulunduruldugunda s6z konusu belgeseller de yalnizca toplumsal gercekligi
temsil etmekle sinirll kalmayip modern kent yasami, ¢alisma disiplini ve toplumsal normlara
iliskin belirli davranis kaliplarini gériniir kilarak yonlendiren séylemsel ve gorsel bir mekanizma
olarak islev kazanmistir. Ayrica bu filmler modern devletin diizen, uzmanlik ve kurumsal isleyise
dayali mesruiyetini gorsel olarak yeniden iiretirken ayni zamanda bireyleri bu biirokratik aklin
dogal bir parcasi haline getiren pedagojik bir islev de tistlenmistir.

S6z konusu dénemde Sah Muhammed Riza Pehlevi rejiminin kalkinmaci ve modernlestirici
politikalar1 dogrultusunda kiiltiir ve sanat alanina 6nemli yatirimlar yapilmaya baslanmistir.
Ozellikle sinema alaninda nitelikli insan kaynag yetistirmek amaciyla yurt disindan uzman
destegi alinmis ve bu dogrultuda Amerika Birlesik Devletleri'nden, 6zellikle Syracuse
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Universitesi’nden bir grup sinema ve iletisim uzmani iran’a davet edilmistir. Bu uzmanlar iran’da
belgesel sinema yapimina yonelik teknik ve teorik egitim programlar1 gelistirmis ve acilan
atolyelerde yaklasik 60 iranh 6grenciye film yapim teknikleri konusunda egitimler verilmistir.
Ayrica 1956 yilinda yine Syracuse Universitesi'nin destegiyle “Merkez-e Sinema-yi Edare-ye Kolle
Hunarha-ye Ziba-ye Keshvar” (Ulkenin Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Sinema Merkezi)
kurulmus ve burada sistemli sinema egitimi verilmeye baslanmistir. Bu kurumlar ve egitim
programlari, Althusser’in ideolojik aygitlarinin birer uzantisi olarak devletin modernlesme ve
kiiltiirel yonlendirme hedeflerini desteklerken, gen¢ sinemacilari belirli norm ve estetik
standartlara yonlendirmistir. Bu siire¢ ayn1 zamanda Gramsciyen anlamda “organik aydin”larin
devletle kurdugu karmasik iliskiyi de goriiniir kilar. Sinemacilar bir yandan hegemonik
modernlesme projesinin tasiyicilari haline gelirken diger yandan bu projenin yarattig1 toplumsal
catlaklar estetik dlizeyde a¢i8a ¢ikaran potansiyel aktorler olarak konumlanmislardir.

Egitim siirecinin sonunda basarili 6grenciler sinema egitimi almak iizere ABD’deki liniversitelere
gonderilmistir. Bu siirecin sonucunda yetisen énemli sinemacilar arasinda Houshang Shefti ve
Mohammad Kuli Seyyar 6ne ¢ikmaktadir. Houshang Shefti'nin ¢ektigi Shegayeghaye Suzan adl
film, 1962 yilinda Berlin Film Festivali'nde Glimiis Ay1 édiiliine layik goriilmiistiir (Emami, 2003,
s. 13-16).

Syracuse Universitesi’nden gelen uzmanlarin katkilariyla yetisen bu kusak ilerleyen yillarda iran
belgesel sinemasinin dnctlileri haline gelmistir. Bu egitim siireclerinden dogrudan ya da dolayl
olarak etkilenen Firuz Sahbaziyan, Nasser Taghvai, Khosrow Sinai ve Kamran Shirdel gibi 6nemli
isimler, belgesel sinemay1 sadece bir anlat1 bi¢cimi olarak degil ayni zamanda toplumsal elestirinin
ve estetik ifade arayisinin bir araci olarak degerlendirmistir.

Iktidarin ideolojik, ekonomik, askeri ve politik boyutlardan olusan ¢ok katmanl yapisi (Mann,
2013) dikkate alindiginda bu kusagin filmleri 6zellikle ideolojik iktidar alaninda yogunlasmuis,
ekonomik ve politik iktidar bicimlerini ise ¢ogunlukla dolayli, imali ya da metaforik anlatim
stratejileriyle gorintr kilmistir.

Siyasi ve toplumsal igerikli film tiretiminin giicliikleri az sayidaki insani ve duygusal temali filmin
ortaya cikmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda Eskiyen Bir Ses (Khosrow Sinai), Bebek Raporu
(Hasan Tehrani) ve Nedametgah (Kamran Shirdel) 6rnek olarak gosterilebilir. S6z konusu filmler,
gurbet hiiznilinii kaydetmek ve seyircide duygusal bir etki yaratmak amaciyla tiretilmistir. Burada
en dikkat c¢ekici nokta, bicimsel yaklasimin 6n plana ¢ikmasidir. Egitimli sinemacilar
cevrelerindeki halkin yasadigi sikintilarin farkinda olmalarina ragmen siyasi ve toplumsal
temalara sahip veya gercekle bag kuran bir film iiretmenin kendileri icin risk olusturacagini
bildiklerinden bicimsel deneysellige yonelmislerdir. Bu filmler, 6zel olarak yeni bir sdylem
gelistirmeseler de sinemasal acidan degerli ve dikkate deger yapimlar olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Mehrabi, 2020, s. 258). Bu bigcimsel deneysellik Weberci anlamda rasyonel-biirokratik iktidarin
sinirlari icinde kalan bir “glivenli alan” iiretirken, Gramsciyen agidan ele alindiginda ise ac¢ik karsi-
hegemonik sdylem yerine dolayl ve estetik kodlarla isleyen bir kiiltiirel diren¢ bicimi seklinde
okunabilir.

Iran belgesel sinemasinin 6éncii isimlerinden biri de ibrahim Golestan’dir. Gazeteci, cevirmen ve
yazar kimligiyle taninan Golestan, ayn1 zamanda belgesel sinema alaninda da etkileyici eserler
tiretmistir (Dabashi, 2007). iki uzun metrajli kurmaca filmi disinda tiim yapimlari belgesel niteligi
tasimaktadir. 1961 yilinda gekilen ve yonetmenligini Golestan’in yaptig1 Yek Atash (Bir Ates) adl
kisa belgesel hem teknik anlamda hem de anlati yapisi bakimindan dénemin belgesel sinemasina
yeni bir soluk getirmistir (Nejhad, 2002, s. 42). Film, iran’in giineyinde bir petrol kuyusunda ¢ikan
biiyiik bir yangini konu alir. Ancak bu olay klasik belgeci bir yaklasimla sunulmak yerine, siirsel
ve metaforik bir anlati yapisiyla kurgulanmistir.

Golestan’in bu yaklasimi belgesel sinemada yalnizca estetik unsurlar1 6ne ¢cikarmakla kalmamis
ayni zamanda toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel baglamlar1 gorsel diizlemde yeniden insa etmistir.
Bu yoniiyle Golestan’in sinemasi Mann'in (2013) iktidar kuraminda vurguladigi ideolojik ve
ekonomik iktidar alanlarinin kesistigi bir temsil diizlemi yaratir. S6z konusu filmler petrol
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endiistrisi gibi stratejik alanlar1 yalnizca teknik bir ilerleme anlatisi olarak degil modern iktidarin
yapisal bir bileseni olarak ele alir.

Ote yandan Golestan’in bu 6zgiin tarz1 iran belgesel sinemasinda sonradan “siirsel gercekgilik”
olarak tanimlanacak estetik bir yonelimin temelini atmistir. ibrahim Golestan, Tahran’da kurdugu
Golestan Film Sirketi (Sdzman-e Filme Golestan) araciligiyla yalnizca belgesel film liretmekle
kalmamis ayn1 zamanda film yapimi konusunda egitimler de vermistir. Sirket, 1956 yilinda British
Petroleum (BP) ile yaptig1 bir anlasma kapsaminda Cheshmandaz adli alt1 boliimliik bir belgesel
serisi hazirlamis ve bu seride Iran’daki petrol tesisleri tanitilmistir.

Golestan Film Sirketi’nde egitim alan isimler arasinda Iran edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden
Forough Ferrokhzad da yer almistir. Sirketin liretimleri arasinda yer alan 6nemli belgesellerden
bazilari sunlardir (Nejhad, 2002, s. 44-59): Az Ghadre ta Darya (1957), Cheshmandaz (6 bolimliik,
1957-1963), Khastegari (1961), Kharababad (1961), Yek Atash (1961), Mowj va Marjan va Khara
(1962), Khaneh Siyah Ast (1962), Sefid va Siyah (1962), Tappeha-ye Marlik (1963), Ganjineha-ye
Gohar (1965), ve Kherman (1965).

Ibrahim Golestan’in sinemasal ¢alismalariyla eszamanlh olarak edebiyatla sinemay1 6zgiin bir
bicimde bulusturan Forough Ferrokhzad da belgesel sinemaya 6nemli katkilar sunmustur. 1962
yilinda yonettigi Khaneh Siyah Est (Ev Siyahtir) adli belgesel, yalnizca Tebriz yakinlarindaki bir
clizzam kolonisinde yasayan hastalarin yasam kosullarini belgelemekle kalmamis ayn1 zamanda
onlarin insani varoluslarini, acilarini, arzularini ve yasam direnglerini gli¢lii bir sinematografik dil
ve siirsel anlatimla goriiniir kilmistir. Ferrokhzad'in bu filmi bigim ve icerik diizeyinde bireysel
duyarlilikla toplumsal gercekligi harmanlayan 6zgilin bir yap1 sunar. Ev Siyahtir hem tematik ve
estetik diizeyde hem de Iran belgesel sinemasinda kadin yénetmenlerin gériiniirliik kazandigi ilk
orneklerden biri olmasi bakimindan tarihsel bir 6neme sahiptir (Ezzeti, 2025). Ferrokhzad’in bu
calismasi Fraser'in (1990) karsi-kamu kavrami ¢ergevesinde resmi anlatinin disinda kalan birey
ve topluluklarin sesini kamusal alanda gériiniir kilmanin 6nemli bir 6rnegidir.

Iran’da 1960’1 yillar, belgesel sinemanin kurumsallastigy, estetik olarak cesitlendigi ve diisiinsel
bir derinlik kazandig1 bir ddnemdir. Bu siirecte hem bireysel yonetmenlerin katkilar1 hem de bazi
kurumlarin ve yurtdisinda egitim gérmiis sinemacilarin etkisiyle belgesel sinema 6nemli bir ivme
kazanmistir.

Bu gelisimde ii¢ temel aktér 6ne ¢ikmaktadir: Syracuse Universitesi’nin uzman destegi, Ibrahim
Golestan’in kurdugu Golestan Film Sirketi ve yurtdisinda sinema egitimi aldiktan sonra iran’a
dénen oncii sinemacilar. Yurtdisinda egitim alarak Iran belgesel sinemasina yon veren isimler
arasinda Hejir Daryush, Mustafa Ferzane, Ahmed Faruqi Kacar, Feridun Rahnema, Menuger
Teyyab, Kamran Shirdel ve Khosrow Sinai gibi 6nemli yonetmenler bulunmaktadir (Emami, 2003,
s. 18-19). Burada dikkat ¢ekici olan, yonetmenlerin bigcimsel (formalist) yaklasima yonelmeleridir.
Bu dolayli anlatim stratejileri, sinemanin agik muhalefet yerine séylemsel kac¢is hatlar1 yaratan bir
alan olarak isledigini gostermektedir. Egitimli sinemacilar halkin yasadigi sikintilarin farkinda
olmalarina ragmen, siyasi ve toplumsal icerikli ya da gergekle iliskisi bulunan filmler {iretmenin
onlar icin cesitli riskler doguracaginin farkinda olmuslardir ve bu nedenle bicimsel deneysellik,
bir tiir giivenli kacis yolu olarak benimsenmistir. Cémlek ve Ritim (Menugehr Teyyab) ve Iran
Manzaralart (Houshang Shefti) bu yaklasimin 6ne ¢ikan o6rneklerindendir. Bu tiir filmler,ozel
olarak yeni bir s6ylem gelistirmeseler de sinemasal agidan degerli ve dikkate deger yapimlar
olarak degerlendirilir. Bicimciligin yani sira istiare, imali anlatim ve kinaye gibi dolayl ifade
bicimleri de yonetmenler icin baska bir kacis stratejisi olarak 6ne cikar. Bu calismalarda
yonetmen, iletmek istedigi mesaji dylesine dolayli bir bicimde sunar ki, izleyicinin anlamasi
oldukca giiclesir. Bu anlatimsal karmasikliklarin 6rnekleri Nakhil (Nasser Taghvai), Bamdad-e
Jeddi (Ahmed Faruqi), Biim-e Simin (Kamran Shirdel) ve Cam-e Hasanlu (Muhammed Riza Aslani)
gibi filmlerde goriilebilmektedir (Mehrabi, 2020, s. 259-260).

Muhammed Ibrahim Ferruh Gaffari de Paris’te aldig sinema egitiminin ardindan Iran’a dénerek
1960 yilinda BP icin Cezire-ye Farsi adh belgeseli cekmistir. Bu belgesel iran’daki sanayilesme ve
petrol ekonomisini konu alan 6nemli 6rneklerdendir. Gaffari daha sonra Reghaye Siyah, Simane
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Tehran ve Vahmhd-ye San’ati gibi belgesellerle bu temay1 derinlestirmistir. Feridun Rahnema ise
Sorbonne Universitesi’/nden mezun olduktan sonra iran’a dénmiis ve devlet destegi olmaksizin
kisisel kaynaklarla finanse ettigi Takhte Jamshid adli belgeseli cekmistir. Bu film, Iran belgesel
tarihinde bagimsiz yapimcilifin 6nclilerinden sayilir. Mustafa Ferzane, Fransa'daki Sinema
Arastirmalar1 Okulu'ndan mezuniyetinin ardindan Minyatiirhd-ye Irdni ve Kuros-e Kebir gibi
tarihsel ve kiiltiirel icerikli belgeseller iiretmistir. isa ve Abdullah Umidvar kardesler, diinyay
gezerek farkll kiiltiirleri belgeledikleri gorintiilerle Ajdyeb-e Mosdferat-hd-ye Berddardn-e
Umidvéar (Umidvar Kardeslerin Seyahatlerinin Harikalar1) adli belgeseli hazirlamiglardir. Film,
erken donem gezi-belgesel formatinin 6nciilerindendir. Ebul Kasim Rizai ise, 1966 yilinda ¢ektigi
Khdneh-e Khoda belgeseliyle donemin dini temali sinema tiretiminde 6ne ¢ikan isimlerden biri
olmustur (Nejhad, 2002, s. 50-67).

1960’1 yillarin en dikkat cekici yonetmenlerinden biri olan Kamran Shirdel, belgesel sinemay1
giiclii bir toplumsal elestiri araci olarak kullanmistir. 1965 yilinda cektigi Zenddn-e Zendn
(Kadinlar Hapishanesi), kadin mahkumlarin yasam kosullarini konu edinmis ancak dénemin
sansiir kosullar1 nedeniyle film uzun yillar boyunca yayimlanamamistir (Mehrabi, 1996). 1966
tarihli Tehran Payitekhte Iran Est belgeseli, baskent Tahran’daki sinif ayrimlari, yoksulluk ve
carpik kentlesme olgularini hiciv dolu bir dille gozler 6niine serer. 1967’de cektigi Un Sheb ki
Barun Umed ise devlet ve halk arasindaki celigkili anlatilari elestiren deneysel bir belgesel olarak
one ¢ikar. Shirdel’in ¢alismalari, yalnizca sinema agisindan degil siyasal ve kiiltiirel séylemin de
o6nemli bir pargasi olarak “gizli kamusal alan”in sesini temsil etmektedir. Bu gizli kamusallik
Gramsci’nin sivil toplum alaninda filizlenen karsi-hegemonik pratikler kavramiyla drtiismekte ve
belgesel sinema, resmi kamusal alanin disinda alternatif bir politik bilin¢ alani tiretmektedir.

Donemin bir diger dnemli yonetmeni olan Nasser Taghvai, Bdd-e Jin, Erbain ve Panjshanbeh Bdzdr-
e Mindb gibi belgesellerle taninmistir. Ozellikle halk kiiltiirsi, yerel yasam ve dinsel ritiieller
uizerine odaklanan Taghvai, 1960’larin sonlarinda cektigi Erbain belgeseliyle, Sii kiiltiirtindeki yas
stireci olan Erbain torenlerini estetik bir duyarlilikla ele almistir (Emami, 2003, s. 27-30). Bu film
yalmzca dini bir ritiielin gorsel temsili olmakla kalmaz ayn1 zamanda iran halkinin kolektif
kimligini ve inang sistemini de kamusal alanda yeniden kurar. Taghvai'nin sinemasi, Ibrahim
Golestan’in kiiltiirel duyarhilifina yakin duran, belgeselin halk anlatilar1 ve giindelik yasamla
kurdugu bagi giiclendiren bir ¢izgide ilerlemistir.

Nader Afshar Naderi, Sorbonne Universitesi’'nde antropoloji egitimi aldiktan sonra iran’a dénerek
Sosyal Arastirmalar Enstitiisii'nde ¢alismaya baslamis ve 1960 yilinda 30 dakikalik renkli Belut
belgeselini cekmistir. Bu filmde bir asiretin giicii ve yapisi ele alinmistir. Boylece Iran’da akademik
arastirmaya dayali ilk belgesel 6rnegi ortaya konmustur. Parviz Kimiavi de kiiltiirel igerikli
belgeselleriyle taninmustir. Yd Zamin-e Ahii adh filmi, estetik ve tematik derinligiyle 6ne ¢ikan
orneklerden biri olmustur. Donemin tiretken belgesel yonetmenleri arasinda Sahruh Golestan ve
Naser Gholam Rezai gibi isimler de yer almaktadir (Nejhad, 2002, s. 10-15). Bu yonetmenler hem
estetik cesitlilik hem de konu yelpazesi acisindan Iran belgesel sinemasmin temel taslarini
olusturmuslardir.

Iran’da belgesel sinemaya yénelik kurumsal yap1 da bu dénemde sekillenmistir. 1957 yilinda
Idare-ye Honarha-ye Dramatik (Dramatik Sanatlar Idaresi) ve 1964 yilinda Daneshkadeh-ye
Honarha-ye Dramatik (Dramatik Sanatlar Fakdltesi) kurulmustur (Art, 2025).

Mezk{r donemde bireysel yonetmenlerin iiretimlerinin yani sira devlet dis1 ya da yari-devlet
destekli kurumlar da belgesel sinemanin gelisiminde énemli rol oynamistir. 1965 yilinda kurulan
Kdnoon-e Perveresh-e Fekri-e Koodekdn va Nojevdndn (Cocuklar ve Gengler icin Entelektiiel
Gelisim Merkezi), yalnizca ¢ocuk filmleri alaninda degil ayn1 zamanda belgesel sinema alaninda
da yOonetmenlere 0zgiir ve yaratici bir iiretim alani saglamistir (Moghadam, 2010). Bu kurum
ozellikle ideolojik dayatmalardan gorece uzak durmasiyla yonetmenlerin estetik deneyler
yapmalarina olanak tanimistir. Kanoon, hem teknik altyap1 hem de entelektiiel destek saglayarak
[ran sinemasinin temelleri agisindan kilit bir rol oynamustir.
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Sonug olarak 1960’l yillar iran belgesel sinemasi acisindan yalnizca bicimsel bir déniisiim degil
ayni zamanda iceriksel ve diistinsel bir kirilma noktasidir. Kuramsal ¢erceveden bakildiginda, bu
donem hem devletin ideolojik aygitlar1 ve yonetimsellik mekanizmalariyla sekillenen resmi
sinema hem de alternatif toplumsal alanlarda ifade bulan bagimsiz ve elestirel liretimler arasinda
bir kesisim noktasi olusturmustur. 1960’lar belgesel sinemasi modern devlet iktidarinin sinirlari
icinde sekillenen ancak bu sinirlari estetik, bicimsel ve soylemsel diizeylerde esneten stratejik bir
kiiltlirel alan olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Bu donemin yonetmenleri belgesel sinemay1 devletin propaganda aygiti olmaktan cikararak,
toplumsal gercekligin elestirel bir temsil alani haline getirmistir. Siir, edebiyat, hiciv ve ritiiel gibi
ogelerin sinemaya dahil edilmesiyle iran belgesel sinemas1 hem bolgesel hem de kiiresel sinema
tarihinde 6zgiin bir damar yaratmistir. Bu nedenle 1960’l1 yillar Iran belgesel sinemasinin
kimligini insa ettigi, kendine has anlatim bi¢imlerini kesfettigi ve alternatif bakis agilarini gorsel
dile doniistiirdiigii kurucu bir donem olarak degerlendirilmelidir.

3. Devrim Sonrasi iran Belgesel Sinemasinda Tematik ve Kurumsal Déniisiimler

1979 Iran islam Devrimi’nin ardindan gésteriler, savas ve kriz ortamy, iilke belgesel sinemasinda
yeni bir ddnemin baslangicini isaret etmistir. S6z konusu siirecte hemen her sokak ve mahallede,
olaylar kaydetmek amaciyla kameralarla donanmis kisiler bulunmus ve ¢cekimler baslangicta 8
mm formatinda gergeklestirilmis, ardindan 16 mm ve 35 mm filmler yayginlasmistir. Bununla
birlikte ortaya ¢ikan yapimlar genellikle sinemasal acidan dikkate deger nitelik tasimamistir.
Belgesel sinemanin temel ilkelerinin bilinmemesi ve yonetmenlerin yasanan olaylarin etkisi
altinda kalmasi s6z konusu filmleri diisiiniilmiis sahnelerden yoksun, siradan haber ve rapor
kayitlarina doéniigtiirmiistiir. Ozellikle gosterilerin bariscil gectigi ve yonetmenin giivenli bir
ortamda bulundugu sahneler nispeten derli toplu ve planli gekilmisken savas ve kriz bolgelerinde
yani yonetmenin giivenliginin tehlikede oldugu durumlarda daginiklik ve acelecilik agik¢a
gozlemlenmektedir (Mehrabi, 2020, s. 260).

Devrimin ardindan kurulan yeni siyasal yapi ile birlikte ise iran belgesel sinemasi hem tematik
acidan ¢esitlenmis hem de kurumsal yapilar bakimindan énemli dontistimler ge¢irmistir. Devrim
yalnizca siyasi yapiy1 degil, kultiirel tiretim alanlarini da koklii bicimde etkilemistir. Sinema bu
slirecin hem tasiyicisi hem de yeniden sekillendiricisi olmustur. Bu baglamda belgesel sinema bir
yandan devrimci ideolojinin yayginlastirilmasinda bir arag¢ olarak kullanilirken diger yandan
toplumsal gerceklikleri yansitan alternatif seslerin de giderek goriiniir hale geldigi bir ifade
alanina déniismiistiir.

Bu doéniisiim, medyanin dogrudan zorlayici sansiir mekanizmalariyla degil, miilkiyet yapisi,
finansman kaynaklari, resmi bilgiye bagimllik, ideolojik baskilar ve “uygun olmayan” igeriklere
yonelik yaptirimlar gibi yapisal filtreler aracilifiyla iktidarin soylemiyle uyumlu bir igerik
tiretimine yonlendirildigini (Herman & Chomsky, 2006) gostermektedir. iran 6rneginde ézellikle
devrim sonrasi donemde devlet destekli ve kurumsal olarak denetlenen belgesel tliretimi, bu
filtreler dogrultusunda sekillenmis ve belgeseller, rejimin ideolojik dnceliklerini (ahlak, sehadet,
direnis, devrimci 6zne) mesrulastiran bir séylemsel cerceve icinde iiretilmistir. Bu nedenle devlet
destekli belgeseller toplumsal gercekligi tiim celiskileriyle yansitmaktan ziyade iktidarin hakikat
rejimini yeniden tireten bir filtreleme siirecinin parcasi haline gelmistir.

Ayetullah Humeyni’'nin sinema konusundaki nispeten olumlu tutumu, devrim sonrasi sinemanin
O6nemini korumasina olanak tanimistir. Ayetullah Humeyni sinemanin gencleri yozlastirmak icin
degil aksine modern bir ara¢ olarak toplumun yararina kullanilmasini savunmus ve sinemanin
yanlis kullanimina karsi olduklarini acikea belirtmistir (Naficy, 2012, s. 7-8).

Ayetullah Humeyni’'nin sinemaya karsi olumsuz bir tutum takinmamasi, aksine onu islami
degerlerin aktarilmasinda kullanilabilecek modern bir ara¢ olarak gdérmesi, sinemanin yeni
rejimle birlikte mesruiyet kazanmasini saglamistir. Bu donemde belgesel film iiretiminde 6nemli
bir artis yasanmustir. Ozellikle 1982 sonrasinda devletin sinema iizerindeki denetimi
kurumsallagmistir. Film yapiminda yetkili kilinan kurumlar igeriklerin Islami degerlerle uyumlu
olmasini gozetmislerdir (Pour, 2007, s. 121).
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Lasswell’in (1938) propaganday1 “toplumsal kontrol”iin merkezi bir araci olarak tanimlayan
yaklasimi bu donemdeki devlet destekli belgesel iiretiminin iletisimsel hedeflerini anlamak
acisindan agiklayic bir cerceve sunmaktadir. Lasswell’e gore propaganda, yalnizca bilgi aktarma
stireci degildir. Ayni zamanda kitlelerin tutumlarini sekillendiren, toplumsal uzlasiyi tesis eden ve
istenen davranis kaliplarini1 yonlendiren sistematik bir iletisim faaliyetidir. Bu kuramsal ¢erceve
dikkate alindiginda devrim sonrasi iran’da belgesel sinemanin ahlak, sehadet, direnis ve devrimci
O0zne gibi temalar etrafinda yeniden yapilandirilmasi belgeselin toplumu ideolojik olarak
yonlendirme islevini listlendigini géstermektedir.

Bu kurumsallagsma siireci Althusser’in (2016) “Devletin Ideolojik Aygitlar1” yaklasimiyla da
aciklanabilmektedir. Althusser’e gore ideoloji bireyleri baski yoluyla degil, egitim, kiiltiir ve
medya gibi aygitlar aracilifiyla “6znelestirerek” isler. Sinema bu baglamda yalnizca ideolojik
icerigin tasiyicisi degil ayn1 zamanda iiretim ve temsil bicimlerini disipline eden bir mekanizma
olarak da islev goriir. Nitekim 1983 yilinda kurulan Farabi Sinema Kurumu, islami ve anti-
emperyalist sinema anlayisini tesvik eden yapisiyla, belgesel iiretimini ideolojik dncelikler
dogrultusunda yonlendiren kurumsal bir aygit olarak konumlanmistir (Farabi, 2019).

Bu durum “medya-otorite iliskisi” (McQuail, 2010) a¢isindan da 6nemli bir 6rneklik teskil
etmektedir. Ozellikle otoriter ya da ideolojik olarak merkezilesmis siyasal sistemlerde medya,
bicimsel olarak kiiltiirel iiretim alani gibi goriinse de ¢ogunlukla siyasal iktidarin normlar ve
degerleriyle uyumlu bir iiretim pratigi gelistirir. iran 6rneginde devlet destekli belgesel sinemanin
kurumsal denetim, finansman ve dagitim mekanizmalari tizerinden sekillendirilmesi bu kuramsal
varsayimin somut bir karsiligi olarak degerlendirilebilir.

Ote yandan Irak-iran Savasi siireci de devrim sonrasi belgesel yapimlarinin en yaygin
temalarindan biri haline gelmistir (Mirhaji, 2016). Savas doneminde halkin seferberligi, birlik ve
dayanisma bilincinin siirdiiriilmesi icin propaganda araglar1 aktif olarak kullanilmistir
(Chelkowski vd. 2018). Pehlevi doneminde Batililasmanin yayginlastiricisi olarak goriilen
sinema, devrim sonrasi da ideolojik bir arag olarak varligini siirdiirmiigtiir.

Iran devrim sonrasi devlet yapisi, Weberyen anlamda bir yandan devrimin lider figiirii ve dini
rehberlik etrafinda sekillenen karizmatik otoriteye, diger yandan Sii fikhina dayali
kurumsallasmis yapi lizerinden isleyen dinsel-yasal bir otorite bicimine yaslanmistir. Bu otorite
bigimleri yalnizca hukuki ve siyasal kurumlar araciligiyla degil ayn1 zamanda savas belgeselleri
tizerinden fedakarlik, sehadet, kutsal savunma ve kolektif kader sdylemleri liretilerek toplumsal
diizeyde siirekli olarak yeniden mesrulastirilmistir. Bu baglamda belgesel sinema, Weber’in
(2024) tanimladig otorite tiirlerinin sembolik ve duygusal diizlemde i¢sellestirilmesini saglayan
kiiltiirel bir mesruiyet iiretim alani olarak islev gormiigtiir.

Bu gorsellestirme pratigi “oydashk {iretimi” (manufacturing consent) kavramini da
hatirlatmaktadir. Herman ve Chomsky’ye (2006) gore oydaslik tiretimi medyanin a¢ik baskidan
ziyade secici temsil, cerceveleme ve tekrar yoluyla egemen politik séylemleri “dogal”, “kacinilmaz”
ve “mesru” olarak sunmasi siirecini ifade eder. Bu modelde medya hangi olaylarin gortiniir
kilinacagina, hangi yorumlarin mesrulastirilacagina ve hangi alternatif seslerin
marjinallestirilecegine karar veren bir filtreleme mekanizmasi olarak isler. Bu baglamda savas
belgeselleri catismay1 devletin ahlaki ve ideolojik cergevesi icinde sunarak izleyiciyi yalnizca
bilgilendirmez ayni1 zamanda devlet politikalariyla duygusal ve etik diizeyde hizaya getiren bir
oydaslik liretim araci haline gelmistir.

Savas cephelerinden yansitilan gériintiiler, sehitlik temalar1 ve Islami fedakarlik anlatilar1 bu
doénemde sikca islenen konular arasinda yer almistir. Bu anlatilar ayni zamanda Weberyen
anlamda “deger-rasyonel eylem”in gorsel olarak yeniden iretildigi alanlar yaratmistir. Zira
Weber’e gore deger-rasyonel eylem, bireyin eylemini sonuglarindan bagimsiz olarak ahlaki, dinsel
yadaideolojik olarak “dogru” kabul edilen degerlere baglilik temelinde gerceklestirmesi anlamina
gelmektedir (Weber, 2024). Bu baglamda fedakarlik ve sehadet, aragsal bir kazan¢ hesabina
dayanmaksizin kutsal ve mutlak degerler ugruna yapilan eylemler olarak sunulmustur. Belgesel
sinema bu degerleri gorsel anlatilar yoluyla mesrulastiran ve tekrar eden bir temsil alani
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olusturmustur. Fedakarlik ve sehadet, bu yolla toplumsal eylemin anlam diinyasini belirleyen
normlara donlismiistiir. Bircok yonetmen savasin carpici ve dramatik gercekligini dogrudan
cephe hattindan kaydederek etkileyici belgeseller ortaya koymustur. Cephe goriintiileri dini
ritliellerin temsili ve kahramanlik anlatilar1 yalmizca propaganda islevi gérmekle kalmayip
bireylerin kendilerini ahlaki bir goérev ve kutsal bir sorumluluk cercevesinde
konumlandirmalarini tesvik eden bir 6znelesme siirecini de beslemistir.

Savas temal belgesellerin éne ¢ikan érnekleri arasinda, Ibrahim Hatemikiya'nin erken dénem
yapimlari 6zel bir yere sahiptir. Kariyerine savas belgeselleriyle baslayan Hatemikiya, cephedeki
askerlerin psikolojisini ve inang¢ diinyasini derinlemesine isleyen calismalariyla dikkat ¢ekmistir.
Onun anlatisi, geleneksel kahramanlik hikayelerinin 6tesine gecerek insan merkezli bir perspektif
sunmustur (Ozkan, 2020). Bu baglamda belgeseller bireylerin davranislarin1 yénlendiren bir ara¢
haline gelmistir. Savasin gorsellestirilmesi ve fedakarlik temalarinin tekrarlanmasi, sadece
ideolojik mesaj tasimamis ayni1 zamanda izleyiciyi belirli bir vatandaslik, itaat ve fedakarlhk
anlayisina yonlendiren bir yonetimsellik islevi gdrmiistiir.

Irak-Iran Savagi’'min etkisiyle savas temali belgesellerin sayis1 artmigtir. Mahmud Bahadori’'nin
Hurremgehr, Sehre Khun, Sehre Eshq adli ¢alismalari savasin toplumsal ve duygusal boyutlarini
gozler ontline serer. Devlet savas yillarinda 40 gen¢ yonetmeni cephe bolgelerine géndererek
propaganda amach filmler tiretmelerini tesvik etmistir (Nejhad, 2002, s. 139). Bu yonetmenler
arasinda Seyyid Murtaza Avini, Revaydt-e Feth serisiyle 6ne ¢ikmistir. Avini'nin ¢alismalar iran’in
savas siirecindeki ideolojik durusunu ve kutsal savunma kavramini yiiceltmeyi amag¢lamistir. Bu
ornekler Althusser’in ideolojik aygitlar1 cercevesinde devletin ideolojik hedeflerini belgesel
yoluyla yayma islevini somutlastirmaktadir.

Savas donemine dair diger dikkat cekici belgeseller arasinda Pol-e Azadi (1980-1982), Kiyumers
Munze’nin Azadiye Hurremsehr (1983), Menuger Musiri'nin Avaregan-e Ceng Khane-ye Man Kocdst
(1987), Surus Teslimi'nin Mersiye-ye Halepce (1988) ve Azizullah Hamidnejad'in Zendegi der
Ertefd‘at (1985) adli yapimlar: yer almaktadir. Savas sonrasi donemde ise esir askerlerin doniis
stirecine odaklanan Bdzgasht ve Ez Hamiin td Hurulazim gibi belgeseller 6ne ¢ikmistir.

Devrim sonrasi donemde belgesel sinemada 6ne ¢ikan isimler arasinda Perviz Nebevi, Mesut
Caferi, Asgar Jule, Hiiseyin Turabi ve Feramerz Basiri gibi yonetmenler yer almaktadir. Bu
donemin dikkat cekici belgeselleri arasinda Hiiseyin Turabi’'nin Beraye Azadi, Doktor Musaddik;
Mesut Caferi'nin Be Suye Azadi; Feramerz Basiri'nin Hemaseye Qur’an; Barbod Tahiri’nin Sugut-e
57 adli yapimlari sayilabilir.

Mesut Caferi'nin Be Suye Azadi belgeseli, 6grenci hareketlerinin ABD biiyiikelciligini isgal etmesi
olayini merkezine alarak bu siirecin devrimci genclik ilizerindeki etkilerini gozler Oniine
sermektedir. Ayni zamanda belgesel Israil biiyiikelgiliginin Filistin biiyiikelgiligine
dontstiriilmesi gibi diplomatik ve sembolik éneme sahip bir déniisiimii de ele alarak siyasi
eylemlerin uluslararasi boyutunu yansitmaktadir. Hiiseyin Turabi’'nin Doktor Musaddik belgeseli
ise, devrimin tarihsel arka planini ve toplumsal kosullarini analiz eden bir yaklasim sergiler.
Sadece politik olaylar1 aktarmakla kalmaz ayni zamanda izleyiciye devrim siirecinin
karmasikligin1 ve toplumsal dinamiklerini kavrama imkani sunar. Bu eserler devrim sonrasi
belgesel pratiginin, yalnizca olaylari belgelemekle sinirli kalmayip, ayni zamanda politik biling ve
toplumsal hafiza liretme islevi listlendigini gostermesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Bagimsiz belgesel liretimi acisindan Abbas Kiyariistemi’'nin 1979’da ¢ektigi Qeziyeye Shekle Evvel
ve Shekle Dovvom, devrim sonrasi ideolojik doniisiimiin ¢cocuklar tizerindeki etkilerini irdeleyen
carpict Orneklerdir. Muhammed Riza Aslani'nin Kudak va Estesmdr ile Muhammed Riza
Mukaddesiyan'in 1980 tarihli Kurepezkhane adl1 belgeselleri (Nejhat, 2002, s. 132-133) de benzer
sekilde alternatif ve elestirel bir perspektif sunmaktadir.

Bagimsiz yonetmenler ve kiiciik yapimcilar marjinalize edilmis topluluklarin ve bastirilmis
hafizalarin sesini gértiniir kilmak icin alternatif belgeseller liretmistir. Cekilen belgeseller yoksul
mabhallelerin, etnik gruplarin ve kadinlarin yasam deneyimlerini merkeze alarak hegemonik
soyleme kars1 elestirel bir hafiza olusturmustur. Bu pratikler, resmi ideolojiye kars1 alternatif
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toplumsal alanlarin olusmasina aracilik ederek belgesel sinemay1 toplumsal hafizayi ve elestirel
bakislari ifade etmenin merkezi araclarindan biri haline getirmistir.

Aslani'nin Kudak va Estesmdr belgeseli ¢cocuk iscilerin somiiriilmesi ve istismarini merkezine
alarak bu genclerin toplumsal kirilganliklarini ve maruz kaldiklar yapisal esitsizlikleri goriintir
kilar. Mukaddesiyan ise Kurepezkhane belgeselinde kiremit fabrikalarinda ¢alisan ¢ocuk iscilerin
hayatlarini ele alir. Ozellikle cocuklarla gerceklestirdigi birebir roportajlar aracihigiyla onlarin
deneyimlerini dogrudan seslendirir. Bu yaklasim c¢ocuklarin yasadigi sorunlar1 sadece
gozlemleyen bir perspektiften ¢ikarip onlarin 6znel deneyimlerini merkeze alan bir anlati1 dili
olusturur. Dolayisiyla bu bagimsiz yapimlar devrim sonrasi iran belgeselinde hem politik
elestirinin hem de toplumsal farkindalik tiretmenin 6énemli 6rneklerini sunar.

Dogrudan toplumsal sorunlara odaklanan belgesel yapimlar da bu dénemde 6ne ¢ikmistir. Sinifsal
esitsizlik, yoksulluk ve emek somiiriisii temalar1 belgesellerde genis yer bulmustur. Ibrahim
Muhtari'nin Havyar (1979) adli calismasi Giinbedkavus’ta balikcilarin emek siirecini ve
tirlinlerinin farkl fiyatlarla kacak satisini konu edinmistir. Nan-e Belugi (1981) adli belgeselinde
ise Belucistan’daki toprak sahipleriyle emekciler arasindaki iliskiyi islemistir. Keivan Kiyani ile
birlikte cektigi Icarenesini (1982), konut krizine odaklanan énemli bir yapimdir. Benzer sekilde
Muhammed T. Nejhad'in Muhacerat ve Buhran-e Mesken (1982) belgeseli de konut sorunu
temasini islemektedir.

Kentlesmenin artmasi ve degisen toplumsal yap ile birlikte biiyiik sehirlerde yasanan ailevi
sorunlar da belgesel sinemanin konusu olmustur. Zendshuyi, Taldq ve Gerdnfurusi gibi yapimlar
bu temay: islerken, Rahsan Beni Etemad’in devlet televizyonu is birligiyle cektigi Ruze Cehaniye
Kargar, Farhange Masrafi ve Temerkuz adli belgeselleri toplumsal degisimin cesitli yonlerini ele
almistir. Beni Etemad, daha sonra Dideh-Nov Enstitiisii biinyesinde ¢alismalarina devam etmistir.

Aile sorunlarina odaklanan diger 6nemli yonetmenlerden biri de Puran Derahsende’dir. 1990-
1991 yillarinda gektigi Shokeran belgesellerinde madde bagimlis1 kadinlarin yasadiklari sorunlar
ve bunun aile yapisina etkileri ele alinmistir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Islam Devrimi sonrasinda iran sinemas, 6zellikle ideolojik ve
sinifsal farkliliklarin belirginlestigi bir liretim alani haline gelmistir. Sah déneminde yetismis ve
biiylik 6l¢lide Bati'da sinema egitimi almis sol egilimli yonetmenler ile daha alt sosyoekonomik
katmanlardan gelen sinema bilgisini bu isimlerden edinen ancak ideolojik olarak muhafazakar bir
cizgide konumlanan yeni kusak sinemacilar arasinda acik bir ayrisma gézlemlenmistir (Issa vd.,
1999). Devrim, muhafazakar sinemacilar acisindan énemli imkanlar sunmustur. Bu kesim Islami
ideolojiyle uyumlu anlatilar tizerinden sinema salonlari ve televizyon gibi mecralarda goriiniirlik
kazanmistir.

S6z konusu donemde belgesel sinema pratigi hem devletin ideolojik yonlendirmesini yansitmis
hem de alternatif toplumsal anlatilar araciligiyla elestirel bir karsi-kamu yaratmistir. Boylece
toplumsal gergeklige dair cok katmanli okumalar miimkiin kilinmaistir.

Dolayisiyla devrim sonrasi belgesel sinema sadece resmi ideolojiyi yansitan bir propaganda araci
degil ayn1 zamanda iran toplumundaki siyasi, kiiltiirel ve sinifsal déniisiimlere taniklik eden
alternatif bir ifade ve hafiza mecrasi olarak da énem kazanmistir. Belgesel sinema, ideolojik
sinirlar icinde bigimlenmis olsa da toplumsal gergeklige dair ¢cok katmanli okumalar sunarak hem
devlet destekli hem de elestirel sinema pratiklerinin gelisimine zemin hazirlamistir.

Sonug

Iran belgesel sinemas! yalnizca teknik ve estetik bir alan degil ayni1 zamanda toplumsal
dontsiimiin, ideolojik ¢atismalarin ve toplumsal bellegin gorsel bir kaydi olarak da islev
gormiistiir. 1979 islam Devrimi, bu bellegin kirllma noktalarindan biri olmus ve belgesel
sinemanin hem iiretim kosullarini hem de igeriksel yonelimlerini koklii bicimde dontiistiirmiisttir.
Bu iki donemi karsilastirmak sinemasal bicimlerin degisimini ve ayni zamanda temsil
anlayislarinin, sdylem yapilarin ve otorite ile sanatgi arasindaki iliskinin doniisiimiinii anlamak

acisindan 6nemlidir.
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Devrim oOncesi donemde belgesel sinema modernlesme, sanayilesme ve kirsal kalkinma gibi
devletin Batililasma projeleriyle uyumlu temalari islemistir. 1960’larda ortaya ¢ikan yeni dalga ile
birlikte daha deneysel, bireysel ve elestirel bir iislup gelismistir. ibrahim Golestan ve birlikte
calistigt yonetmenlerin cektigi filmler ise gorsel olarak ve siirsel anlatimlar1 ve insani
duyarliligiyla donemin ana akim belgesel anlayisindan ayrismis, estetik ve etik bir kirilmay1 temsil
etmistir. Bu yillarda belgesel sanatcilarin sisteme mesafeli ama nispeten dzgiir bir alanda elestirel
refleksler gelistirebildigi bir mecra haline gelmistir. Bu gorece o6zerklik alanmi devletin riza
tiretiminde heniiz tam anlamiyla biitiinliiklii ve kapal bir kiiltlirel hegemonya tesis edemedigine
isaret etmektedir. Nitekim belgesel sinema alani bu dénemde resmi sdylemin disinda kalan estetik
ve etik arayislara imkan taniyan catlaklar ve miizakere alanlari barindiran bir kiiltiirel {iretim
sahasi olarak belirmistir.

Devrim 6ncesi donemde Iran belgesel sinemasinin iiretim ve dagitim kosullari ciddi bicimde kisith
olmustur. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda iiretilen eserler belirli sosyal aglara sahip ve
sanata ilgi duyan gengler ile sinirli bir izleyici kitlesine sunulmustur. Boylelikle belgesel sinemanin
toplumsal kapsayiciligini sinirlandirmistir. 8 mm formatindaki filmlerde gézlemlenen icerik
cogunlukla ylizeysel ve anlamsal derinlikten yoksun bir gériiniim sergilemistir. Baz1 hikaye
filmleri ise halkin yasami ve giindelik sorunlariyla dogrudan bir iliski kurmaktan uzak yalnizca
sinirli ortak paydalar iizerinden ilerlemistir. Bu baglamda devrim 6ncesi belgesel iiretimi hem
bilgi liretme hem de elestirel biling gelistirme kapasitesi agisindan sinirli bir islevsellik
gostermistir. Bu sinirhilik yalnizca ideolojik degil ekonomik, orgiitsel ve iletisimsel iktidar
aglarinin heniiz biitlinlesmemis olmasinin da bir sonucudur.

Ote yandan belgesel yapimcilar iiretim siirecinde cogunlukla kisa siireli edinilmis sinirh bilgiye
dayanmis ve kapsamli uzman arastirmalarina bagvurmamistir. Devlet destekli projelerde
ekonomik kisitlamalar biiyiik 6l¢lide ortadan kalkmis, propaganda amacgh filmler yiiksek
biitcelerle hayata gecirilmistir. Ancak bu yapimlar genellikle genis halk kitleleriyle bag kurmakta
yetersiz kalmis ve mali basar1 saglayamamistir. Bu tablo, devletin sagladigi finansal imkanlarin
icerik liretiminde ve izleyiciyle kurulan bagin giligclendirilmesinde tek basina yeterli olmadigin
ortaya koymaktadir. S6z konusu filmler, kurumsal mesruiyet iiretme iddiasina ragmen toplumsal
diizeyde i¢sellestirilmis bir riza yaratmakta zorlanmislardir.

Devrim sonrasi donemde ise belgesel sinemanin bicimsel ve igeriksel olarak daha merkeziyetci,
ideolojik ve kontrolcii bir dogrultuda evrildigi goriilmektedir. Belgesel, Islami rejimin kiiltiirel
politikalarinin bir pargasi haline gelmis ve kamusal alanin yeniden insasinda “ahlak”, “sehadet”,
“direnis” gibi kavramlar1 etkin kilmak i¢in aragsallastirilmistir. Bu siirecte belgesel sinema
toplumsal gergekligi cok katmanli bicimde yansitmaktan ziyade rejimin hakikat anlayisini
ylceltmeyi amaglayan bir temsil aracina doniismiistiir. Belgeselin bu bicimde ideolojik ve ahlaki
kodlarla yeniden yapilandirilmasi, Gramsci'nin (2014) hegemonya kavrami acgisindan zor
aygitlariyla desteklenen kiiltiirel ve ideolojik rizanin sistematik olarak tretildigi bir hegemonik
diizenleme siirecine karsilik gelmektedir.

Ancak bu yaklasim mutlak bir tekdiizelik yaratmamistir. 1990’1arla birlikte 6zellikle bagimsiz
yonetmenlerin ¢abalariyla sanstriin sinirlarin1 zorlayan bireysel anlatiya dayali ve marjinal
topluluklar1 gorintir kilan yeni belgesel formlar1 ortaya ¢ikmistir. Uluslararas: festivallerde
goriiniirlik kazanan bu yapimlar, iran belgesel sinemasinin sadece devlet aygitinin degil ayni
zamanda mubhalif ve alternatif seslerin de alani olabilecegini gostermistir. Bu alternatif iretimler
Mann’in (2013) iktidarin tek merkezli olmadigina dair tezini dogrular bicimde, ideolojik alan
icinde karsi-iktidar odaklarinin da olusabildigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, devrim dncesi belgesel sinema teknik gelisim ve estetik ¢esitlilik agisindan nispeten
0zgiir ve cogulcu bir yapr sergilerken devrim sonrasi donem, ideolojik homojenlesmenin
damgasini vurdugu ama ayni zamanda sinirlarin zorlandigl, direnisin yeni bigimlerinin
gelistirildigi bir donemi temsil eder. Bu ikili yap, iran belgesel sinemasinin hem sanatsal hem de
siyasal, toplumsal ve ekonomik boyutlariyla da bir miicadele alani oldugunu ortaya koymaktadir.
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Bu miicadele alani ideoloji, hegemonya ve ¢ok katmanl iktidar iliskilerinin kesistigi stratejik bir
kiiltiirel temsil sahasi olarak belgeselin konumunu daha da goriiniir kilmaktadir.

Ozellikle devrim sonras1 dénemde devletin medya iizerindeki kurumsal kontrolii ve ideolojik
filtreleri, belgeseli “resmi hakikat” liretiminin bir aparati haline getirmistir. Devrim 6ncesi daha
cogulcu ama sinirh erisimli yapi ile devrim sonrasi merkeziyetci sistem arasindaki fark dikkat
cekicidir. Ayrica rejimin dini otoriteyi mesruiyet kaynagi olarak kullanmasi ve medyayi bu otorite
bicimlerini yeniden iiretmenin bir mecrasi haline getirmesi rasyonel-legal, karizmatik ve ideolojik
iktidar bicimlerinin belgesel sinema aracihgiyla i¢ ice gectigini gdstermektedir. Ozetle, iran
belgesel sinemasi yalnizca estetik bir degisimden ziyade, ayn1 zamanda propaganda, otorite,
mesruiyet ve toplumsal kontrol mekanizmalariyla i¢ ice gecmis derin bir ideolojik doniisiime
sahne olmustur.
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