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Kisa Film Estetigi ve Auteur Yonetmenler

M. Safa Karatas®

Ozet

Kisa film ve dzellikle kisa film estetigi iizerine yazilmig YOK e kayith tezler bir elin parmaklarim
gecmemektedir. Dergipark’a kayitli makale sayisinda da durum benzerlik gostermektedir. Tezlerin ve
makalelerin yazarlari, kisa film estetigi, kisa filmlerin analizi, kisa filmin sanat eseri olma durumu
iizerine aragtirma yapmak yerine daha ¢ok kisa filmi bir tiir olarak ele alip bu tiiriin iiretilme bigimleri
tizerinde durmuglardir.

Bu ¢calismanmin amact oncelikle alandaki kisa film ¢alismalarina katki sunmaktir. Bir kisa filmi
sanat eseri olarak ele almak ve onu film analizi yontemiyle tartismaktir. Calismanin ana eksenini kisa
film ve estetigi olustururken orneklem olarak bugiin auteur olmug yonetmenlerin (Jean-Luc Godard,
Rainer Werner Fassbinder, Krzysztof Kieslowski, David Lynch, Abbas Kiarostami, Alfonso Cuaron)
cektikleriilk kisa filmleri (Une Femme Coquette (1955), Operation Beton (1954, kaynaklarda 1954 yilinda
tamamlandigr soylenmekte ve 1955 ve 1958 olarak iki sekilde kategorilestirilmektedir, tamamlandig
tarih olan 1954 olarak metinde yer almaktadir), Charlotte et Véronique, ou Tous les garcons s’appellent
Patrick (1959), This Night (1965), Der Stadtstreicher (1966), Das Kleine Chaos (1967), Tramwaj
(1966), Alphabet (1968), Nan o Kiiche (1970), Zang-e Tafrth (1972), Cuarteto Para El Fin Del
Tiempo (1983) ele alarak bu filmlerin yonetmenin auteur kimligi baglaninda tartismalara temel olup
olamayacagidir. Bununla beraber bir diger hedef de kiilt haline gelmis yonetmenlerin ilk kisa filmlerini
glindeme getirmektir. Bu sayede onemli yonetmenlerin kisa filmleri iizerinden yonetmenliklerine dair
ctkarim yapilip yapilmayacag: tartisilacaktr.
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Short Film Aesthetics and Auteur Directors

M. Safa Karatas®

Abstract

There are very few YOK-registered theses written on short films and especially short film
aesthetics. The situation is similar with the number of articles registered with Dergipark. Rather than
researching short film aesthetics, the analysis of short films, or the status of short films as works of art,
the authors of these theses and articles have mostly approached short films as a genre and focused on the
ways in which this genre is produced.

The primary aim of this study is to contribute to short film studies in the field. It seeks to approach
a short film as a work of art and discuss it using film analysis methods. While short films and aesthetics
form the main axis of the study, the sample consists of the first short films made by directors who are now
considered auteurs (Jean-Luc Godard, Rainer Werner Fassbinder, Krzysztof Kieslowski, David Lynch,
Abbas Kiarostami, Alfonso Cuaron) (Une Femme Coquette (1955), Operation Beton (1954, sources state
that it was completed in 1954 and is categorized in two ways: 1955 and 1958. The text refers to 1954
as the date of completion.), Charlotte et Véronique, ou Tous les garcons s’appellent Patrick (1959), This
Night (1965), Der Stadtstreicher (1966), Das Kleine Chaos (1967), Tramwaj (1966), Alphabet (1968),
Nan o Kiiche (1970), Zang-e Tafrth (1972), Cuarteto Para EI Fin Del Tiempo (1983), and whether these
films can serve as a basis for discussion in the context of the director’s auteur identity. Another goal is
to bring the first short films of cult directors to the forefront. This will allow for discussion on whether
conclusions about the directors” work can be drawn from their short films.

Keywords: Short film, short film aesthetics, auteur.
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Extended Abstract

Focusing on short films, which are very valuable in terms of the history of cinema, is an important
field for film researchers today to evaluate these films aesthetically as well as the ways in which they are
produced and to develop a new approach. Looking at the first short films of directors who have carved
their names in the history of cinema and tracing their filmographies through these films will open
important parentheses in film studies.

The unique aspect of this study is both the lack of Turkish publications on short film and its
aesthetics and the claim of an autorhetorical theory based on the art of short film. The limited study on
short film suggests that more attention should be paid to short filmmaking, which is the essence of film
art.

In the years when the distinction between feature and short films was not made, we see that it
was possible for the director to exist as an artist in short films. Making short films is a sine qua non for
both directing and the art of film. It is seen that directors feel free and focus on the film free from other
conditions (production, screening, circulation, etc.).

Looking at the first short films of cult directors will be the first scalpel stroke to understand the
autonomy of these directors. The cores of the directors’ future films, artistic views and feelings lie in
these films.

The production of short films is more personal. As with other works of art, especially painting and
poetry. Short films are always the furthest from the industrial. Their connection with the commercial
is very weak. In this sense, it is associated with poetry as a work of art. Short films are free from the
commercial concerns of features. Short films are generally highly expressive and abstract. We can say
that a short film is an idea completed on its own.

Short films and filmmakers appeared on the stage of history with the invention of cinema. After
that, they are present at festivals, wherever film intellectuals are present, in film schools and magazines.
This attitude that tries to exist outside the commercial atmosphere is undoubtedly present in the
directors we call autors today. Therefore, in order to make sense of, discuss and interpret the autor theory
and directors, looking at the short films and first short films of these directors will create a productive
discussion environment.

The basis of the autor theory and the autor approach was made possible through short films and the
creations of short filmmakers. Before establishing themselves as autorists, directors laid the foundations
of their style and artistic framework with the short films they made. In these moments of pure artistic
creation, directors turned inward and produced short films as spaces where they cinematized their own
interpretations of the world and their artistic arguments. The cores of the works they will create in the
future are hidden in these short films. Therefore, short films cannot be ignored when analyzing a director
in terms of autorhetorical theory. Interpretations can be made about a director’s filmography by looking
at his short films. A director’s short films can form the basis of an auto-theory. But how?

Short film is never a term that can fit into a single definition, especially a formal definition.
Especially academics working in this field have given priority to duration when defining short film.
However, short film always carries the potential of other art, short film is a dynamic process and heralds
the future for the director.

Artists of avangarde period become autonomous directors after their first short films. Directors
who write their scripts and prefer an independent way of production make signatures in their first short
films that can be traced in their subsequent films. We can see all the elements of the theory in these short
films before the autonomous theory was introduced. As we mentioned, in those years, directors produced
both long and short films. With the possibilities of screenings and audience capacities, the production
companies involved try to clarify the distinction between long and short films.
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We can say that the distinction between feature-length and short-length films was imposed first
by commercial and then festival canons. However, some festivals have been a breathing space for short
films and directors.

The 1962 event of the Oberhausen Short Film Festival, the oldest short film festival in history,
was a turning point for German cinema. The people who built a new German cinema on the basis of
short filmmaking were very important. This call for radical change laid the intellectual and spiritual
groundwork for the emergence of Das Neue Kino (The New Cinema), which included Alexander Kluge,
Edgar Reitz, Peter Schamoni, Haro Senft, Herbert Vesely, Rainer Werner Fassbinder, Werner Herzog,
Wim Wenders and many others.

The primary aim of this study is to contribute to short film studies in the field. It seeks to approach
a short film as a work of art and discuss it using film analysis methods. While short films and aesthetics
form the main axis of the study, the sample consists of the first short films made by directors who are now
considered auteurs (Jean-Luc Godard, Rainer Werner Fassbinder, Krzysztof Kieslowski, David Lynch,
Abbas Kiarostami, Alfonso Cuaron) (Une Femme Coquette (1955), Operation Beton (1955), Charlotte
et Véronique, ou Tous les gargons s’appellent Patrick (1959), This Night (1965), Der Stadtstreicher
(1966), Das Kleine Chaos (1967), Tramwaj (1966), Alphabet (1968), Nan o Kiiche (1970), Zang-e
Tafrih (1972), Cuarteto Para El Fin Del Tiempo (1983), and whether these films can serve as a basis for
discussion in the context of the director’s auteur identity. Another goal is to bring the first short films of
cult directors to the forefront. This will allow for discussion on whether conclusions about the directors’
work can be drawn from their short films.

Giris
Sinema tarihi agisindan ¢ok kiymetli olan kisa filmlere egilmek filmlerin {iretilme
bicimlerinin yan1 sira estetik olarak bu filmleri degerlendirmek, yeni bir yaklagim tarzi
gelistirmek bugiin film aragtirmacilari igin verimli bir alandir. Sinema tarihine adlarini kazimig

yonetmenlerin ilk kisa filmlerine bakmak, bu filmler tizerinden filmografilerinin izini stirmek
film calismalarina 6nemli alanlar agabilmektedir.

Film sanatinin ortaya ¢ikist kisa filmlerle miimkiin olmustur. Cekilen ilk filmler siire
olarak kisa filmlerdir. Bu filmler ¢ogunlukla belge ve haber filmleridir. Kisa filmlerin belge
ve haber olma niteligi kurmacanin ve anlatinin devreye girmesiyle degismistir. Anlati ve
anlatinin halk tarafindan talep edilmesi, filmin izlencelik bir aktivite haline gelmesine bu
durum da filmlerin ticarilesmesine ve yonetmenlerin filmleri uzatmasina, dolayisiyla uzun
metraji dogurmasina vesile olmustur.

Sinemanin icadindan hemen sonra uzun metraj ve kisa metraj ayriminin yapilmadigin
bilinmektedir. Filmi bir sanat eseri olarak iireten yonetmenlerin 1913 yilina kadar cektigi
filmlerin bugtin kisa metraj dedigimiz film dakikasi 6l¢tistinde (otuz dakikadan az) oldugunu
goriilmektedir (Cooper & Dancyger, 2005, p 1). Sinemanin ilk yillarindaki yonetmenlerin,
sanatqt olarak kisa filmlerde kendilerini var etmesinin (sanat trettikleri igin) miimkiin
oldugu ileri siirtilebilir. Dolayisiyla kronolojik olarak kisa film yapmak yonetmenligin de
film sanatinin da olmazsa olmazidir. Calismada ele alinan yonetmenlerin ilk kisa filmlerinde
kendilerini 6zgtir hissettikleri ve filme diger kosullardan (yapim, gosterim, dolagim vb.) azade
odaklandiklar: goriilmektedir. Bu yonetmenlerin tavri metnin ilerleyen kisimlarinda detaylica
aciklanacaktir.

Film estetigi ve film calismalarindaki kuramsal yaklasimlar ¢ogunlukla uzun metraj
ornekleri tizerine odaklanmaktadir. Bu durum, kisa filmin sinema sanatindaki 6zgiin estetik
statiisiinii ikincil bir konuma indirgemektedir. Kisa film ¢ekmek, bir sanat eseri tiretmek bir
iddiada bulunmak oldugundan sanatci yonetmenlerin tirettigi her eser tizerinde tartisma
yliriitilmeye degerdir.
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Kisa filmin auteur kuram baglaminda degerlendirilmesi, sinema yazininda &nemli
bir boslugu dolduracaktir. Auteur kuram, yonetmeni filmin yaraticisi, merkezi olarak
konumlandirmasina ragmen, bu konudaki metinler yonetmenlerin yalnizca uzun metraj
filmleritizerinden ¢6ziimlemelerde bulunur. Oysa pek ¢cok auteur yénetmen, bigimsel tislubunu,
tematik ilgilerini ve sinematografik yaklagimini ilk kisa filmleri araciligiyla kurmustur. Bu
baglamda kisa filmler, yonetmenin sanatsal kimliginin dogum an1 olarak goriilmelidir. Ancak
literatiirde kisa filmin auteur kimligin insasindaki roliinii dogrudan ele alan ¢alismalar son
derece sinirhidir.

Bu ¢alisma, s6z konusu literatiir boslugunu doldurmay:1 amaclamaktadir. Calismanin
temel aragtirma sorusu sudur: Kisa filmler, auteur yonetmenlerin estetik kimligini ve
tislubundaki stirekliligini anlamada kuramsal bir zemin olusturabilir mi? Bu soruya yanit
ararken, sinema tarihinde auteur olarak kabul edilen y6netmenlerin (Jean-Luc Godard, Rainer
Werner Fassbinder, Krzysztof KieSlowski, David Lynch, Abbas Kiarostami ve Alfonso Cuarén)
ilk kisa filmleri incelenecektir. Boylece kisa filmin yalnizca bir “baslangic formu” degil,
yOnetmenin sanatsal 6ziinti kristalize eden bir alan oldugu iddias: tartigilacaktir.

Bu dogrultuda calisma, kisa filmin auteur kurami igindeki konumunu yeniden
tanimlamayi, kisa film estetigiyle yonetmen kimligi arasindaki iliskiyi goriiniir kilmay1
ve auteur kuraminin genellikle goz ard: ettigi kisa film {iretimlerini kuramsal tartismanin
merkezine yerlestirmeyi hedeflemektedir.

Kiilt yonetmenlerin ilk kisa filmlerine bakmak, bu yonetmenlerin auteurliigiinii
anlamak icin atilacak ilk hamle olabilir. Yonetmenlerin gelecek filmlerinin, sanat goriislerinin,
duyuslarinin niiveleri bu filmlerde yatmaktadir.

Diger sanat eserlerinde 6zellikle resimde ve siirde oldugu gibi kisa filmlerin tiretimleri
daha kisiseldir. Kisa filmler her zaman endiistriyel olana en uzaktir. Tecimsel olanla bag1
oldukga zayiftir. Bu anlamda da sanat eseri olarak siirle iliskilendirilebilir. Kisa filmler, uzun
metrajlarin ticari kaygisindan azadedir. Kisa filmler, genellikle ifade giicii yiiksek ve soyut
egilimlidir. Kisa film igin kendi basina tamamlanmus bir fikirdir, denebilir.

Kisa filmler ve filmciler tarih sahnesinde sinemanin icadiyla ¢ikmiglardir. Ardindan
festivallerde, sinema entelektiiellerinin bulundugu her yerde, sinema okullarinda ve
dergilerinde goriilmiislerdir. Ticari atmosferin disinda kendini var etmeye calisan bu tavir
stiphesiz bugiin auteur dedigimiz yénetmenlerde de mevcuttur. Bu ytizden auteur kurami
ve yonetmenleri anlamlandirabilmek, tartisabilmek, yorumlayabilmek icin bu yonetmenlerin
kisa filmlerine, ilk kisa filmlerine bakilmasi verimli bir tartisma ortamu yaratacaktir.

Calismada Orneklem olarak secilen yonetmenler, auteur kuramla ele alinabilecek
farkli tarihlerde tiretim yapmus ve farkli cografyalarda yagsamis diinya sinemasina etki etmig
isimlerdir. Godard, Fassbinder, KieSlowski, Lynch, Kiarostami ve Cuarén gibi yonetmenler,
auteur kuraminin farkli cografyalarda aldigi bigimlerin temsilcileridir. Dolayisiyla bu
se¢im, auteur kuramin evrenselligini stnamak ve farkli sinema geleneklerinde kisa filmin
auteur kimligin olusumundaki islevini karsilastirmali olarak tartismak igin uygundur. Bu
yonetmenlerin ilk kisa filmleri, sinematografik tavirlarinin, hikaye, tema, konu ilgilerinin ve
estetik yaklagimlarmin niivelerini barindirmaktadir. Bu nedenle 6rneklem, amagh 6rnekleme
yontemiyle belirlenmistir.

Sec¢imde {i¢ temel kriter gozetilmistir: yonetmenlerin filmografilerinde stil ve igerik
siirekliligi gostermeleri, kisa filmlerinin endiistriyel tiretim kosullarindan bagimsiz olarak
kisisel yaratim alan1 olusturmalar1 ve auteur kuraminin farkli sinema geleneklerinde aldig:
bigimlerine 6rnek olmalari. Bu kriterler dogrultusunda yapilan se¢im, ¢alismanin hem
karsilastirmali analiz kapasitesini arttirmakta hem de kisa filmin auteur kimligin olusumundaki
belirleyici roliinii tartismaya elverisli bir zemin sunmaktadir.
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Filmler, bi¢imsel analiz (goriintii-kompozisyon, ses, kurgu) ve igeriksel (konu, hikaye,
tema) ¢6ztimleme cergevesinde ele alinmistir ve bu filmlerdeki auteur izlerin yansimalar:
takip edilmistir. Calisma, auteur kurami klasik uzun metraj 6rneklerinden kisa filme dogru
genisletmeyi hedeflemektedir. Kuramsal varsayim, auteur yonetmenlerin estetik kimliginin
yalnizca uzun metraj filmlerinde degil, ilk kisa filmlerinde de gortintir hale geldigi yontindedir.
Dolayisiyla kisa film, yonetmenin sinemasal tislubunu kristalize eden, yaratici 6ziin saf
bigimde ortaya ¢iktig1 bir alan olarak ele alinmustir.

Auteur Kuramin Eksik Yan1 Kisa Filmlerdir!

SOyle bir iddiada bulunulabilir: Auteur kuram, auteur yaklagim, auteur yOnetmen
tartismalarinda yonetmenlerin kisa filmleri, kisa film yaraticiligi, kisa film estetigi goz ard1
edilmektedir. Bu yiizden auteur yonetmenlerin kisa filmleri dikkate alinmadan yapilan bu
elestirilerde bir taraf eksik kalmaktadir. Bu tartismalara kisa filmler ve yonetmenlerin kisa
filmciligi de dahil edilmelidir. Ctinkii yonetmenler, auteur olarak varliklarini kabul ettirmeden
once, ileride {iisluplarinin ve sanatsal gercevelerinin temellerini gektikleri kisa filmlerle
atmiglardir. Yonetmenler, bu saf sanat yaratisi anlarinda iclerine donerek, en fazla kendileriyle,
kendi diinya yorumlamalarini, sanatsal olarak savlarmi sinematiklestirdigi alanlar olarak
kisa filmler iiretmislerdir. fleride yaratacaklari eserlerin niiveleri bu kisa filmlerde saklidir.
Dolayisiyla bir yonetmen auteur kuramca ele alinirken kisa filmleri géz ardi edilemez. Kisa
filmlerine bakarak bir yonetmenin filmografisine dair yorumlamalar yapilabilir. Auteur
kuramin temelini yonetmenin kisa filmleri olusturabilir. Peki ama nasil?

Kisa film asla tek bir tanima ozellikle bigimsel bir tanima sigdirilabilecek bir terim
degildir. Ozellikle bu alanda calisan akademisyenler kisa filmi tanimlarken 6nceligi siireye
vermislerdir. Oysa kisa film daima bagka sanat potansiyelini tasir, kisa film dinamik bir stirectir
ve yonetmenin gelecekte neler yapacagini i¢inde barindirir.

Kisa film, Oztiirk’iin (2017, p. 367) bahsettigi lafi uzatmadan bir hikaye anlatma, “miimkiin
oldugunca seyircisini stkkmadan sinematografik unsurlarin kullanimina dayali olan” bir sanat
dali olarak ele alinmamalidir, bu kisa filmin dogasina aykiridir. Kisa film 6zii itibariyla da
sinema; Rea ve Irving’in (2004, p. 68) soyledigi gibi “s6ziin yerine gegebilecek hareket ve
davraniglar bulmaniz”1 gerektiren bir sanattir. Hikdye anlatimiyla birlikte bir hareketin ve
zamanin, imajin iginde barindig: bir sanat alanidir. Kisa film, sanatinin dogusundan bu yana
sanat tiretme alanidir. “Kisa filmin de modern sanat bigimlerinin etkisi altinda gelisen modern
sinema ile burjuva roman geleneginin etkisinde kalan klasik sanat sinemasindan, tecimsel
sinemaya kadar uzanan genis bir alan igine serpilmis kendine 6zgii biiytik bir tarihi vardir”
(Kiling, 2014, p. 235). Bu tarih igerisinde 1900’1lerin bagindan beri tiretilen kisa filmler tiirsel,
bigcimsel ve anlatisal degisimlere ugramstir.

Sinemanin gelismesi, ¢ekim kosullarmin degismesi ve sinema seyircisinin beklentileri
ile yonetmenlerin film tiretime bigimleri bu degisimlere sebep olmustur. Her sanat dalinda
oldugu gibi kisa filme yaklasimlar da cesitlenmistir. Ortaya ¢ikisi itibariyle seyirlik bir
malzeme olan kisa film (Lumiére Kardesler’in La Sortie de I'Usine Lumiere i Lyon (1895) gibi ya
da Melies’in fantastik ve korku igerikli onlarca kisa filmi) sinema sanatinin yerlesmesiyle farkl
perspektiflerle de degerlendirilmistir. Kisa filmin 6zellikle modern dénemiyle, “1950’lerin
sonlarinda kendi bagina bir sanat formu olarak yeniden dogan modern kisa kurgu film, sessiz
sinema doneminde Charlie Chaplin ve Buster Keaton gibi 6ncti yonetmenlerin ¢ektigi biiyiik
tek ve iki makarali filmlerin baz1 6zelliklerini yeniden kazandi. Ancak modern kisa kurgu
filmler, film festivalleri disinda neredeyse hi¢ sinema salonlarinda gosterilmedi” (Raskin, 2002,
p- 1). Modern kisa filmin “en eskisi, Roman Polanski'nin Two Men and a Wardrobe (Polonya,
1958, 15 dakika) adli filmidir. Bu film, kisa kurgu filmlerin modern ¢agin baslatmigtir.
Polanski'nin s6zstiz basyapitina ayrilmigtir” (Raskin, 2002, p. 2). Kisa film yapmak, alintilarda
vurgulandig1 gibi bir yonetmenin dogusunu haber verdigi gibi ayn1 zamanda Yeatman'in
(1998) tabiriyle stratejik iligkiler kurmak, stirdtirmek ve gelistirmek i¢in bir yatirim araci olarak
da kullanilmistur.
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Kisa filmler klasik anlatryr da modern anlatiy1 da tarihsel gelisimi icerisinde kullanmuistr.
Bununla birlikte kimi arastirmacilar (Riss, 1998) kisa filmi ele alirken “anlati kuramlarindan
belki de uzaklagmak gerektigine” dikkati ¢eker, “hatta, olay orgtisiine fazla agirlik verilmesi
kisa filmlere zarar bile verebilelecegini” soyler. Kisa film, tecimsel olan klasik anlatiy1 ve
modern anlatinin yapisini i¢inde barindiracagr gibi yonetmenin fikirlerinin sinematiklestigi
alandur. Ilk kisa filmlerini ceken ve calismada ele alinan auteur yonetmenler, bir fikri agiklayan,
tartisan, temellendiren, kanitlamaya calisan gorsel bir anlatim sunmak yerine sanatsal bir
tiretim yapma gayretinde olmuslardir. Kisa film, kendine belirli bir siire sinir1 koymayan,
tirettikleri sinematik diisiince ile sanat yapan yonetmenlerin sinematografin icadindan bu
yana bagimsiz bir alan olmustur. Ozellikle sanat alanindaki avangart kusak kisa filmi bu
minvalde kullanmistir.

Sanatta avangartlar cagi olarak bilinen, erken avangartlar1 1890’larda baslatabilecegimiz
1930’lara kadar siiren dénemin, yarattig1 post-empresyonizm, kiibizm, fiitiirizm gibi akimlarla
Vincent van Gogh, Paul Cézanne gibi ressamlarla, Andre Breton, James Joyce gibi yazarlarla,
Bertolt Brecht gibi Igor Stravinsky gibi tiyatroda ve miizikte devrim yapan sanatgilarla sanat
tarihinde dontim noktast olmus ¢agin bir bagska mucizesi de kisa filmciliktir. O yillarda
ressamlarin, miizisyenlerin, sairlerin bir arada {iiretim yaptig1 topluluk icinden oldukca
onemli kisa filmler ¢itkmistir. Bu sanatgilar kisa filmi bir sanat bigimi olarak gérmiislerdir. Aldo
Molinari’'nin 1914 yilinda yaptig1 Mondo Boldoria adl1 filmi, Vertov'un Radio-Kino-Pravda, Lenin-
Kino-Pravda filmleri, Joris Ivens’in The Flaming Arrow’dan baslayan 1930'lara kadar yaptig:
bazilar1 belgesel olan De Brug, Rain gibi filmleri, Louis Bunuel’in Un Chien Andalou filmi,
Jean Epstein’in The Three-Sided Miror filmi ya da Alman avangart sanatg1 Walter Ruttmann’in
1920’lerde ve 1930’larda yaptig1 animasyon, kurmaca, belgesel avangart filmleri hep kisa
filmdir.

Bu ¢agin sanatcilar1 bugilinden baktigimizda kisa ve uzun metraj film ¢ekmislerdir ama
temelde yaptiklar film formunda sanat {iretimidir. Lakin sanatc olarak {irettikleri filmlerin
bir¢ogu bugiin kisa metraj olarak nitelendirilmektedir. Elbette bu filmlerin kisa olmas, kisa film
bi¢iminin sanat¢ilarin metaforik ve katmanl gorsellikleri i¢in elverisli siirede olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Yani sanat¢i kendine bir siire siir1 koymamustir. Yapiti kag¢ dakikaya
uygunsa o dakikadadir. Yukarida bahsi gecen sanatcilarin trettikleri filmlerde 3 dakikalik
stireye de 44 dakikalik stireye de rastlariz. Balazs (2019, p. 225) bu dénem y6netmenlerinden
Ivens’in filmlerinden bahsederken yonetmenin “ruh halleri ve izlenimleri temalarin
tinsellestir”digine vurgu yapar. Balazs'in bu sozii kisa film yonetmenleri icin gegerlidir. Kisa
film yonetmenlerinin tirettikleri filmler kavramsal, soyut, i¢ konular1 barindirir ve ortaya
“mutlak film” ¢ikar. Bu filmler “sahsi samimi, sasirtici, optik efektler” (Balazs, 2019, p. 225)
igerir.

Bu doénemin sanatgcilar1 gektikleri ilk kisa filmlerden sonra tirettikleri diger filmlerle
birlikte auteur yonetmenler haline gelir. Senaryosunu yazdigr ve tiretim bigimi olarak
bagimsiz bir yolu tercih eden yonetmenler sonraki filmlerinde de izi takip edebilecek
imzalar atarlar. Auteur kuram ortaya atilmadan kuramui igeren tiim ogeleri bu kisa filmlerde
gorebiliriz. Yukarida tizerinde duruldugu gibi o yillarda yonetmenler hem uzun hem kisa
film tretmislerdir. Sinema tarihine baktigimizda gosterim olanaklar1 ve seyirci kapasiteleri
ile igin igine giren yapim girketleri uzun ve kisa film ayrimini netlestirmeye ¢aligir. Ayrica film
festivallerinin kategorilestirilmesi de uzun ve kisa filmi kesin bir sekilde ayirmustr.

Tarihin en eski kisa film festivali Oberhausen Kisa Film Festivali’'nin 1962 y1ili etkinligi
Alman sinemasi i¢in bir doniim noktas: olmustur. Kisa filmciligin temeliyle yeni bir Alman
sinemas! inga eden kisiler olduk¢a 6nemli isimlerdir. Bu radikal degisim cagrisi, aralarinda
Alexander Kluge, Edgar Reitz, Peter Schamoni, Haro Senft ve Herbert Vesely'nin yani sira
Rainer Werner Fassbinder, Werner Herzog, Wim Wenders ve diger bir¢ok imzacinin da
bulundugu Das Neue Kino'nun (Yeni Sinema) filizlenmesine entelektiiel ve manevi bir zemin
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hazirlamigtir. Hatta manifestonun 50. yildéniimii miinasebetiyle, Oberhausen Kisa Film
Festivali organizatorleri, Alman Federal Kiiltiir Vakfi'nin fonlar1 ve Bundesarchiv ile Deutsche
Kinemathek’in is birligiyle, manifestoyu imzalayanlarin ¢ogunun cektigi kisa filmlerin 35
mm’lik yeni baskilarindan olusan ve Ingilizce altyazili bir sergi hazirlamiglardir.!

Bu gibi festivaller ilk kisa filmlerini ¢eken ve ileride auteur olacak yonetmenlere
imkan saglamistir. Filmlerini belirli entelektiiel kamu i¢in yapan yonetmenler daha sonra
filmografilerinde etkilerini gorecegimiz kisa filmler tiretmislerdir.

Auteur Yonetmenlerin i1k Kisa Filmleri

Bilindigi gibi auteur kuram ve auteur yonetmen tabiri 1910’lara Almanya’da ve
1920’lerde Fransa’da karsimiza ciksa da tartisma alani ve calisma yogunlugu olarak 1950°li
yillardan sonra g6z 6niindedir. Kovacs (2010, p. 230) aueter kavramin agiklarken bir filmin
yaraticisi olarak yonetmenin 6zgiirligiintin yapimciyla, senaristle es goriildiigii hatta filmin
gercek sahibinin y6netmen oldugunu ileri stirer. Cahiers du Cinema dergisinin film elestirisi
yazarlarinin sinemada ydnetmenin yerinin altin1 ¢izmek ve y&netmen merkezli bir film
elestirisi gerceklestirmek igin auteur kavramini kullandiklari bilinmektedir. Yine sinema
distiniiri Andrew Sarris de kavramin kuramsallastirilmasinda 6nemli bir isimdir. Astruc da
(2010, p. 22-23) 1940'lardaki sinema ¢agini oncti olarak goriir ve auteur kurami ve yonetmeni
agiklarken yonetmen-sanat¢inin sinemay1 bir dil olarak kullanabilecegini fikirlerin dogrudan
filmle ifade edilebilecegini ileri slirmiis, sinema sanatinin bir gosteri ve eglence aracinin
Otesine gectiginin, sinemanin da yazi dili kadar sanatsal, estetik, imkan yaratan bir ara¢ haline
geldigini savunmustur. Dolayisiyla auteur yonetmen, filmin her noktasina etki eden, sinemay1
sanat eseri olarak goren, eserlerinde tislubunun takip edilebildigi, filmin esas sahibi kisilerdir.
Yukarida bahsi gegen ve Avrupa’da onemli bir vaka olan Oberhausen atiliminin hemen
oncesinde Fransa’da kisa filmler ¢eken bir bagka auteur de Jean-Luc Godard’dir. Godard da
sinema tarihinin énemli auteurlerinden biridir. Godard'in ilk kisa filmlerine bakarak onun
auteur yonetmenligine dair ¢ikarimlar yapabiliriz.

Godard'in ilk ti¢ kisa filmi: Une Fernme Coquette (1955), Operation Beton (1954), Charlotte et
Véronique, ou Tous les garcons s’appellent Patrick (1959) dir.

Godard’in ilk uzun metraj filmi A bout de souffle (Serseri A@ﬂdar, 1960) ile adim sinema
diinyasina kazimadan gektigi bu filmlerle auteurliigiiniin temelini atmistir. Ozellikle jump cut
(atlamal1 kurgu), dogaclama diyaloglar, secilen mekanlar ve “kamera bakis1” gibi teknikler bu
filmlerde kullanilmistir. Yonetmen kisa film estetigini sonradan ¢ektigi uzun metraj filmlere
tagimagtur.

Ozellikle Charlotte et Véronique, ou Tous les garcons s’appellent Patrick Paris’in giindelik
yasamu iginde ge¢mektedir. Ayni evde kalan iki arkadasin kentle olan bag1 ve kent rutini
icerisindeki hareketleri filmin temelini olusturur. Paris bir sehir olarak filmin 6nemli bir
unsurudur. Godard’'in sonraki filmlerinde de benzer durum s6z konusudur. Karakterler
sokakta ytirtir, parklarda oturur, kafelerde bir seyler icer, spontane karsilasmalar yasar. Godard,
sonraki filmlerinde (6zellikle 4 bout de souffle, Masculin Féminin, Une femme est une femme, Pierrot
le Fou) sehir mekanini sadece arka plan degil, neredeyse bir karakter gibi kullanmistir. Bunun
ilk denemesi ise kisa filmindedir. Kentte gezinen insanlar kameranin odagindadir. Hareketli
kamera Godard'in tslubu haline gelmeden 6nce kisa filminde de dikkati ¢ekmektedir.
Patrick amagsiz bir sekilde gezinir ve karsilagsmalar yasar film boyunca. Bu gezinme hali ve
kargilagsmalarini uzun metraj filmlerinde s6z konusudur. Sehir hayat: ve kentlesme ilk ti¢ kisa
filminde de farkli sekillerde yonetmenin giindemindedir. Une Femme Coquette filminde sehirde
gezinen kadinin yerini Operation Beton’da kamera alir ve beton yapilagmalar: gosterir. Patrick
ise Parisyen bir adam olarak sehrin parklarinda, kafelerinde, meydanlarinda, bulvarlarinda
hareket halindedir.

! https:/ / www.moma.org/ calendar/ film / 1287
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Godard, kisa filmlerinde kapitalizm, modernlik ve yabancilasmay1 Paris merkezinde, bu
alanlar iginde gostermistir ve bu tavrini uzun metraj filmlerinde siirdiiriir. Une Femnme Coquette
filminde Godard'in sonradan yogun bir gsekilde kullandig1 bir tema olan “bakis” dikkati
geker. Bir kadinin (Franca Lippi) aldatic1 ve bastan ¢ikaricr tavirlari, filmin dramatik yapisini
olusturmaktadir. Filmdeki kadin, Godard’in uzun metraj filmlerindeki kadinlarinin énciilii
gibidir. Daha sonra derinlemesine isledigi kadin, bir sekilde erkekler i¢in hem bir arzu objesi
hem de bir gizem kaynagidur, fikrinin niivelerini bu filmde goriilmektedir.

Charlotte et Véronique, ou Tous les garcons s’appellent Patrick adli kisa filminde Charlotte
ve Véronique sinematik tipleri geng, bagimsiz, ama ayni zamanda klise kadin figiirlerinin
parodisini yapar. Film, erkek sinematik tipinin her iki kadin1 ayn1 sekilde bastan ¢ikarmaya
calismas: iizerinden kadinlara nasil nesnelestirici bir bakis atildigini gosterir. Godard'in
sonraki uzun metraj filmlerinde de kadinlar ¢cogu zaman hem bir anlat: figiirti hem de bir
elestiri nesnesidir. Ozellikle Anna Karina'nin oynadig1 sinematik tiplerde Godard, kadnlarin
toplum icindeki yerleri ve erkek bakisinin etkileri sorgulamistir. Kisa filmlerinde ilk bakista
hafif ve eglenceli goriinen diyaloglar, alt metin olarak toplumsal cinsiyet rollerini ve kimlik
arayiglarini irdelemektedir. Okunan kitaplar, gidilen mekanlar yonetmenin daha sonraki
uzun metraj filmlerinde de tizerinde durdugu sahici, ama aymi zamanda metaforik anlarin
yaratildig1 kisimlardir. Kisa filmdeki kadinlarin konugsmalari ve ritiielleri Godard'in 60’larin
ortasindaki filmlerinde (Alphaville, La Chinoise gibi) daha politik ve teorik hale gelir. Diyaloglar
giderek felsefi aforizmalara doniistir.

Bu kisa filmlerinde de seyirciyi “film izledigi” gerceginden koparmak istemez. Godard,
oyuncular vasitasiyla, hikdye ve kurgu sinemanin bir yapinti oldugunu sezdirir. Bu tavir
Godard’in tiim kariyeri boyunca temel bir 6zellik olmustur. Ozellikle 70’lerden sonra film,
film tizerine diistinmenin bir araci haline gelmistir. Tiim bu 6zellikler ise ilk ¢ektigi kisa filmler
itibartyla mevcuttur. Godard’'in ve Fransiz Yeni Dalgasi’nin riizgarinin estigi 1950’lerin sonu
ve 1960l yillar diinya sinemasinda dogacak auteurler icin kisa film yapma ¢agidir.

This Night (1965), Der Stadtstreicher (1966), Das Kleine Chaos (1967) adli ti¢ kisa filmi ile bu
yillarda Rainer Werner Fassbinder kendini gosterir. Yonetmenin kisa filmlerini yaptig1 yillar
sinema agisindan oldukca 6nemlidir. Avrupa sinemas: modern filmler tiretmektedir. Cok
onemli yonetmenler ¢ok 6nemli filmler yapmaktadir. Alman sinemasi bir dénemece gelmistir.
Kovacs'in deyimiyle (2010, p. 357): “Oberhausen Manifestosu’'ndan dort yil sonra ve uzun yillar
siiren depresyonun ardindan, yeni yonetmenler birden Alman sinemasina uluslararasi dikkati
cektiler. Kluge'nin Diine Veda filminin Venedik Film Festivali'ndeki ve Ulrich Schamoni’'nin
Es, Volker Schlondiirff'un Gen¢ Torless ve Jean-Marie Straub’un Barismamuglar filmlerinin
Cannes Film Festivali'ndeki basar1 kazanmasi Alman sinemasinin gergekten yenilenmesinin
bir kanitiydi. Werner Herzog ilk filmine bu yil bagladi, Hars-Jiirgen Syberberg zaten bir uzun
metrajli film yapmisti ve Rainer Werner Fassbinder de bu yil kisa filmlerine baglad1.”

Fassbinder’in bir auteur olarak varligini kabul ettirdigi sinema diinyasina girmeden
¢ektigi kisa filmler tislubunun, fikirlerinin, sanat anlayisinin niivelerini tasimaktadir.

Der Stadtstreicher'teki evsizlik ve dislanma, Das Kleine Chaos’taki ahlaki ¢Okiintii,
Fassbinder’in sonraki filmlerinde sikga isleyecegi toplumsal yabancilagsma ve ahlaki ¢okiis
meselelerinin ilk 6rnekleridir. Bu sorunlar daha sonra Héndler der vier Jahreszeiten (1971), Die
Bitteren Trinen der Petra von Kant (1972), Ali: Angst essen Seele auf (1974) gibi filmlerde daha
derinlikli bir sosyolojik analizle iglenmisgtir.

Der Stadtstreicher, kisa filmin 6ziline uygun bir sekilde, metaforlarin, anigtirmalarin
yer aldig1 bir filmdir. Yonetmen, evsiz bir adamin sehirde basi bos dolasirken yasadiklar
ve yagayacaklarina dair izleyicide bir ¢erceve olusturur. Siirsel anlatiyla birlikte giindelik
gerceklik i¢ ice gegmektedir. Fassbinder’in sonraki filmlerinde karsimiza ¢ikan bunalmis ve
yorulmus insan tiplerinin ilk versiyonu bu filmde goriiniir. Hayatin akis1 icerisinde kendine
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yer bulamayan tiplerin bosalma anlarini gérdiigiimiiz daha sonraki filmlerindeki benzer bir
sekilde Der Stadtstreicher'in sonunda adam hayali silahiyla onunla alay edenleri nisan alir.
Giindelik hayatin insan1 ¢ildirtma noktasina getirttigi ve yasamin dayanilmaz bir yer oldugu
fikri yonetmenin sonraki yillarda ¢ektigi Warum Liuft Herr R. Amok (1970) filminde bariz bir
sekilde goriiliir. Filmdeki Bay R. is hayatinda, evinde, arkadaglariyla bir ¢ember icindedir.
Giindelik hayatinin onu sikistirdigini kamera hareketleri ve Bay R.'nin tepkileriyle seyirciye
hissettirilir. Der Stadtstreicher’da yonetmenin seyirciye sadece tahmin ettirdigi meseleleri uzun
metraj filminde derinlegtirir.

Der Stadtstreicher, Jean-Luc Godard’in etkisini tasiyan, yabancilastirma efekti kullanan
bir tarza da sahiptir. Fassbinder’in Anti-Tiyatro kékeni bu noktada hissedilir. Bu tarz, daha
sonra Katzelmacher (1969), Warnung vor einer heiligen Nutte (1971) gibi filmlerinde siirdiirecegi
teatral yapilar, mesafeli oyunculuk ve yapay sahnelemeler ile devam eder. Kisa filmler
belirgin bir sekilde yonetmenin hayata ac¢tig1 parantezi gosterir. Sonra ¢ekecegi uzun metraj
filmlerdeki gibi diigkiinler, para kazanmak zorunda kalanlar ve bunlarin karsisinda parast
olanlar, hayatlar1 yolunda gidenleri kargilagtirir. Evsiz adam gibi karakterler, Fassbinder’in
ilgilendigi toplum digimna itilmis bireylerin tipik 6rnekleridir. Bu ilgisi, 6zellikle gogmenler,
kadinlar, egcinseller ve yoksullarla ilgili hikayelerde kendini gosterir.

Fassbinder’in oyuncu olarak da yer aldig1 Das Kleine Chaos, yeni alman sinemasi
icin 6nemli bir adimdir. Bu kisa filmde duygusal yogunluk diisiik, anlatim ise mesafeli ve
gozlemcidir. Fassbinder’in sinemasinda bu duygusuz gozlemcilik, izleyiciyi empati yerine
diistinmeye yonlendirir. Aymi teknik, Brecht etkili anlatim bicimiyle, 6zellikle Effi Briest (1974),
Die Ehe der Maria Braun (1979) gibi filmlerde kullanilir. Die Ehe der Maria Braun filminde fkinci
Diinya Savasi sonrasi Almanya’sindaki insanlarin “sagma” tavirlar1 géz oniindedir. Der Kleine
Chaos’ta da bu durum dikkati ¢eker. Die Ehe der Maria Braun’daki Maria kocasi savasta olan
bir kadindir. Kocasini beklerken yasadig1 abstirt deneyimler Fassbinder’in topluma bakis
ve {islubuyla ilgilidir. Bu filmdeki agkin, cinselligin ve siddetin anlam1 oldukga tartigmalidir.
Klasik tanimlari diginda meselelere yaklasim yine y6netmenin auteurligiyle ilgilidir. Kisa
filmlerinde ask, cinsellik ve siddet ¢ogu zaman i¢ icedir. Fassbinder’in en sevdigi hedef,
Bati Almanya’nin savas sonrasi yillarinda yaygin olarak gordiigi ahlaki ¢okintiidiir. Bir
roportajinda soyle agiklamistir: “Her iyi yonetmenin tek bir konusu vardir ve sonunda ayni
filmi tekrar tekrar ¢eker. Benim konum, duygularin istismar edilebilirligi, onlar1 kim istismar
ederse etsin. Bu asla bitmez. Kalic1 bir temadur. Ister devlet vatanseverligi istismar etsin ister
bir ¢iftin iligkisinde bir taraf digerini yok etsin.”? Bu amac1 ve tavri kisa filmlerinden itibaren
goriiliir ve devam eder. Bir bagka tutarl taraf ise kisa filmleri diisiik biitgeli, dar alanlarda
¢ekilmis, amatdr oyuncularin da yer aldig isler olmasidir. Bu tiretim modeli, Fassbinder’in ilk
uzun metrajlarinda da devam eder.

Fassbinder’le ayni yillarda baska bir auteur daha dogmaktadir. Polonya’da Lodz Film
Okulundan mezun olan Krzysztof Kieslowski'nin ilk kisa filmi Tramwaj (1966) da ayn1 yillarda
yapilmistir. Tramwaj filmi, geng bir adamin gece vakti tramvayda kisa stireligine karsilastig bir
kiza duydugu anlik ilgi ve bu anin gegiciligi tizerine kuruludur. Bu meseleler, Kieslowski'nin
uzun metraj filmlerinde 6zellikle Podwdjne zycie Weroniki (1991) ve Trzy kolory (1993-94) ticlemesi
gibi filmlerinde isledigi kader, rastlanti ve kacirilan/kacan anlar gibi olgularla dogrudan
iligkilidir. Insanlar arasindaki gériinmeyen baglar, karsilasmalar ve bunlarin hayattaki yankilart
Kieslowski sinemasinin temeli olarak goriilmektedir ve bu daha yeni mezun yonetmenin kisa
filmde niivelerini bize gostermektedir.

Tramvaj’daki gencin sessizligi ve ¢ekingenligi, KieSlowski'nin uzun metraj filmlerindeki
sinematik tiplerinin ¢ogunda da kargimiza c¢ikar. Bu sinematik tipler genellikle cok
konusmazlar, gozlemlerler. KieSlowski, yarattig1 sinematik tipler ilk kisa filminden itibaren
i¢ diinyasi sessizlikle, bakislarla ve kiigiik jestlerle anlatmay1 severler. Bu, yonetmenin

2 https:/ / www.bfi.org.uk/lists / rainer-werner-fassbinder-10-essential-films
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belgeselci bakis agisini olusturur ayrica insan ruhuna olan ilgisinin bir sonucudur. Yénetmen
tislubunu olusturmadan denedigi bu ilk filmde giiclii bir temel atmigtir. Sinematik tiplerin
kamera karsisindaki halleri, kameranin bunlara bakisi ve hareketi, filmin atmosferi Tramwaj’ da
ilham vericidir. Film, yonetmenin sonraki uzun metraj filmlerinde 6zellikle Dekalog serisinde
kameranin konumlanisi ve hareketi icin niiveleri barindirmaktadar.

Kieslowski, Tramwaj’da kamerayi, disaridan izleyen bir gz gibi konumlar; miidahale
etmez, duygular dikte etmez. Bu gozlemci bakis, Dekalog serisinde ve 6zellikle Krétki film o
zabijaniu ve Krétki film o mitosci gibi eserlerinde daha da rafine hale gelir. Avrupa’da 1960'1ar,
Fransiz Yeni Dalga, Oberhausen Manifestosu etkili iken Amerika’da bagimsiz sinema tireten
auteurler giin 1s181na gitkmaktasir.

David Lynch, Pennsylvania Akademisi'nde ilk kisa filmi Six Men Getting Sick (1967)'i
¢ekmisgtir. Resimlerinin hareket etmesini gorme istegiyle gelistirdiginde bu fikir animasyon bir
kisa filme dontsmiistiir. Bunun ardindan ise ilk kurmaca kisa filmi The Alphabet (1968)'i geker.
Karanlik bir ortamda, tekinsiz bir atmosferde, aynalarla, yansiyan suretle ve sonsuz tekrarlarla,
gercekligin bozulmasiyla, zamanin kirilmasiyla, ekstra yakin planlarla ve kameranin agresif
hareketleri ile anlam yaratma isine girismistir yonetmen. Tim bunlar ashnda gelecek
filmlerinin 6ziidiir. Yonetmen uzun metraj filmlerinde de tizerinde duracag bir riiya anminin
yarattig1 gergekligi sinematiklestirmeye ¢alismistir bu kisa filminde.

David Lynch’in filmdeki kesmeleri Murch'u akla getirir. The Alphabet filmindeki kesmeler
rityalara benzer. Bu baglamda riiya ve kesme iligkisini uzun bir alint1 ile Murch’tan aktarmak
gerekmektedir (2005, p. 50):

“Glindelik’  gergeklik kesintisiz goriinse de hayatlarimizin  dgte  birini  gegirdigi-
miz bagka bir diinya daha var: ‘Riyalarin gecelik gercekligi’. Riiyalardaki gorintii-
ler ¢ok daha fazla parcalanmistir ve ‘giindelik’ gerceklige goére ¢ok daha garip ve bek-
lenmedik bicimde (kesmelerin yarattigi etkilesime benzer sekilde) birbirleriyle kesisirler.

Belki de aciklamast bu kadar basittir: Kesmeleri kabul ediyoruz ¢ilinkii riiyalari-
mizdaki goriintiilerin arka arkaya gelisine benziyorlar. Gergekten belki de kesme-
nin beklenmedik ve anlik yapisi filmlerle riiyalarin birbirine benzemesindeki 6nem-
li nedenlerden biri. Salonun karanliginda kendi kendimize soyle diyoruz: ‘Gergek gibi
goriintiyor ama gergek olamaz ¢linkii gorsel olarak o kadar kesintili ki bu bir riiya olmali.””

The Alphabet, Lynch’inbilingalti, korkular veriiyalarla olanilgisinin erken bir tezahtirtidiir.
Film, bir ¢cocugun kabusuna benzeyen sekilde alfabenin grotesk ve tehditkar bir bicimde
canlandirilmasiyla stirrealist bir atmosfer yaratmaktadir. Yonetmenin bu yaklasimi, 6zellikle
Eraserhead (1977), Mulholland Drive (2001), Inland Empire (2006) gibi filmlerde kendini tekrar
tekrar gostermektedir. Kisa filminde goriilen riiyalarin mantiksizligy, tekinsizligi, korkularin
sekil degistirmesi gibi unsurlar uzun metraj filmlerinin de merkezindedir.

The Alphabet’te kullanilan miizik ve ses tasarimi oldukga ilgingtir. Lynch’in ses tasarimina
verdigi onem dikkati ¢eker. Mekanik, rahatsiz edici sesler, karakterin i¢sel huzursuzlugunu
disa vurmaktadir. Yonetmenin ilerideki tiim islerinde ses tasarimini sadece atmosfer yaratmak
icin degil, anlatimin ayrilmaz bir parcasi olarak kullanildigina sahit oluruz.

Kisa filmindeki imgesel anlati, nesnelerin ve renklerin ¢agrisimlar yaratmasi, nesnelerin
farkligorevlerdekullanilmasi (¢caydanliktan cay igmek ve sonrakagitlarisulamakigin kullanmak
gibi) kafas1 kopuk bebek, kafasindan sizan bir siv1 gibi anlar yonetmenin sonraki filmlerinde
kullanacag tekinsiz atmosferlerin benzerleridir. Filmin ikinci yarisinda kizin bakisiyla ayna
ile karsilagsma anlar, ikiye boliinmiis bedenlerle ilerleyis, tekinsiz ve korku dgeleri barindiran
aynadan yansiyan yarim bedenler ve bu yarim bedenlerin bir olmaya ¢alismasi; filmde bir
¢ocugun masumiyetiyle, harflerin tasidigi anlamin yarattig1 tehdit arasinda bir ¢atismaya
dontistiikge ikilik olusturur. Lynch, bu ikiligi bir¢ok filminde kullanacaktir. Yonetmenin bu

M55 L—




SineFilozofi Dergisi Say1 2025 10. Yil Ozel Sayist
www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458

tavri giizel olanin altindaki ¢lirtimiisliik hissini yansitir. Blue Velvet (1986) filmindeki banliy6
yasaminin masum goriintiisiiniin altinda siddet ve sapkinlik oldugunu gostererek ayni
meseleyi genislettigini goriiriiz.

The Alphabet, yonetmenin klasik anlat1 yapisin1 reddettigi ilk eseridir. Film kisa, deneysel,
sembolik ve lineer olmayan bir akisa sahiptir. Bu tislup onun pek ¢ok uzun metraj filminde de
gorilmektedir ki Lost Highway (1997) ve Inland Empire’da dogrusal zaman ¢izgisinden saparak
daha ¢ok biling akis1 ve duygu temelli yap1 kurdugunu bilmekteyiz. Auteur olarak Amerikan
sinemasinda énemli bir yeri olan David Lynch gibi birkag y1l sonra Iran’in en biiyiik auteurti
yine kisa filmleriyle kendini gosterir.

[ran sinemasinda yeni dalganin bagladigi yillarda Abbas Kiarostami, Nan o Kiiche
(1970) ve Zang-e Tafrih (1972) adli kisa filmleriyle sinemasinin temellerini atmistir. Bu iki
filmde de ilerideki filmlerinde karsilasacagimiz tavrin 6ziinii goriirtiz. Cocuklarin giindelik
hayati, masumiyeti, minimalist Gykiiler ve yonetmenin izlenimci kamerasi. Bu ilk kisa
filmler, 6zellikle Nan o Kiich, minimal diyalog, sade olay orgiisii ve yalin mekan kullanimiyla
dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu sadelik, Kiarostami'nin sinemasinin alametifarikasi haline gelir.
Ta'm e Guilass (1997) ve Dah (2002) gibi filmlerinde de az diyalog, sade anlatim ve uzun planlar
one ¢tkmaktadir. Yani yonetmenin bu tislubu, hikdyenin ¢ok az unsurla anlatilmasi, sinemasal
ifadenin 6ziinii arayan bir yaklasimin erken gostergesidir.

S6z konusu iki kisa filmde, ¢ocuk karakterlerin giindelik yasamin icindeki kiigiik ama
anlamli miicadeleleri sinematiklestirilir. Kiarostami'nin 6zellikle Khane-ye Doust Kodjast?
(1987), Mashgh-e Shab (1989), Bad ma ra Khahad Bord (1999) gibi filmlerinde de ¢ocuklarin bakis
agisi filmlerin merkezindedir. Bu bakis agisi, yalmizca ¢ocuklarin yasadigr diinyay: degil,
yetiskin diinyasinin karmasasini da cocuklarin goziinden gostermektedir. Kiarostami'nin
cocuklarla kurdugu bu iligki, insani degerler, vicdan ve sorumluluk gibi meseleleri sade
ama etkileyici bicimde ele almaktadir. Yonetmenin ilk kisa filmleri her ne kadar kurmaca
olsa da, belgesel estetigine yakin bir dogallig1 barindirmaktadir. Okul ortami1 ve ¢ocuklarin
davraniglar1 neredeyse dogrudan goézlemi andirmaktadir. Yonetmenin bu tislubu Nema-ye
Nazdik (1990) gibi bagyapitlarinda zirveye ulasir. Kiarostami, kurmaca ile gergegin i¢ ice gectigi
katmanli gorsellikler olusturur. Kiarostami i¢in Nan o Kiich filmindeki basit bir olay (cocugun
ekmek alip eve dontisii) hem gerilim hem de anlam yaratmada elveriglidir. Ciinkii yénetmen
ilerideki filmlerinde de gorecegimiz gibi siradan olaylar1 evrensel meselelerle iligkilendirme
becerisidir. Yonetmenin ilk kisa filmi auteurltigii kapsaminda hangi alt bagliklar tartisilacaksa
hepsini barindirmaktadir. Yukarida 6rneklerini verdigimiz diger auteur yonetmenler igin de
bu durum gegerlidir. Oyleyse auteur kuram igin kisa filmler olmazsa olmazdir. Bu meseleyi
simdi tek bir film tizerinden daha genis tartismak i¢in bagka bir 6rneklem filme gegecegiz.
Yukarida bahse konu filmler ve yénetmenler aksine giiniimiizde tiretimini devam ettiren ve
farkli bigimlerde film tireten bir yonetmene Alfonso Cuaron’a ve yonetmenin ilk kisa filmine
Cuarteto Para El Fin Del Tiempo (1983)ya odaklanilacak son béliimde diinya sinema tarihinde
yeri tartisilmaz yonetmenlerin ilk kisa filmleri ile auterliikleri arasinda kurulan bag bu
orneklemle gii¢lendirilecektir.

Alfonso Cuaron’un Auteurliigiinii Ilk Kisa Filmi UzerindenTartigmak

Alfonso Cuaron’in ilk kisa filmi Cuarteto Para El Fin Del Tiempo, ayni isimli Olivier
Messiaen’in sekiz boliimlik bir oda miizigi eseri olan Quartet for the End of Time’dan ilham
almistir. Filmle bu eser arasinda bir bag kurulmasi yonetmenin basat unsur olarak eseri filmde
kullanmasindan da kaynaklanmaktadir.

Messiaen’in bu dortliiyii goge dogru elini kaldirarak “Artik zaman olmayacak” diyen
Kiyamet Melegi'ne saygi durusunda bulunmak igin ithaf ettigi bilinmektedir. “Artik zaman
olmayacak” film igin 6nemli bir ctimledir. Zira filmdeki tek kisi olan sanat¢i adam da kendi
i¢in bir zamanin kalmadigini film boyunca hissettirecektir.
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Messiaen, ayn1 zaman da klasik miizigin aligilmig diizenli ritim ve Olgii egilimlerinden
kaginarak, bunun yerine, 6zellikle 5, 7, 11 ve 13 gibi asal sayilara dayanan, stirekli degisen,
genellikle tahmin edilemez kaliplar sunar. Klarnet ve keman melodileri genellikle kus
awviltilarint andirir ve motifler bir béliimden digerine tekrar eder. Dort enstriiman nadiren ayni
anda ¢alinir.® Yonetmen de film boyunca klasik anlatidan kaginir, tekrara yakin sahneler dikkati
ceker. D1g diinyanin normal akigi igerisinde sanatci sinematik tipin i¢ buhranlar1 duyumsanur.

Eserin ilk boliim olan “Kristal Ayin”, biiyiik 6l¢iide akildan ¢ikmayan, akici dizelerle
karakterize edilmis, buna kargilik, ikinci boliim olan “Zamanin Sonunu Duyuran Melek Icin
Vokal Yapin” daha gergin ve 1zdiraplidir ve yer yer hareket eden daginik tema pargalariyla
doludur.* Cuaron’un kisa filmi de giindelik hayatin akigi igerisinde rutinini tekrar eden bir
sanatc¢inin gergin ve hiiziin dolu i¢ diinyasina odaklanmistir. Ayrica eserin son bolimii olan
“Isa’nin Oliimsiizliigiine Ovgii”de Messiaen’in yarattig1 uzun ve akici dizeler yumusak bir
melodi hissettirirken yonetmen de filmdeki sanat¢i adami bir kaybolusa stiriikler. Uzun plan
sekansla yaptig1 bu son Messiaen’in sonu gibi akigkandr.

Alfonso Cuaronbuilk kisa filminde miizikle kurdugu iligkiyi sonraki filmlerinde de bagka
sanat eserleriyle stird{iriir. Sinema anlayisini farkli sanat dallariyla bag kurarak ilerletecek olan
yonetmen ilk kisa filminde Georges Perec’in Un homme qui dort (Uyuyan Bir Adam) eserinden
etkilendigini de ileri siirebiliriz. Bu edebiyat etkisi aym1 zamanda filmin basindaki Katip
Bartleby gondermesiyle de kanitlar. Melville’in o0 meghur “Yapmamay tercih ederim” sozii
film i¢gin tesadiif degildir; hi¢ kimse yerinden kipirdatamaz Melville’in karakterini, ofisteki
pencere kenarindaki yerinden ayrilmaz, Cuaron da eski bir binadaki dairesinden neredeyse
ayirmaz sinematik tipini.

Bir auteur yonetmenin ilk kisa filmi tiirlii derinligiyle karsimizdadir. Filmde yavas
hareket etmesi ve sert kabuguyla bilinen kaplumbaga ve tek basina kiigiik bir kavanozda
yasayan balik gibi iki hayvani vardir sanatg1 adamin. Adam evinde bunlarla vakit gegirir.
Yonetmen, adamui ilk sahnede kiivette gosterir. Kendi i¢ine donen kendiyle kalan, etrafin
geviren bir sanatgi seyircinin karsisindadir.

Calisma masasini gordiigtimiiz ilk sahne adamin bir entelektiiel, sanatgi, zihniyle bir
seyler yapan biri oldugunu anlariz. Masadaki kitaplar, asili kart postallar, kalem, defter, vs...
Bir sonraki sahnede adam sabah sakal tiras1 olmaktadir ve kendi kendine “bugtin canim sikkin
bir sekilde uyandim, asansore binmektense merdivenleri kullandim” der. Ardindan elinde bir
dosyayla merdivenlerden indigini goriiriiz. Sonraki sahnede ise eve gelir yeniden. Adami
disarida gérmeyiz. Bu ¢ikis ve gelisin de gercekligi stiphelidir.

Adam evde ikinci kez kiiveti doldurur bu ikinci kiivet sahnesinde balig1 kavanozdan
¢ikarip doldurdugu kiivete salar. Baligin bir siire ylizmesine izin verdikten sonra kiivetin
tipasin1 kaldirir ve sahnenin sonunda balik gidere ulasir ve kaybolur. Bu yok olus filmin
atmosferi ve sanat¢i adamin ruhu igin bir niianstir.

Auteur yonetmenlerin kisa filmleri niianslar tizerine kuruludur. Cuaron pek ¢ok karede
izleyiciye gosterdigi anlarla bizi diisiincelere iter. Brody'nin (2014) Godard’dan aktardig::
“Kisa filmin diisinmeye zamani yoktur. Bu nedenle André Bazin’in uzun omiirler diledigi o
saf olmayan sinemaya aittir: hakl olarak, ¢iinkii bu safliksizlik sayesinde pek ¢ok yénetmen,
zit yoldan da olsa, yeteneklerini kanitlayabilir. Yani kisa film sinema i¢in bir agidan faydalidir
ama tipki tipta antikorun faydali olmasi gibi.” ciimlelerinin aksine auteurlerin kisa filmleri
diistinmek igin genis alanlar yaratir. Belki uzun metraj gibi bir fikrin pesinden dakikalarca
bizi siirtiklemez ama niianslar diigiinceleri harekete gegirir. Onceki boliimde andigimiz
yonetmenler gibi Cuaron da bu ilk kisa filmiyle saf bir sinemaya dogru yol agar, Godard'in
yaptig1 gibi. Saf bir sinema fazlaliklarindan armmuistir. Yonetmen bu ilk kisa filminde ilerideki
filmlerinde oldugu gibi kendi tislubunu kurma yolunda ilerlemektedir.

3 https:/ /www-britannica-com/ topic/Quartet-for-the-End-of-Time
4 https:/ /www-britannica-com / topic/Quartet-for-the-End-of-Time
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Filmin ne fazla s6ze ne de fazla plana ihtiyaci vardir. Sanat¢i adamin apartman kapisinda
bir not mevcuttur. “Igeride degilsem bir not yaz ve kapidan igeri at.” Bu adamin evde olmadig1
anlar ve kimseyle goriismek istemedigi anlarin ¢okluguyla ilgili olabilir. Bunun i¢in yonetmen
tek bir notu gosterir ve biz disiinmeye baglariz. Sonraki sahnede evinde olmasina ragmen
camin oniinde otururken kapiy1 agmamasi ve igeri bir not girmesi bu fikri tamamlar. Bu notu
panoya asar. Bela Balazs (2013, p. 39) “ruhsal degisimi anlatan bir film ancak basit bir hikayeye
sahip olabilir.” der. Bunu aslinda filmde edebiyat uyarlamalari, bol malzemeli metinlerin
sinema olamayacag1 minvalinde sdylemektedir. Ciinkii filmin bir siiresi vardir. Bu siire ve
gorsellik kisa film i¢in daha rafinedir. Kisa filmde kesme isi daha yogundur. Kesmeler ve kesip
atmalar... Dogru anda diger kareye ge¢me ve filmin 6ziine uymayan sahneleri atma uzun
metraj filme gore kisa filmde daha 6nemlidir, ¢iinkii ¢ok kolay bir sekilde dikkati geker. 3
saatlik bir filmde kurguda yapilacak tercihler ve bu tercihlerin sonug oldugu hatalar seyirci
icin kimi zaman tolere edilebilir ama kisa film bunu kaldirmaz. Murch’un dedigi gibi (2005,
p. 14) “Film pratik nedenlerle kesilir ve kesmek gercekligin bu ani kirilmas: kendi bagina
etkili bir arag olabilir.” Cuaron da her kesmesinde filmi katmanli ve anlaml bir hale getirir.
Sanat¢t adamin evinden ¢iktig ve sokakta goriindiugii ilk sahnene de (ki bu adamin zihninde
gerceklesmis olmasi muhtemeldir, ¢linkii sokaktan eve gelirken camda adamin oturdugunu
ve kendine baktigini fark ederiz, bu kesmeyle yapilir) etrafindaki harekete bir kaplumbaga
gibi bakmaktadir. Etrafinin hizinin karsisinda ¢ekingen ve agir bir adam vardir. Durup bakan.
Yine bir kesme ile sonraki sahnede gelen bir bagka notu panoya astiginda notlarin ¢ogaldigin
ve sakallarinin uzadigini fark ederiz. Bu bir zaman gegisidir. Adam masasinin basinda, evinde
kalmistir, hareketi reddetmektedir.

Kesme, Murch’un (2005, p. 53) da iizerinde durdugu gibi bir g6z kirpma anidir, “Onemli
olan sadece g6z kirpma aralig1 degil ayn1 zamanda g6z kirpma anidir.” Kesmeyle sadelesme
ve derinlesme saglanir ve bu uzun metrajdan daha etkilidir. Uzun mizansenler, bitmeyen
diyaloglar, yogun oyunculuk performansi yerini kisa filmde etkili mizansenler, basit 6ykiiler ve
niians oyunculugu alir. Cuaron adamu bize ilk kez kiivetteki haliyle ve kaplumbaga ile iletisim
halindeyken gosterdigi andan filmin sonuna kadar yaptig1 kesmelerle bir duygu yaratir. Kisa
filmde maddenin 6ziine niifuz eden bir yaklagim s6z konusudur. Kadraja giren her sey bir
anlam yaratir. Kimi zaman diyaloglara ihtiyaci olmayan insan gibi esyanin da kendini ifade
etmeye ihtiyaci yoktur.

Kisa film atmosferinde bir kare, sayfalarca yazilmis diyalogdan ¢ok daha katmanli hale
gelebilir. Sanat¢1 adamin evinin egyas: buna Ornektir, kaplumbaga ve balik buna 6rnektir.
Adamin susma ve konusma anlar1 bunu agiklar. Bunlar kisa film estetigi i¢in basat unsurlardir.
Sinema sanat olurken de bu 6nemli bir mesele haline gelmistir. Susma ve konusma da Sylesine
olmaz kisa filmde. Film atmosferini kuran yonetmen bunu planlar Cuaron’un filminde adamin
tek basina yasiyor olusu, susma anlarini giiclendirir, kendi kendine konusma anlarinin
giicliiliigii gibi. Susma ve konugma anlari kisa filmin gorsel estetigi kadar 6nemlidir. Bu sebeple
kisa film yonetmenleri cogunlukla senaryolarini kendileri yazar. Bu ayni1 zamanda auteurliigiin
de olmazsa olmazidir. Onceki bélimde 6rnek verdigimiz tiim kisa filmlerin senaristleri
yonetmenleridir. Auteur olan yénetmen senaryo gibi filmin her kosesine hakimdir. Ozellikle
oyuncularin performansina. Balazs'in (2013, p. 58) sinema sanatinin 6zii olarak gordugi
duygularin epigi dedigi ve mimiklerle iliskilendirdigi sinematik tiplerin gortiniimlerindeki ve
tepkilerindeki niianslar kisa filmler igin oldukca 6nemlidir.

Cuaron’un filminde gordiiglimiiz adamin kalabalik i¢indeki bakislar1. Eve dondiigiinii
gordiigti an ve filmin sonuna dogru ytiziindeki degisimler oldukga etkileyicidir. Filmin
sonuna dogru sanat¢t adam Messiean’in filme ad olan eserinin notlarini agar. Adamin
miizisyen oldugunu, sanatgi oldugu netlesir. Kaplumbagay1 nota sehpasina koyup klarnetiyle
eseri ¢almaya baglar, camdan bakarak. Kamera camin disinda adami gosterir ve adamdan,
penceresinden uzaklasir, adam bizden uzaklagir. Penceresi kiigiiciik bir nokta olarak kalir bir
siire sonra. Kararip agilmadan sonra adam yine pencerenin 6niinde karsimiza gikar. Balon
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sisirir. Kamera genis agtya gectiginde adamin arkasinda ¢okga sismis balon oldugunu gortiriiz.
Bu yine bir uzun zaman isidir. Yonetmen bunu da kesmeyle gerceklestirir. Balon sisirme hem
ugrastig1 klarnet enstriimani i¢in bir antrenman hem de i¢indeki bogaltma ihtiyaci olarak yine
sanat aletiyle iliskili olarak yorumlanabilir, film bunu diisiinmemize imkan yaratmistir. Sonraki
sahnede adam pencereyi agip balonlari atmayabaglar digsariya. Nefesini disariya birakmaktadir,
icindekileri... Kamera digsaridan adamin penceresine genis agiya gectiginde balonlar fiskiran
bir pencere cikar kargimiza. Estetik olarak iyi tasarlanmug bir plandir. Cuaron’un ilerideki
filmleri de benzer bir sekilde genis agilarla yaratilmis gorsel estetige sahiptir.

Biittin balonlar1 disar1 saldiktan sonra penceren bakan adam ig¢inden “belki de yarin”
der. Bu konugsma ani da oldukca 6nemlidir. Ciinkii bizi bir sona gotiirmektedir. Bu laf ayni
zamanla umut eden adam1 Messiean'in pargasinin son kismindaki umutla iliskilendirilebilir.

Adam sonraki sahnede ise sakal tiras olmaktadir banyosunda. “Bugtin keyifli bir sekilde
uyandim” der. Filmin bagindaki sahneye génderme yapar. Ustiinii giyip penceresini kapatir.
Bu andan itibaren uzun bir plan sekans baglar. Kamera adami takip eder asansore kadar
uzun bir koridordan yiiriir. Asansorii ¢agirir. Sonra adam hareketine devam eder kamera
sabit kalir, asansor geldiginde kamera geriye doner, koridoru takip eder, evin kapist agiktir,
eve girer, pencere agiktir, pencereye yaklasir, burada kalir ve film bu noktada kararma ile
biter. Cuaron’un sonraki filmlerinde gbrecegimiz uzun plan sekanslarin niivesidir bu sahne.
Kameranin estetik hareketi sonla ilgili bize diigstinme alan1 agar. Sabah keyifli uyanmasi, belki
yarin, demesi, tekrar eden giinler ve “zamanin son dortliisii/ceyregi” bunlar adami bir sona
hazirlamaktadir, yonetmen bize net bir sey sdylemez, bir seyler hissettirir, anlariz. Sonunda
adamin bir 6nceki sahnede sisirdigi, i¢ini nefesiyle doldurdugu balonlar gibi pencereden
cikip gittigini diistiniiriiz. Film sonlandiginda izleyici tiim gegen siireyi ve adami diisiiniip bir
yorumda bulunur. Sanat eseri olarak film {ireten auteur yonetmenlerin bir bagka ortak noktas:
da budur.

Cuaron’un bu ilk kisa metraj filmi yapacag: filmlerin temelini olusturan meselelerin,
yaklagimlarin ve yonetmenin tislubunun yansimalar1 goriintir.

Cuaron ilk kisa filminin ardindan Sélo con Tu Pareja (1991), Hollywood siparis isi
olarak tamimladify Great Expectations (1998) (ropartaj igin bkz. https:/ /elreporterosf.com/
an-interview-with-oscar-winning-director-alfonso-cuaron), 2001 yilinda ¢ektigi Y Tu Mamd
También, 2004 yilinda yonettigi Harry Potter and the Prisoner of Azkaban, serinin tonunu daha
karanlik ve sanatsal bir ¢izgiye cekmistir, Children of Men (2006) ve 2013 yapimi Gravity,
2018’de yonettigi ve kendi ¢ocukluguna dayanan Roma filmi ile ilk kisa filmi arasinda bircok
iligki kurulabilir.

Cuaron ilk kisa filmi itibariyla yalniz kalma meselesi ve bununla birlikte ice dogru ve/
veya disa dogru baslayan bir yolculuk tizerinde durmaktadir. Y Tu Mamd También ve Gravity
filminde bu fiziksel bir yolculukken, Children of Man de ve Roma’da da kendine bakan i¢ sesiyle
konusan, etrafinda bir¢ok sey olup biterken bu durumlara tepkisizlik s6z konusudur. Tiim bu
yaklagimlar:1 Cuaron’un ilk kisa filminde de goriirtiz.

Cuaron ilk kisa filminde ve sonrasinda kisisel hikayeler anlatsa da arka planda hep
biiytiik bir sosyo-politik yap1 vardir. Y Tu Mamd También’de Meksika’daki sinif ayrimi ve politik
yozlagsma, Children of Men’de gogmen krizleri ve otoriter rejimler, Roma’da 1970’lerin ¢alkantilx
Meksika’s1 ve sinif farklari anlatilir. Cuarén bu yapilart dogrudan ele almaz; onlar1 sinematik
tiplerin gevresine igler, giinliik hayatin bir parcasi gibi sunar. Bu da onun filmlerine gergekgilik
katar. {1k kisa filminden itibaren kendi gerceklik anlayisini filmleriyle tesis eder.

Yonetmen, ilk kisa filminden beri zaman ve mekéan kavramlarini sadece arka plan olarak
degil, aktif sinematik unsur olarak kullanir. Sinematik tiplerin bir zamanin i¢inde sikismig ya
da bir mekana mahkam hissederler bu durumu ilk kisa filminde net bir sekilde gormiistiik;
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sonraki uzun metraj filmlerinde, Gravity’de uzay boslugu, Roma’da dar sokaklar ve apartman
dairesi, Children of Men’de ¢okmdiis bir uygarligin yikintilari... Bu mekanlar sinematik tiplerin
ve filmin ruh halini yansitan aynalardar.

Cuaron’un auteur yonetmenlik imzasi haline gelmis plan sekanslar ilk kisa filminin
sonundaki plan sekans itibariyla yine karsimiza cikar. Children of Men, Roma, Gravity
filmlerinde olaylarin kesintisizligini ve gercekgiligini hissettirmek icin yonetmen bu tavri
stirdiirmektedir. Ayn1 zamanda bu teknik, seyirciyi bir “tanik” konumuna yerlestirmektedir.
Kamera ¢ogunlukla notr bir gozlemci gibi hareket eder; bu da duygular1 manipiile etmek
yerine onlar1 deneyimletmeye yoneliktir.

Yonetmenin ilk kisa filminde oldugu gibi diger sanat dallariyla olan iliskisi hem 6zgiin
senaryolarinda hem de edebiyat eserinden uyarladigi Great Expectations ve Harry Potter and
the Prisoner of Azkaban filmlerinde goriiliir. Uyarlama filmleri birer “is” gibi bile gorse auteur
olarak esere yaklasimi ve kurdugu planlar ve kesmelerle auteur imzasini atmistir.

Goriildiigi gibi bir auteur yonetmenin gektigi ilk kisa filmler yonetmenin seriiveni
agisindan, iirettigi sanat eserlerini anlama ve yorumlama bakimindan oldukg¢a 6nemli ve bakir
bir alandir. Bu sayede biz de kiilt yonetmenlerin ilk kisa filmlerini giindeme getirerek, auteur
kurama bagka bir perspektif agmis olduk.

Sonug

Bu galisma, sinema sanatinin 6ziinii temsil eden kisa filmin, auteur yonetmenler ve kuram
baglaminda yeniden diisiintilmesi gerektigini ortaya koymustur. Incelenen 6rnekler (Godard,
Fassbinder, KieSlowski, Lynch, Kiarostami ve Cuaron’un ilk kisa filmleri) gostermektedir ki
kisa film yalmizca yonetmenlerin meslege giris adimi degil, ayn1 zamanda onlarin sinema
tsluplarinin, tematik kaygilarinin ve estetik tercihlerinin niivelerini barindiran yaratict
alanlardir.

Godard'in kent yasami ve bakis meselesini, Fassbinder’in toplumsal yabancilagsmayz,
Kieslowski'nin kader ve rastlantiy1, Lynch’in bilingalt1 ve tekinsizligi, Kiarostami'nin ¢ocuklar
ve giindelik hayat tizerinden kurdugu minimalizmi, Cuarén’un zaman, mekan veigsel yolculuk
ekseninde gelistirdigi sinema yapisini ilk kisa filmlerinde gérmek miimkiindiir. Bu baglamda
kisa film, auteur yonetmenlerin sonraki filmografilerini anlamak igin bir tiir laboratuvar iglevi
gormektedir.

Kisa film {izerine yapilan simirli sayidaki akademik arastirma dikkate alindiginda,
bu alanda daha yogun bir ilgiye ihtiya¢ oldugu aciktir. Kisa film yalnizca siiresiyle
tanimlanamayacak, ayn1 zamanda siirsel, avangart ve kisisel yonleriyle sinema sanatinin en
saf tiretim bigimlerinden biridir. Sanat tarihindeki avangart donemlerde oldugu gibi, kisa film
de yonetmenlere 6zgiirliik tanimis, onlar1 endiistriyel kaygilardan uzaklastirarak sanatsal
ifade icin elverigli bir zemin hazirlamistir.

Dolayisiyla auteur kuramin gelisimini yalnizca uzun metraj filmler tizerinden tartismak
eksik kalacaktir. Yonetmenlerin kisa filmleri, onlarin sinematografik yolculuklarini anlamada
ve auteur kuramin giintimiizde yeniden tartismada merkezi bir 5neme sahiptir. Bu calismada
ele alinan yonetmenlerin ilk kisa filmleri, auteur kimligin insasinda kisa filmin belirleyici
roliinii agikga gostermektedir.

Sonug olarak kisa film, sinemanin baslangicindan bugiine hem tarihsel hem de estetik
acgidan temel bir yaratim alanidir. Auteur yonetmenlerin ilk kisa filmlerine yénelmek, sinema
calismalarina yeni bakis agilar1 kazandirmakta; kisa film estetigini merkeze alan arastirmalarin
ise yalnizca bireysel film analizleriyle sinirli kalmay1p, sinema kurami ve tarihine katki sunacak
geniglikte olmasi gerektigini gostermektedir.
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