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Oz: Bu calisma, modern keman repertuvarinin en ilging érneklerinden biri olan Eugene Ysaye’nin 2 numarali solo keman
sonatini Johann Sebastian Bach’in mi major partitasi ile kurdugu bag tzerinden analiz ederek, bestecinin Bach ve Barok
doneme yaptigl atifi hangi mizikal yaklasimlarla duyulur hale getirdigini ortaya koymayi amacglamaktadir. Calismada
kullanilan yontem, literatir taramasi ve Kkarsilastirmali mdizikal ¢ézimleme tekniklerinin bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Bach’in BWV 1006 mi majér partitasinin preliid’ Gnin belirli olgtleri ile Ysaye’'nin Obsession bashkl ilk
bélimundeki karsiliklari nota diizeyinde incelenmis, tonal, ritmik ve ifade dzellikleri karsilastirilmistir. Bununla birlikte, Dies
Irae motifinin eserdeki yapisal ve anlamsal roli ele alinmistir. Bulgular, Ysaye’nin Bach’in Prelid’ine dair dogrudan alintilari
bazen hi¢ degistirmeden bazen de bilingli bir sekilde bozarak kullandigini, bu yolla hem Barok dénemin muzikal estetigine
gondermede bulundugunu hem de savas sonrasi donemin travmatik ruh halini muzikal dile dondstirdigini
gbstermektedir.

Anahtar Sézclkler: Klasik Bati Mizigi, Keman, Ysaye, Bach, Thibaud.

ANALYSIS OF THE FIRST MOVEMENT OF EUGENE YSAYE'S VIOLIN SONATA NO. 2
IN THE CONTEXT OF J. S. BACH'S PARTITA IN E MAJOR, BWV 1006

Abstract: This study aims to analyze Ysaye's Violin Sonata no. 2, is a signicifant example of the modern violin repertoire,
through its connection with Bach's partita, and to reveal how the composer made his references to Bach and the Baroque
period audible through his musical approach. The method used in this study combines a literature review and comparative
musical analysis techniques. Specific measures of Bach's BWV 1006 prelude are examined at the note level in relation to their
counterparts in the first movement of Ysaye's Obsession, and their tonal, rhythmic, and expressive characteristics are
compared. The findings suggest that Ysaye used direct quotations from Bach's Prelude, sometimes without any changes and
sometimes deliberately altering them, thereby both referencing the musical aesthetics of the Baroque period and translating
the traumatic mood of the post-war period into musical language.

Keywords: Western Classical Music, Violin, Ysaye, Bach, Thibaud.
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EXTENDED ABSTRACT

Eugéne Ysaye's Six Solo Violin Sonatas, Op. 27 (1924), stand as monumental contributions to 20th-century repertoire, wich
uniquely blend technical virtuosity with profound musical narrative. Dedicated to leading violinists of his time, Sonata No.
2 in A minor, inscribed to the French virtuoso Jacques Thibaud, occupies a particularly significant place. Its opening
movement, Obsession, transcends mere homage to Johann Sebastian Bach; it engages in a complex, critical, and
transformative dialogue with the past, specifically Bach's Preludio from the Partita in E major, BWV 1006. This research
posits that this dialogue, characterized by deliberate quotation, deformation, and irony, serves as a vehicle for expressing
the collective trauma and existential anxieties of the post-World War | era, fundamentally reshaping the concept of
historical engagement in music.

Central to this study is the investigation of why Ysaye employs Bach quotations not through faithful reverence, but by
conscious deformations, ironic distortions, and direct, yet destabilized, copying. Moving beyond interpretations of nostalgic
tribute or technical display, the analysis argues that these manipulations constitute an aesthetic strategy rooted in the
pervasive pessimism following the Great War. Two core hypotheses underpin this inquiry: firstly, that the recurring Dies
Irae motif, drawn from the medieval Catholic Requiem Mass, functions not merely as a symbol of personal fear but
embodies the collective trauma of the war; secondly, that the choice of A minor, a "melancholy" tonality starkly contrasting
Bach's radiant E major, represents a conscious expression of the conflict between the perceived stability and grandeur of
the Baroque past and the uncertainty and anguish of the modern present.

In this study, the literature review method was used, and the research process was structured within specific stages. First,
the scope of the research was determined; the key concepts were selected as “Ysaye's Violin Sonata No. 2,” “the effects of
Bach's BWV 1006 partita on the sonata,” and “the use of the Dies Irae theme in musical symbolism.” Based on these
concepts, a search was conducted in reliable academic databases and music-related books and academic journals. During
the data collection process, various editions of Bach BWV 1006 and Ysaye op. 27, No. 2 sonata were examined;
performances recorded by Thibaud and Szigeti from that period were compared with modern interpretations.

The research utilizes a four-layered model to analyze the complex musical language of "Obsession." Formal analysis traces
Bach quotations (e.g., mm. 1-2, 6-7) and examines how the Dies Irae theme is structurally integrated. Expressive
analysis compares the piano and leggiero markings in the Bach sections with the harsh directives for Ysaye's distorted
responses (m. 3) and sudden dynamic shifts, revealing layers of meaning, aggression, and irony. Tonal analysis contrasts
Bach's tonal clarity with Ysaye's Post-Romantic chromatic distortions (e.g., the D Phrygian mode in mm. 35-38); these
deviations are interpreted as harmonic metaphors for post-war chaos that challenge the Baroque order. Furthermore, the
transformation of the Dies Irae theme into a symbol of modern mass death and the use of techniques like bariolage as a
tool for modernization, rather than nostalgic homage, are examined. These strategies frame the work as a cultural
statement.

This research makes a significant original contribution by synthesizing formal, expressive, tonal, and metaphorical analyses
into a cohesive framework. It reinterprets Ysaye's Bach quotations not as nostalgic homage or technical imitation but as a
deliberate process of ironic deformation and critical dialogue. The study thus provides a novel perpective for understanding
early 20th-century musical modernism, highlighting how historical reference can become a dynamic tool for critical
engagement and cultural expression in the face of collective crisis.
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1. Girig

20. yuzyil solo keman repertuvarinin en 6zgiin eserlerinden biri olan Eugene Ysaye’'nin op. 27 No. 2 Solo Keman
Sonati, teknik virtloziteyi yenilikgi bir estetik anlayisla harmanlayan bir anlatima sahiptir Ysaye’nin alti bagimsiz
sonattan olusan solo keman sonatlari serisi, bestecinin déneminin dnde gelen kemancilarina ithaf ettigi bir
yapitlar butlnddar. Bu baglamda Jacques Thibaud’a adanmis olan ikinci sonatin ilk bolimu Obsession, gerek
mizikal géndermeleri, gerekse ifade giicii agisindan éne ¢ikan bir yapidadir. Ozellikle Johann Sebastian Bach’in
BWV 1006 mi majér Partita’sindaki Preliid’le kurdugu bag, bu bolimn yapisal ve tematik temelini olusturur.
Ancak Ysaye’'nin bu gdndermeyi yalnizca bir taklit ya da nostaljik saygi ifadesi olarak degil, ge¢cmisle kurulan ¢ok
yonli bir diyalog biciminde kurguladigi gorilmektedir.

“Obsession” basligl, yalnizca bdlimin ve eserin karakterine degil, ayni zamanda bestecinin Bach’in mizigine
duydugu saygliya isaret eder. Bolim boyunca Bach’in Preliid’ine ait gesitli motifleri tekrar tekrar islenirken, bu
alintilar bazen hem polifonik hem ritmik dizeyde doéndsturilir, pargalanir ve yeniden yapilandirilir. Ayni
zamanda Orta Cag Katolik gelenegine ait Dies Irae temasinin esere dahil edilmesi, eserin Barok dénemin
istikrarina ve gérkemine karsi modern dénemin belirsizlik ve endiselerini ifade eden bir semboller dizisine
donastigina diusindirur. Ysaye eserde kendi Barok anlayisini, 20 ylzyil melodik yapilariyla harmanlayarak eseri
bir batun haline getirir. Boylece Ysaye, Barok bir formun sinirlarini genisletirken, bireysel ve tarihsel bir anlatiyi
da muzik diinyasina tasir.

Bu calisma, 6zellikle Obsession bashkli ilk bolimdn, J.S. Bach'in BWV 1006 mi majér Partita'siyla kurdugu dikkat
cekici muzikal diyalogu ¢ozimlemeyi amaglamaktadir. Temel sorun, Ysaye'nin Bach alintilarini neden geleneksel
bir saygl durusu olarak degil de bilingli deformasyonlar, ironik bozulmalar ya da direkt kopyalamalar araciligiyla
kullandigidir. Bu estetik tercihin arka planinda, I. Dinya Savasl sonrasinin kolektif karamsar ruh halinin yattig
ongorulmektedir.

Calisma iki temel varsayim (zerine insa edilmistir: ilki, Dies Irae temasinin bireysel bir korkudan ziyade I. Diinya
Savasi'nin kolektif travmasini temsil ettigi; ikincisi, la minor ton tercihinin Barok dénemin neseli estetigi ile
modern donemin kasveti arasindaki ¢catismanin bilingli ifadesi oldugudur. Bu varsayimlardan hareketle t¢ temel
arastirma sorusuna yanit aranir: Bach alintilarindaki deformasyonlar nasil bir anlamsal déntsim yaratir? Dies
Irae motifi, eserin yapisal bltlnliginde hangiislevi Gstlenir? Tonal bozulmalar ve modern armonik yaklasimlar
savas sonrasl kaosun temsili olarak nasil yorumlanabilir?

Arastirmanin birincil amaci, bestecinin Bach referanslarini nostaljik bir taklitten ¢ikarip "tarihle yizlesme
araci"na dondstirme cabasini ortaya koymaktir. Bu ¢aba, tonal sapmalar, Dies Irae temasinin yapisal roli ve
brutalement (acimasizca) gibi icra talepleri Gizerinden incelenecektir. Bu yaklasim, 20. ylizyll miziginde ge¢misin
elestirel anlamda yeniden insasina isik tutarken, mizikolojide alinti kavramina yeni bir boyut kazandirmaktadir.
Ayni zamanda, savas sonrasi Avrupa'nin travmatik bilincinin sanatsal ifadesine dair alternatif bir kanit
sunmaktadir.

Galismanin 06zglin katkisi, Ysaye’'nin Obsession boliminde Bach’a yaptigi gdéndermeleri ve dogrudan
yerlestirmeleri yalnizca alintisal bir dizlemde degil, modernize etme, parodi ve deformasyon kavramlari
cercevesinde ele almasidir. Bu baglamda, eser yalnizca tarihsel bir referans noktasi degil; ayni zamanda bireysel
kimligin, estetik donlisimun ve stilistik ironinin somutlastigl bir kompozisyon olarak degerlendirilecektir. Bu
yaklasimla, hem Ysaye'nin Post-Romantik estetigi hem de Bach’a duyulan sayginin modernist yaklasimlarla
disavurumu daha derinlikli bir bakisla analiz edilecektir.
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Bu calismada literatlir taramasi yontemi kullaniimis ve arastirma streci belirli asamalar cergevesinde
yapilandiriimistir. Oncelikle, arastirmanin kapsami belirlenmis; anahtar kavramlar olarak "Ysaye 2 numarali solo
keman sonat!", "Bach BWV 1006 partitanin sonat Uzerindeki etkileri" ve "Dies Irae temasinin mizikal
sembolizmde kullanilmasi" secilmistir. Bu kavramlar dogrultusunda glvenilir akademik veritabanlarinda ve
muzikle ilgili kitap ve akademik dergiler Gzerinde tarama gerceklestirilmistir. Veri toplama strecinde Bach BWV
1006 ve Ysaye op. 27, 2 numarali sonatin gesitli basimlari incelenmis; dénemin Thibaud ve Szigeti tarafindan
kaydedilen icralari ile modern yorumlar karsilastirilmis; Turkili (2024), Bruno (2024) gibi glincel calismalarin
travma odakl yorumlari, Teskeredzic (2009)'in tarihsel etkilesim vurgusuyla harmanlanmustir.

Metnin yapilanmasi 6ncelikle Ysaye’nin Bach ve Thibaud ile tarihsel ve kisisel baglarini ortaya koymaktadir.
Ardindan obsession bélimu dort analitik katmanda sistematik olarak ¢ozimlenerek, alintilarin deforme edilme
sireci ile savas sonrasi kolektif tepki arasindaki iliski ortaya konmustur. Sonug boéliminde ise bu muzikal
diyalogun, mizikolojide "ge¢misle uzlasma" kavramini nasil déndstirdUga tartisiimaktadir. Kaynak secgimi
sirecinde, hakemli muzik ve sanat dergileri ve savas sonrasi sanat ile travma iliskisini konu edinen disiplinler
arasl calismalar da degerlendirmeye alinmistir. Teknik analiz icermeyen popdiler yayinlar ile kaynak¢a sunmayan
calismalar ise tarama disinda birakilmistir. Taranan kaynaklardan elde edilen bulgular tematik olarak Ysaye’'nin
hayati, Bach mi majér partita, Thibaut’'a yapilan ithaf ve sonatin birinci bdlimindn analizi konulari altinda
siniflandiriimis; her konu tarihsel ve estetik baglam icerisinde konumlandiriimistir. Bu yaklasim, eserin yalnizca
tarihsel arka planini ortaya koymakla kalmamis, ayni zamanda analitik ¢cercevenin heniz yeterince calisiimamis
noktalarini tespit etme olanagi saglamistir.

Arastirmada miizikal analiz icin nota tizerinden dort asamali bir analitik model uygulanmustir. ilk olarak formal
analiz kapsaminda b6limUn ana yapisi, Bach alintilariile orijinal praludio bolumunin karsilastirmalari, Dies Irae
temasinin kullanimi ve tekrarlanisi incelenmistir.

ikinci asamada miizikal-ifadesel analiz gerceklestiriimis, bestecinin sonatin birinci béliminde kullandigi
brutalement (acimasizca) gibi yonergeler, pp’dan ff'ye gibi ani nlans gegcisleri ve staccato, legato gibi
artikilasyon kullanimlari acisindan yorumlanmistir. Ozellikle sonatin tiglincii 8lgtistindeki “fa-mi-fa” ile baslayan
motifin, Bach’in mi majér partitasinin preludio bélimandn girisine ironik bir deformasyonla yaklagsmasi ve bu
pasajin brutalement ifadesiyle calinmasi, savas travmasinin mizikal dizeyde nasil betimlendigini ortaya
koymaktadir.

Tonal analizde, Bach’tan alinan pasajlarda gorilen polifonik yapi ile Ysaye’nin Post-Romantik kromatizme dayali
bozulmalari karsilastiriimistir. 35-38. dlgller arasinda Re Uzerine Frigyen modu ve Napoliten altilisi kullanimiyla
Barok tonaliteden bilingli bir sapma gozlemlenmis; uyumlu dizilerin birden kromatik bozulmalara ve modaliteye
evrilmesi savas sonrasi dénemin gerilimini temsil eden bir unsur olarak yorumlanmistir.

Son asamada metaforik analiz uygulanmis, mizikal unsurlar hem gostergebilimsel hem de tarihsel baglamla
iliskilendirilerek yorumlanmistir. 20., 65. ve 76. dlcllerde tekrarlanan Dies Irae temasi, Orta ¢ag ilahisinin savas
sonrasl 6lim temasina donlsimuni simgelerken; 42. 6lcide kullanilan “bariolage” teknigi, Bach’in bos tel
rezonansina dayanan calis teknigini tinisal bozulma yoluyla modernize eden bir yorum olarak
degerlendirilmistir.

Calismanin kapsami, yalnizca Obsession bolimuyle sinirlidir. Bu kapsam icinde Bach'in BWV 1006 Preliid’ inden
dogrudan alintilar, melodik ve armonik deformasyonlar, transpoze edilmis bir Bach motifi ve Dies Irae motifi
ana odak noktalarini olusturur. Literatir taramasi, eserin tarihsel yerini saptamis olsa da, Ysaye’'nin kisisel
notlarina erisimin kisith olusu bilgiye ulasimi sinirlamistir. Formal analiz, yapisal yenilikleri agiga cikarsa da
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nispeten serbest formun geleneksel analiz kriterleriyle sinirlanmasi bir baska zorluk olusturmustur. Tonal analiz,
doénemsel stil farklarini nesnel bicimde géstermistir.

TUum bu yaklasimlar bir araya getirildiginde, ¢alisma, karsilastirmali mizik analizini tarihsel konumlandirma ve
metaforik yorumla birlestiren UGgli bir calisma metodu sunmaktadir. Ysaye’'nin Bach’tan alintilari aynen
kopyalama, transpozisyon ve deformasyon olmak Gizere nota diizeyinde, formun parcalanmasi seklinde yapisal
dizeyde ve kollektif travmanin betimlenmesi olarak anlamsal dizeyde ¢ozimlenmis; bdylece eser yalnizca
teknik bir yapi olarak degil, ayni zamanda kulttrel bir bildiri olarak degerlendirilebilmistir. Uygulanan analitik
model, tim nota 6rnekleri 6lci numaralariyla belirtilerek ve tarihsel referanslarin kaynakea ile desteklenmesi
suretiyle tekrar edilebilirlik ilkesi gozetilerek belgelenmistir.

2. Eugene Ysaye’nin Hayati

Belgikah kemanci, besteci ve orkestra sefi Eugene Ysaye, 16 Temmuz 1858'de Belgika'nin Liége kentinde dogdu.
Briksel'de Henryk Wieniawski ve Fransa, Paris'te Henry Vieuxtemps gibi ddnemin nll 6gretmenleriyle keman
calisarak blyiddi. Bu mduzikal egitim sayesinde Ysaye, Franko-Belcika keman ekolinin enstrimantal icra
pratiginden etkilendi; bu etki, bestecilik yaklasimina da yansidi." (Vestergaard, 2020, s.3).

ilk mizik egitimini, kemanci ve amatdr mizik topluluklarinin sefi olan babasindan alan Ysaye, babasinin Francois
Prume'nin 6grencisi oldugunu da gururla belirtirdi. Cocuklugunun en erken dénemlerinde muzik egitimine
baslamasini saglayan, oldukca disiplinli bir 6gretmen olan babasina dair sonradan yaptigl degerlendirme
soyledir: Bana keman calmayi gercekten 6greten babamdi. Tavri sert ve eli agir olsa da, o olmasaydi bugln
oldugum yerde asla olamazdim. Rodolph Massart, Wieniawski ve Vieuxtemps elbette teknik ve yorum alaninda
bana yeni ufuklar acti ama bana enstriimanima nasil sarki sdyletecegimi 6greten babamdi." (Ratcliff ve Ysaye,
1947, 5.9), (Stockhem, 2002, s.680).

Ysaye keman egitimine yedi yasinda Liege Konservatuvari'nda Désiré Heynberg'in 6grencisi olarak basladi.
Ancak dlzensiz devam etmesi ve hareketli yapisi nedeniyle dort yil sonra okulla ilisigi kesildi. 1872'de ayni
konservatuvara déniis yaparak bu kez Rodolphe Massart'in sinifina katildi. Ustiin yetenegi sayesinde kazandig
burs, ona Bruksel'de Henryk Wieniawski ve Paris'te Henry Vieuxtemps gibi iki usta isimle ¢calisma firsati sagladi
(Tarkili, 2024, s.2), (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Eugene Asuguste Ysaye. Tarisio. URL1.

Fransiz baskentinde gecirdigi yillar, sanatsal cevrelerde taninmasini sagladi. 1879'da Berlin'deki BILSE
Orkestrasi'na konzertmeister olarak davet edildi; burada gecirdigi Ug¢ yil boyunca Avrupa mizik sahnesinde 6éne
cikan bir isim haline geldi. Paris'te gecirdigi dort yil boyunca konserler ve dersler sayesinde 6nemli sanatgcilarla
tanisti ve 1882'ye kadar burada kaldi (Stockhem, 2002, 5.680).

Henri Vieuxtemps ile ¢calistigl donemde piyanist Anton Rubinstein Ysaye’nin ¢alisindan ¢ok etkilenmis ve onunla
beraber konser turneleri dizenlemek istemistir. Rusya’nin dnemli sehirlerinde konser veren Ysaye; Vieuxtemps
ve Wieniawski’'nin temsilcisi oldugu Belgika ve Fransiz ekolini bu tlkede populerlestirmis, bu sayede Sovyet
ekoline hem repertuvar hem de egitimsel agidan blyik katkida bulunmustur. St. Petersburg’daki Paviovsky
Kursaal'da sergiledigi etkileyici performansla Rus mizik cevrelerinin ilgisini ceken Ysaye, bu sayede Moskova,
Kiev, Kharkov ve Odessa’da dnemli konserler vermistir. 1883’te Paris’e donduglnde Avrupa’dan konser teklifleri
almaya baslamistir. Yikselen kariyeriyle birlikte Camille Saint-Saéns, Cesar Franck, Gabriel Fauré, Vincent d’Indy
ve Ernest Chausson gibi donemin dnemli bestecileriyle dostluklar kurmustur. Rusya turnesi Ysaye'nin en énemli
turnelerinden birisi olmus; Vilma'da verdigi iki basarili konser sonunda kendisine Amati keman hediye edilmistir
(Teskeredzic, 2009, s.3; Ceviz, 2022, s.1831).

Colonne Konserleri'ndeki performanslari blyik basari kazandi ve Belgika onu geri cagirdi; Vieuxtemps'in
ardindan Briksel Konservatuvari'nda keman dersleri vermeye basladi. Solistligin yani sira besteledigi bir yayli
calgilar dortlistyle de dikkat cekti ve Paris ile Briksel'de avangart oda muzigi konserlerine katildi. Franck'in
Keman Sonati (1886), Chausson'un Kongertosu (1889-91) ve Poeme'i (1896), d'Indy'nin 1. yayl calgilar dortlisu
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(1890), Debussy'nin yayl calgilar dortlist (1893) ve Guillaume Lekeu'nun keman sonati (1892) gibi kendisine
adanan birgok eserin promiyerini yapti (Stockhem, 2002, s. 680).

César Franck, yakin arkadasl Eugene Ysaye icin keman-piyano sonatini 6zel olarak bestelemis ve bu eseri ona
digin hediyesi olarak sunmustur. Ysaye, 1886 yilinda piyanist esi Louise Bourdau ile evlendiginde, bu sonatin
dlnya promiyerini digin toreninde birlikte seslendirmislerdir (Ratcliffe ve Ysaye, 1947, 5.32).

Ysaye ayrica ¢cok Unli ve degerli kemanlara sahip olmasiyla taninir. Piyanist olan kardesiyle birlikte yaptig
turnelerden birinde, 1908 yilinda Petersburg’ta verdigi konser sonrasi selam icin tekrar sahneye dondiginde,
kuliste biraktig GnlG Guarneri del Gesu kemani ¢alinmis ancak 37 yil sonra I. Dinya savasinin bitiminde Berlin’de
tesadif eseri bulunmustur (Aktlize, 2004, 5.2661).

Ysaye'nin kariyerinin zirvesi, 1894'teki ilk Amerika turundan 1914'te I. Dinya Savasi'nin baslamasina kadar
sirmustir. En Gnll konser salonlarinda caldi ve virtlidzitesi evrensel olarak kabul gordi. Bu séhretini yeni
projeler baslatmak igin kullandi: 1895'te Maurice Kufferath ile birlikte Société Symphonique des Concerts
Ysaye'yi kurarak modern muzik agirlikli konserler veren bir orkestrayi yonetti. Ayni yil piyanist Raoul Pugno ile
olusturdugu ikili, 1914'te Pugno'nun 6limune kadar strdld. Anton Rubinstein, Ferruccio Busoni veAlexander
Ilyich Ziloti gibi piyanistlerle de calismasina ragmen, Pugno ile olan ortakligi 6zellikle Gnliydi. Programlarinda
cogunlukla sonatlar yer aliyordu ki bu, o donem igin alisiimadik bir durumdu (Stockhem, 2002, 5.680).

Zamanla norit ve diyabet nedeniyle kemancilik kariyeri sekteye ugrayan Ysaye, orkestra sefligine yoneldi.
Teknigi, alisiilmadik yay tutusuna ragmen dénemin en kusursuzlarindan biri olarak kabul ediliyordu. 1918'de
Cincinnati Senfoni Orkestrasi'nin sefi oldu ve 1922'ye kadar modern Fransiz muzigine agirlik verdi. Belgika'ya
dondikten sonra 6zel dersler vermeye ve konserler diizenlemeye devam etti. 1927'de Ludwig van Beethoven'in
dogumunun 100. yilinda Clara Haskil ile Beethoven’in tiim sonatlarini ve Pablo Casals yonetiminde Keman
Kongertosu'nu seslendirdi. 1929'da sag ayagi kesildi. Son konserini 1930'da verdi ve 6liminden haftalar 6nce
Liege Kraliyet Tiyatrosu'nda promiyeri yapilan bir opera besteledi (Ratcliffe ve Ysaye, 1947, s.131).

Ysaye'nin icrasi, ¢ kusak kemanciyi etkilemistir. Joseph Joachim, Henryk Wieniawski, Pablo de Sarasate ve Lipot
Auer'in eski tarzini terk ederek, teknik kusursuzluk ve yorum 6zglrlugini birlestiren bir stil gelistirdi. George
Enescu, Carl Flesch, Bronislav Huberman, Fritz Kreisler, Joseph Szigeti ve Jacques Thibaud gibi gen¢ kemancilar
icin bir idol haline geldi. Enescu, 1912'de Berlin'de Edward Elgar'in keman koncertosu'nu seslendirdiginde,
dinleyiciler arasinda Kreisler ve Flesch gibi virtiozler de vardi. Taniklarin aktardigina gore, sesi, vibrato cesitliligi
ve yorumu buyuleyiciydi. Ayni zamanda comertligi, mlzisyen dayanismasi ve yasama tutkusuyla da seviliyordu
(Predota, 2021).

Ysaye, modern keman calma tekniginin gelisiminde énemli bir figiir olarak kabul edilir. Virtiézitenin bir amag
degil, mizigi yeniden yaratmanin araci olduguna inaniyordu. Ayrica Busoni gibi, transkripsiyonlara da deger
verirdi. Bu ideal, program secimlerine de yansidi, ancak Thibaud ve Kreisler’in de icin de bulundugu sonraki
kusaklar bu disiplini tam olarak strdiremedi. Sanatcinin 1912'de yaptigl kayitlar, yorum sanatinin inceligini
gostermektedir (Stockhem, 2002, s.681). Bestecilige geng yasta baslayan Ysaye, Charles Auguste de Bériot,
Hubert Léonard ve Henry Vieuxtemps'in gelenegini sirdirdi. ilk eserleri fazla ilgi gérmediyse de, Franck
okuluyla tanistiktan sonra daha 6zgln bir dil gelistirdi. Poeme élégiaque, Chausson'un Poéme'ine ilham verdi.
ABD'den dondikten sonra yazdigl 6 Solo Keman Sonati (Op. 27) ve viyolonsel sonati, virtidzite ve armonik
yeniliklerle doludur. Buglin bu eserler keman repertuvarinda énemli bir yer tutar.
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Muzik yasamini dizenlemek igin bircok proje gelistiren Ysaye'nin fikirleri olan; 1937'de baslayan Eugéne Ysaye
Yarismasi (sonradan Kralice Elisabeth Miizik Yarismasi oldu) ve 1939'da kurulan Kralice Elisabeth Miizik Sapeli,
Belgika Kralicesi Elisabeth'in destegiyle hayata gecti (Stockhem, 2002, 5.681).

Ysaye biri tamamlanmamis olmak Uzere iki opera, bir senfoni, keman icin 8 kongerto, alti sonat, poemler ve (g
mazurka bestelemistir (Aktlze, 2004, s.2662).

3. Ysaye 6 Solo Keman Sonati Op. 27

Ysaye 1920'lerin basinda, her biri ayri bir kemanciya adanmis alti solo keman sonati yazdi. Bu eserler, hem
armonik 6zgunlukleri ve yeni enstrimantal tekniklerin kesfiyle 20. ylzyilin erken dénem muzikal estetigini
yansitir hem de genel formlariyla Bach'in yapitlarina belirgin géndermeler tasir (Greitzen, 2008, s.65.).

Op. 27 Solo Keman igin Alti Sonati, genellikle cok fazla icra edilmemelerine ragmen, bircok konser kemancisinin
repertuarinda yer alir. Bu eserler teknik virtiozite gerektirir ve bu virtiéziteye ulasmak ancak keman tekniginin
en Ust dizeyde anlasiimasiyla saglanabilir. Bu nedenle, bu sonatlar kemanci igin etkili calisma araglari olarak da
hizmet ederler (Curty, 2003, s.1).

Ysaye’nin solo keman sonatlarindan No. 1 Sol Min6ér Macar kemanci ve besteci Joseph Szigeti’ye, No. 2 La Mindr
Fransiz kemanci Jacques Thibaud’ya, No. 3 Re Minér, Ballade Rumen besteci ve kemanci George Enescu’ya, No.
4 Mi Mindr, Avusturyall virtioz Fritz Kreisler’e, No. 5 Sol Major, Ysaye'nin en sevdigi 6grencisi ve Ysaye
Dortlisi'niin ikinci kemani olan Belgikali kemanci Mathieu Crickboom’a, No. 6 Mi Minér ise ispanyol kemanci
Manuel Quiroga Losada’ya adanmistir (Yang, 2016, s.8).

Ysaye'nin 6 solo sonati, bestelendigi donemde de pek taninmis degildi. Hatta, bu eserlerin ilk kayitlari 1960'lara
kadar yayinlanmadi ve uzun bir sire boyunca yalnizca birkag kayit mevcuttu. Bunlar arasinda Ruggiero Ricci'nin
1974’te, Gidon Kremer'in 1976’da, Charles Castleman'in 1981’de ve Oscar Shumsky'nin 1982’de yaptigl kayitlar
yer aliyordu. Ancak son yirmi yilda bu eserlerin popdlaritesi artmis ve tam sonat kayitlarinin yayinlanmasi,
Ruggiero Ricci ve Gidon Kremer tarafindan yeniden yapilan kayitlar dahil hizla cogalmistir. Eserin énemi ve
degerinin anlasiimasi, keman literatirindeki bircok énemli eser gibi zaman gerektirmistir (a.g.e. 2016, s.12).

Jacques Thibaud'a adanan ikinci sonat, yalnizca birinci boliminde Bach'tan alinti yapar. "Obsession" basligl,
yalnizca Bach'a bir saygi durusu veya anma degil, bir takinti halini betimleyen bir bolim olarak yazilmistir. Bu
durum, sadece baslikla veya Bach'in solo keman eserlerinden acik alintilarla degil, ayni zamanda eserin genel
manik ruhuyla da gosterilir. Bu manik etki; eserin atesli temposu ve giderek hizlanan yapisi, bolca kullanilan
vurgular, artirilmis ve eksiltilmis araliklarla bezeli keskin kromatik melodilerle yaratilir. Ayrica, Dies Irae
melodisinin ara ara belirisi, bu manik hali rafine eder. Bu pasajlar, eserin kendini kaybetmeye dénisen takinti
halini glclendirir. "Obsession" basligl yalnizca ilk bolim icin gecerli olsa da Dies Irae motifi, ikinci sonatin
bitlntne yayilir ve ikinci ile dordiincl bolimlerde tekrar ortaya cikar (Greitzen, 2008, 5.65).

Ysaye'nin solo sonatalari bestelerken en belirgin ilhami Bach'ti. Antoine Ysaye, babasi Eugene Ysaye hakkinda
yazdig kitabinda, Ysaye'nin dizenli olarak Bach'in Sol Min6r solo sonatini ve Chaconne'unu seslendirdigini
belirtmistir. Ysaye Bach'a blyuk saygi duyuyordu ve onun eserlerini derinlemesine incelemis olmaliydi. Besteci
ilk sonati kolayca bestelemesine karsin, ikinci sonatin yazim silreci Ysaye icin daha zorlu ge¢misti, ¢ciinki ona
gbre "Bach'in etkisi o kadar gugcliydi ki, bu blylk bestecinin kendisine hikmettigini hissetmis ve neredeyse
vazgecmek Uzereydi" (Yang, 2016, s.25).
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4. Bach Mi Major Partita.

Mi major partita Bach'in BWV 1006 Preliid'Gnln ilk parcasidir. Bach’in her bolimd major tonda bestelenmis
olan tek solo keman eseridir (Tonebase team, 2023). Bach, solo keman sonat ve partitalari Gzerine ¢alismaya
buytk ihtimalle Weimar'dayken baslamis olmalidir. Cinkli Weimar'daki gorevinden 1717'de ayrilarak,
Weimar'in yaklasik 100 km kuzeydogusundaki bir prenslik merkezi olan Céthen'de Kapellmeister (18. ylzyil’da
saray mizik direktorine esdeger olan gorev) oldugunda yazdigl sonat ve partitalarin el yazmalarinin temiz
kopyalari 1720 tarihini tasimaktaydi. Bu tarih Bach'in Cothen'deki gorevinin ortalarina denk gelir.ve sonat ve
partitalar neredeyse sarayin dizenli muzik aksamlarindan her birinde prensin sarayinda icra edilmislerdi. Bu
konserlerde kemani calan bizzat Bach'in kendisi olmaliydi. Diger olasi isimler arasinda Cothen'deki "premier
cammer musicus" (yani konsertmeister/baskemanci) Joseph SpieR’in de oldugu dusinilmektedir (Mangum,
ty.).

Johann Sebastian Bach'in solo keman igin yazdigi son eser olan BWV 1006, alti partitanin en parlak karakterlisidir
ve cogunlukla canli Fransiz danslarindan olusur. Birkag bolimu, “Partita” disinda da taninir: Preludio bélimd,
"Wir danken dir, Gott, wir danken dir" (Sana slUkrederiz Tanrim, sana stkrederiz) kantatinin agilis sinfoniasi
olarak kullanilmistir. Gavotte en Rondeau ise siklikla bagimsiz bir parca olarak seslendirilir.

Bolimler su sekildedir:
. Preludio

II. Loure

Ill. Gavotte en Rondeau
IV. Menuett

IV. Menuett Il

VI. Bourrée

VII. Gigue

Preludio %’k tartimda mi major tonundadir ve neredeyse tamami “Perpetuum mobile” olarak bilinen kesintisiz
16’lik notalardan olusmaktadir. Partita basladiktan sonra, prelid sonuna kadar surekli bir on altilik nota akisi
sdrdardlir. Bolumde 17-28. ve 63-78. olgllerde gorilen "Bariolage" (tel degistirme) pasajlari bulunur ve
kemanin nispeten pozisyonlarda kullanimini gerektirir. Bach bariolage pasajlarinda bos telde calinan mi
notasinin rezonansindan yararlanarak kesintisiz bir mi pedali elde etmistir. 63.-78. dlcller arasinda ayni pedal
kullanimini bos la telinde uygulamistir.

5. Jacques Thibaud ve Ysaye iliskisi

Ysaye 2 numaral solo keman sonatini Fransiz keman virtiidzi Jacques Thibaud’ya ithafen yazmistir. Fransiz
kemanci Jacques Thibaud (1880-1953), muzik tarihinin en etkili virtiozlerinden biriydi ve tartismasiz olarak
Ysaye ile Grumiaux'nun yaninda Fransiz-Belgika kemancilik ekoltinin de en buylk isimlerinden biriydi. Pablo
Casals ve Alfred Cortot ile kurdugu Trio de Légende (Efsane triosu), 20. yizyil oda miziginin dénim noktasi oldu.
Sanatgi, romantik repertuvari yorumlarken kullandig lirik tonu ve zarif ifadesiyle tanindi. Thibaud henlz geng
yastayken verdigi bir halka acik performansta, Eugene Ysaye'nin dikkatini ¢cekti. Ysaye ve donemin aranan hocasi
Martin Marsick, Thibaud'yu 1893'te 13 yasindayken kabul edildigi Paris Konservatuvari'nda birlikte egittiler (The
Strad, 2024).

EUGENE YSAYE’NIN 2 NUMARALI SOLO KEMAN SONATININ 1. BOLUMUNUN
J.S. BACH’IN BWV 1006 Mi MAJOR PARTITA’S| BAGLAMINDA iNCELENMESI)
DOC. AYSE TURAN - SANAT YAZILARI, KASIM 2025; (53):562-580.

570



Ysaye’'nin, ilerleyen yillarda besteledigi alti sololu sonatin ikincisini eski 6grencisine ithaf etme nedenlerinden
biri onun 06grencisi olmasi, digeri de Thibaud’un Bach’a 06zel bir ilgi duymasiydi. Jacques Thibaud'nun
repertuvarinda J.S. Bach'in 6zel bir yeri vardi. Bu derin baglilik, kariyerinin cesitli noktalarinda somut 6rneklerle
kendini gdstermistir. Ornegin, Alfred Cortot gibi ddnemin dnemli piyanistlerinden biriyle birlikte seslendirdigi
Bach'in Brandenburg Koncertosu No. 5 gibi eserlerin kayitlari, Thibaud'nun Barok dénemin kesin kuralli yapisini
kendi romantik duyarliligiyla nasil harmanladiginin kanitidir. Bu yorumlar, Bach'in kati kurallarinin ardindaki
siirselligi 6ne cikaran bir yaklasim sergiler.

Thibaud'nun Bach sevgisi, sadece kendi solo icralariyla sinirli degildi. Kurdugu Trio de legende adli yayh sazlar
triosu, Wolfgang Amadeus Mozart'in Bach fiiglerini diizenleyerek olusturdugu Preliid ve Fiigler, K.404a eserini
kaydetmistir. Mozart'in, Bach'in Kontrpuan Sanati gibi karmasik yapitlarindan ilham alarak besteledigi bu
parcalari seslendirmek, Thibaud icin Bach'a duydugu saygi ve bagliligin dolayli ama gicli bir ifadesiydi. Bu segim,
onun Bach mirasini farkli yollarla yasatma arzusunu yansitir.

Thibaud'nun muzik felsefesinin temelinde, Bach'in "matematiksel" goériinen muzigini duygu yogunluguyla
yorumlama c¢abasi yatiyordu. Bunun en belirgin 6rnegini, Mozart'in K563 Divertimento’sunu icra ederken
sergiledi. Eserin Bach etkisi tasiyan kontrpuan bolimlerinde, Thibaud titiz bir denge kurarak hem polifonik
yapinin karmasikligini hem de romantik ifadenin sicakligini ayni anda ortaya koymayi basardi. Bu yaklasim, onun
Bach'i salt bir disiplin olarak degil, derin bir duygusal kaynak olarak gordiginin gostergesiydi.

Thibaud yetmisli yaslarinda hala sahne aliyordu ve 1953'te Fransiz Cinhindi'ndeki konser turnesine giderken,
GUney Fransa Alpleri'nde gecirdigi ucak kazasinda hayatini kaybetti (The Strad, 2024).

6. Ysaye Solo Keman Sonati Op. 27 No. 2, 1. B6liim Analizi.

1924 yilinda yazilan Ysaye'nin 2 numarali sonati dort bélimden olusur ve her bolim kendine 6zgii basliklar tasir:

Obsession (Takinti)

Malinconia (Melankoli)

w N

Danse des Ombres (Golgelerin Dansi)
4. Les Furies (Ofke Tanricalari)

ilk bolim Obsession (Takinti), Eurydike'yi geri getirme takintisini; Malinconia (Melankoli), Orpheus'un
melankolik ruh halini; Dies Irae ise 6lumin kaginilmazligini yansitir. Ancak Ysaye'nin asil mesajinin |. Dlnya
Savasi'nin yikicl etkileri oldugu disinilebilir. 1914'te Belgika'nin Alman isgali, Ysaye'nin ailesini ingiltere'ye
kacmaya zorlamis; sonatin adandigi kemanci Jacques Thibaud, savasta agir yaralanarak keman teknigini yeniden
o0grenmek zorunda kalmis; Ysaye ise 1922'de Belgika'ya dondugiinde savasin izlerini derinden hissetmistir.
Muzikal dil agisindan, eser Szigeti sonatindaki kromatik ve modern 6gelerin aksine daha diyatoniktir ve Mozart
ve Beethoven etkilerini tastyan Klasik Viyana tarzina yakindir. ikinci bélim siciliano ritmi tasir; Giglinci bolim ise
sarabande dans formu tzerine varyasyonlardan olusur ve Bach'in BWV 1002'sindeki Doubles't animsatan ritmik
genislemeler icerir. Teknik pasajlarda, Bach'in (g tel Gzerinde calinan pasajlari ve Beethoven sonatlarindan
alintilar dikkat ceker.

Sonatin son iki bolimundn basliklari olan Danse des Ombres (Golgelerin Dansi) ve Les Furies (Erinyeler), Yunan

mitolojisindeki Oliiler Diyari imgelerini cagristirir. Furies, ollleri cezalandiran intikam tanricalarini temsil
ederken; Danse des Ombres, Gluck'in Orphée et Eurydice operasindaki "Mutlu Ruhlarin Dansi" ile paralellik
gosterir. Bu baglamda, sonatin Orpheus'un Hades'e inisini anlattigl 6ne surulebilir. Ysaye bu eserde muzikal
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alintilari deneysel bigimde kullanir: Bu sonat, Ysaye'nin 6lim, melankoli ve savasin travmasi gibi temalari isledigi
otobiyografik bir eserdir. Thibaud adanmasi, onun savasta yasadigi acilarla baglantili olabilir (Bruno, 2024, s.37).

Ysaye’nin 2 numarali la minor solo keman sonatinin birinci bolimU % Ik tartimda yazilmistir ancak 16’hk
notalardan olusan ritmik yapisi nedeniyle 12/16’lik hissi vermektedir. Sonat neredeyse tamaminda on altilik
notalarla ilerler, ancak baslangicta dikkatler bolim ile Bach mi major partita’nin giris 6lcilerinin birebir ayni
olmasina gekilir.

Besteci, 13. ylzyildan kalma Gregoryen ilahisi Dies Irae temasini da dort bolim boyunca tekrarlayarak Berlioz
tarzi bir idée fixe (sabit fikir) ortaya koyar. Bach alintilari ise daha az yapisal 6neme sahiptir. Ratcliffe'e gore
(1947 s.223) Ysaye Bach’tan o kadar giicla sekilde etkilenmisti ki, bu blylk bestecinin kendisine hikmettigini
hissetti ve pes etme noktasina gelmisti. Ancak besteci bu sorunu 6zgln bir sekilde ¢6zdd; Bach'tan
kacamayacagini anlayinca kendisini onun kollarina birakmaya karar verdi ve “saplanti” olarak adlandirdigi 2
numarali Sonat'a Bach'in Mi major partita'sinin Preltd'l ile basladi.

Ysaye'nin Bach’'in mi majér partita’sindan alintilarla anlamlandirdigi 2 numarali sonatinin la minér yazilmis
olmasi da oldukga ironiktir. Besteci sonati Bach alintilarini uyumlu olmasi icin mi major bestelemedigi gibi la
minor sonatinda alintilamak icin Bach’in la minér keman eserlerinden birini de secmemistir. Bu ton tercihi,
Ysaye’'nin gecmisle bilingli bir catisma yaratmak istemesinden kaynaklaniyor olabilir. Bach’in mi majoér gibi parlak
bir tonda yazdig muzigi, Ysaye kendi sonatinda hiizinli bir ton olan La minorde kullanarak aradaki duygusal
farki 6zellikle vurgulamis olabilir. Yani Ysaye, Bach’in mizigini dogrudan uyumlu bir tona tasimak yerine, onu
sanki uzak bir hatira ya da belli belirsiz bir yanki gibi hissettirmek istemis olabilir. Bu sekilde, Barok donemin
belirginligi ile kendi déneminin karanlik ruh halini bilingli olarak ¢arpistirmis olmaktadir.

Ysaye, 2 numarali sonatina Bach'in Preltid'inin acilis motifi ile baslar ancak aniden temayi durdurur ve dramatik
bir sessizlikten sonra yeni bir fikir ortaya atar. Obsession’in basindaki Bach alintisi, orijinalinin bir hayaleti gibidir:
Ysaye, onu Bach'in verdigi canliliktan soyutlayarak, leggiero ve piano niansla g¢alinmasini istemistir. Cogu
kemanci, Obsession’in agilisini cok hassas bir sesle, bir fisilti gibi calarken, Bach'in Preliid'ini daha dolgun ve
neseli bir tonla calmaktadir (Greitzen, 2008, 5.66).

Ysaye'nin Bach’in temasina cevabi, Bach'in neseli major tonuna kiyasla firtinali bir minor tonla gelir. Ayrica,
Bach'in ilk Gg notasinin mi-re#mi yankisi, Ysaye’'de fa-mi-fa olarak duyulur: Bu "yanlis nota" algisi yaratan cevap
Bach'in melodik hareketini tamamen 16’liklarla taklit eder. Besteci bu cevabin yer aldigi 3. 6l¢iintn brutalement
(acimasizca) ifadesiyle calinmasini istemistir (Gorsel 2).

P court,
. : ~m

Pleggiero Jf (brutelement)

EERE
P

ol
(RERE

Gorsel 2. Ysaye 2. numarali solo keman sonati’nin J.S. Bach mi majér partita, preludio béliminden birebir alintilanan
acilis motifi ve Ysaye’'nin motife cevabi. Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.13.
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Bolumun 6. ve yedinci olgilerine ise Bach partita, preludio’nun 29. ve 30. 6lguleri aynen yerlestirilmistir (Gorsel
3).

b) Bach mi majér partita, preludio bdliminin 29. ve 30. dlgileri.

Gorsel 3. Ysaye'nin 2 numarali sonatindaki alinti ile Bach’in orijinal eserinin karsilastiriimasi. Yukarida: Ysaye, E. (1965). 6
Sonatas for Violin. Muzgiz, s.13, Asagida: Bach, J.S. (1931). Partita no 3. E dur. Edition Peters, 5.92.

Bu cimleye de besteci kendi Uslubuyla ancak melodik yaplyl modernize etmeden benzer motiflerle bir cevap
vermistir (Gorsel 4).

% lIElF‘P‘# ]Ii 0';' W .

Gorsel 4. Ysaye'nin 2 numarali sonat’inin 29-30. 6l¢tlerindeki Bach motifine 31. ve 32. dlcllerdeki cevabi Ysaye, E. (1965).
6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.13.

10. olglye partitanin 32. olgusindeki kisa climle, en bastaki re notasl eksik olmak kaydiyla yerlestirilmistir
(Gorsel 5).

b) Orijinal Bach partita, preludio bolimunin 32. dlcusi

Gorsel 5. Ysaye’'nin 2 numarali sonati’ndaki alinti ile Bach’in partita, preludio bélimindeki motifin karsilastiriimasi.
Yukarida: Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.13, Asagida: Bach, J.S. (1931). Partita no 3. E dur. Edition Peters,
s.92.
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11. olclde yapisal ve gorsel olarak partitanin preliid béliminin motiflerine benzeyen ve Bach’ta gorulen la
minor ve mi minor arasinda gezinen tonal gelisimlerle bezeli bir ciimle baslar (Gorsel 6).

Gorsel 6 . Ysaye 2 numarali sonat, 1. bolimin 11. 6lgtstinde baslayan Bach benzeri motifler ve tonal yap!.
Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.13.

17. 6lgtide kromatik inislerle bezeli bir cimle eseriyazildigi caga tasir. Bu noktada ritmik ve gorsel olarak Bach’in
golgesi vardir ancak duyulus 20. ylzyila aittir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Ysaye 2 numarali sonat, 1. bolumUn 17. dlgUstnde baslayan ve partitanin ritmik yapisini tagsiyan modern
motiflere sahip ciimle. Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.13

3 Olcl slren bu gerilimli kromatik cimle, bolimi 20. 6lgide Dies irae temasina baglar. Bu tema ilk gelisinde
"Bariolage" teknigi ile mi pedali yaratarak duyurulur. Burada tema her dort 16’ligin ilk notalarindadir. 22.
olctdeki bir oktav yukaridan ikinci duyurulusunda ise mi pedah 4’1t 16’lik gruplarin 2 16’ligina tasinir (Gorsel 8).

Gorsel 8. 20. 6lclide baslayan “Dies irae” temasl Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.13.
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Bu tema kligik varyasyonlarla 28. 6l¢lye kadar strer. 29. 6lgiide mi pedal kromatik oynamalarla bir bozulmaya
ugrar. Bu bozulma tekrar 31. 6lgciide mi major partitaya baglanir. Burasi orijinal partitanin preludio bolimunin
33. 6lclsiinde baslayan ciimlenin yarim ses asagisindan yani do majorden duyurulur (Gorsel 9).

31. olgl |
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a) Ysaye 2 numarali sonat, 1. bolimn 31. 6lglisinde baslayan Bach alintisi.
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b) Orijinal Bach partita, preludio boliminin 33. dlcusd.

Gorsel 9. Ysaye’'nin 2 numarali sonat’indaki alinti ile Bach’in partita, preludio bélimindeki motifin karsilastiriimasi.
Yukarida: Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.13, Asagida: Bach, J.S. (1931). Partita no 3. E dur. Edition Peters,
s.92.

33. 6lglde yine Barok armonilerinin gelistigi bir ciimle baslar. 35. 6l¢lide bu tonal yapi modal bir yapiya donusur
ve melodi gizgisi 3 6lcl boyunca re pedali Gzerinde bir Frigyen modunu takip ederek hareket eder. 38. dlglide
bir Napoliten 6’lisi baglantisi duyulur ve 6nceki modal hareket bir oktav yukaridan ve melodiyi olusturan
onaltiliklarin yeri 2. ve 4. onaltiliklara tasinarak tekrar eder (Gorsel 10).
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Gorsel 10. 35. dlglide baslayan ve re Gzerinde Firgyen modunu takip eden motif ve 38. dlglideki “Napoliten altilisi”. 39.
olctide modal motifin bir Ust oktava tasinmasi. Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.14.

42. 6lglide partitanin baslangic motifi “Bariolage” teknigiyle 16’lik notalarla gesitlendirilerek ancak re mindr
tonunda duyurulur (Gorsel 11).
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a) Ysaye 2 numarali sonat, 1. bolimin 42. 6lclstinde baslayan ve re minore transpoze edilmis Bach
alintisi. W
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b) Orijinal Bach partita, preludio bolimunin giris motifi.

Gorsel 11. Ysaye'nin 2 numarali sonatinin 1. bolimundeki alinti ile Bach’in partita, preludio bélimundeki giris

motifinin karsilastiriimasi. Yukarida: Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.14,
Asagida: Bach, J.S. (1931). Partita no 3. E dur. Edition Peters, s.91.

47. 6lclye kadar Bach temalarini andiran melodik gelisimler 48. 6lclide tekrar kromatik oyunlarla bozulmaya

ugrar. 51. olctide cimle tekrar re minér Gzerinde fonksiyonel armoniye déniserek melodiyi ilerletir. 59. dlclye
kadar la pedali Gizerinde melodik bir gelisim olusur (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Ysaye 2 numarali sonat, 1. bélimin 47-59. 6lgtlerindeki melodik gelisimler. Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin
Muzgiz, s.14.
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60. 6lctide 16’k mi notalarindan olusan ancak 62. dlgiide kromatik bozulmalara ugrayan bir képrd, bolimu
tekrar 65. 6lcide “dies irae” temasina baglar (Gorsel 13).

Gorsel 13. 60. 6lglide baslayan ve bolim 65. 6lglide tekrar “dies irae” temasina baglayan képri ve “dies irae” temasi.
Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.15.

70. 6lctide partitanin 60. dlctsindeki motife benzer bir motif Bach’i son kez dinleyiciye hatirlatir (Gorsel 14).
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a) Ysaye 2 numarali sonat, 1. bélimin 70 ve 71. dlcllerine yerlestirilmis. Bach preludio bolimunin degistirilerek

yapilmis alintisi.
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b) Orijinal Bach partita, preludio béliminin 60 ve 61. dlgdleri.

Gorsel 14. Ysaye'nin 2 numarali sonatmin 1. bolimundeki alinti ile Bach’in partita, preludio boélimindeki cimlenin
karsilastirilmasi. Yukarida: Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.15,
Asagida: Bach, J.S. (1931). Partita no 3. E dur. Edition Peters, 5.94.
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72. 6lclde yine tonal bir baglanti motifi melodiyi “dies irae” temasina baglar. 76. dl¢clide tema bu sefer bariolage
teknigiyle olusturulan la pedalinda 6’lama 16’liklarla calinan zorlu bir pasajla ikincisi bir oktav yukarida olmak
Uzere iki kez duyurulur. 82. 6lct ciimleyi tamamlamak icin 4/4’ltk tartimda yazilmistir (Gorsel 15).

Gorsel 15. 76. ve 82. dlgiler (Ysaye, 1923, s.15). Ysaye, E. (1965). 6 Sonatas for Violin. Muzgiz, s.15.

80. dlclde tartim %’lGge doner ve coskulu bir koda eseri sonlandirir.

Ysaye bu bdlimde dogrudan Bach alintilarini genellikle piano ntiansta ve ugucu bir calim teknigiyle kullanmistir.
Besteci adeta artik mizigin ginimdizde yepyeni bir boyut kazandigini ve tarihteki ustalarin maziginin her ne
kadar hala yasasa ve ginumuze kilavuzluk etse de aslinda sadece uzaklarda belli belirsiz gériinen bir golge
oldugunu dinleyiciye hatirlatmaktadir. Ysaye Bach’tan dogrudan alintilari, kendi Barok anlayisini ve 20. ylzyil
muzigi son derece 6l¢lll bicimde harmanlayarak bir basyapita imza atmistir.

7. Sonug

Eugene Ysaye'nin op. 27 no. 2 solo keman sonati’nin Obsession baslikli ilk bolima, muizik tarihinin iki 6nemli
dénemi olan Barok ve 20. ylzyil dénemlerini anlamli bir sekilde birbirine baglayan glclu bir yapi sunar. Bu
bolimde Ysaye, Bach’in BWV 1006 mi majér Partita’sindan yaptigl alintilar ve bu alintilar Gzerinde
gerceklestirdigi donlistmler aracihgiyla gecmisle kurdugu iliskide sadece bir saygi durusunda bulunmaz; ayni
zamanda kendi ¢caginin ruhsal ve estetik kirilmalarini da mizikal bir dille betimler. Yapilan analizler, bu eserin
yalnizca teknik bir virtlozite gosterisi degil, ayni zamanda tarihsel bir yansitma tasidigini gdstermektedir.

Ysaye, Bach’in preliid’iini dogrudan alintilamanin 6tesine gecerek, bu materyali bozar, ironik bir yaklasim
sergiler ve yer yer dramatik bir etkiyle protest bir yapiya donUstirir. Bu slrecte sul ponticello, dissonant akorlar,
kromatik sapmalar ve moddulasyonlar gibi teknikler kullanarak Bach’in neseli ve dizenli yapisini travmatik bir
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baglamda yeniden sekillendirir. Ozellikle Dies Irae temasinin eserin birgok bélimiinde duyulmasi hem bireysel
hem de kolektif diizeyde bir 6lim fikrini ve savas sonrasi umutsuzluk halini hissettiren bir unsur olarak dikkat
ceker. Bach’tan yapilan dogrudan alintilarin hemen ardindan gelen bozulmus pasajlar, bu gecmis-bugiin
gerilimini daha da gorunur kilar.

Ozellikle savas sonrasi dénemin ruhsal yikimi ile Barok dénemin yapisal kesinligi arasindaki zitlik, eserin
merkezinde yer alan bir cekisme olarak tanimlanabilir. Eserin sonunda, Bach’in diinyasina geri donls saglanmaz;
aksine modern bir ifade tarzinin kesin kararliligiyla sona erer. Bu yonuyle Obsession, gecmise doniik bir dykiinme
degil, tarihsel bir mirasin hatirasi 1si§inda modern muzik caginin kabullenilisidir.

Ysaye'nin bu eseri, solo keman repertuvarinda yalnizca teknik zorluklariyla degil, ayni zamanda tarihsel
referanslariyla ve bu referanslara yonelik elestirel yaklasimiyla da kalici bir yer edinmistir.
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