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“Meryem Ana’nin Olimii”
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Oz: Meryem, Ortodokslukta Tanri Annesi (Teotokos) kabul edilmekte ve

annelik vasfiyla bittinlestirilerek “Meryem Ana” seklinde zikredilmektedir.

O, iffetli ve siirekli/febediyen bakire olma gibi 6zelliklere de sahiptir. Bu
Ozelliklerinden dolayr Ortodokslar, onun dogumundan &liimiine kadar

hayatina dair bir¢ok olayr hem “bayram” niteliginde kutlamay! gelenek

haline getirmis hem kutsal mekanlara isim olarak vermis hem de ikonalara

konu etmislerdir. 15 Agustos’ta kutlanan Meryem Ana’nin 6limini anlatan
“Koimesis/Kimisis” de bunlardan biridir. Ortodoks hayatindaki &nemi

dolayisiyla makalede, Meryem Ana’nin 6limi, ikonografik acidan ele

alinmistir. Bu baglamda calismada ilk olarak, Ortodoks, ikona ve Meryem

kavramlari hakkinda kisa bilgi verilmis, ardindan genel hatlariyla ikonalarin 53
ve Meryem Ana’nin Ortodoksluktaki yerine ve 6nemine deginilmistir. Daha _
sonra da Meryem Ana’nin élimiinin ikonografik anlamda analizi konu

edilmistir. Sonug¢ kisminda ise genel bir degerlendirme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: ikona, Koimesis, Oliim, Meryem, Meryem Ana’nin

Olimii

_O_

A Death Motif in Orthodox Icons: “The Death of Mother Mary”

Abstract: Mary is accepted in Christianity as “Mother of God/Teotokos”
and she is mentioned as Mother Mary. In Christianity, Mary is sinless and
has the property of being a virgin forever. Many events in Christianity from
birth to the death of Mary are celebrated in tradition as feasts. The death
of Mary is celebrated as a feast on August 15th. The death scene of Mother
Mary, with the name of “Koimesis”, is reflected in the icons of the sacred
places in parallel with the Christian belief. The purpose of the research is to
evaluate and interpret the Mother Mary’s Icon of Death (Koimesis). Thus,
in our article, the concepts of Icon, Death and Mary are explained. Then
the icons’s and Mary’s place and importance in Christianity are briefly
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mentioned. Later, in terms of History of Religions, the iconic reflection of
Mary’s death is discussed.
Keywords: Icon, Koimesis, Death, Mary, Death of Mother Mary

Giris

Meryem Ana, Ortodokslarda “Tanri Annesi” (Teotokos) tinvanini tasimasi
ozelligiyle teolojide ve ibadette 6nemli bir yere sahiptir. Katolikler ve Ortodokslar
icin Meryem, isa’nin dogumunda oynadigi rol nedeniyle evrenin var olus sebebi
ve gercek yasamin kaynagidir. Yasamin kaynaginda Havva’nin yaptigi kozmik
hatay! diizeltmesiyle kendisine “Yeni/ikinci Havva” sifati verilmistir. Dolayisiyla

Meryem’in hayatina dair hemen hemen tim unsurlar, hem bayramlarda3 hem
ikonografide hem de mekana isim olarak yansimasinda kendisine yer bulmustur.
Meryem’in Dogumu, Mabede Takdimi, Mdijdelenmesi ve Olimi* bunlardan
bazilaridir. Burada da bahsi gecen konulardan Meryem’in 6limd, ikonografik
baglamda ve betimsel cercevede konu edilmistir. (Yitik, 2001: 31-32; Reuman,
2005:5752; Demirci, 2007:412; Uresin, 2016:1-2).

1. Ortodoks, ikona ve Meryem Kavramlarina Genel Bir Bakis

Ortodoks kelimesi, “dogru doktrin/inan¢” anlaminda “ortho(e)” ve
“doxa” kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. Ortho; dogru, gercek, hakikat;
Doxa ise savunmak ve inanmak anlamina gelmektedir. Ortodoks terim olarak
Hiristiyanhgin ortaya ¢ikisi siirecinden itibaren nesilden nesile siiregelen
bolinmemis kutsal gelenek ve &greti olarak tanimlanmaktadir. O, genel
anlamda, kiliseyi hakiki manada temsil eden Dogu Hiristiyanlarina dair inanis
seklinde de degerlendiriimektedir. Diger bir ifadeyle Ortodoksluk, Roma’nin
Gstunlik iddiasina karsi Bizans Patrikligi’nin, kendisinin dogru yolda

3 Ortodokslardaki dnemine atfen Meryem’in dogumundan 6limiine kadar hayatina dair bir¢ok olay, bayram

niteliginde kutlanmaya baslanmis ve gelenek haline getirilmistir. Ortodokslarin kutladigi, 8 Eylul “Meryem’in
Dogumu”, 21 Kasim “Meryem’in Mabede Girisi/Adanmasi”, 25 Mart “Miijde/Tebsir” (Meryem’e Mjde verilmesi) ve
15 Agustos “Meryem’in Oliimii” bu bayramlardan bazilaridir (Bunlarin disinda Meryem Ana’ya ait bagka bayramlar
da vardir. Bu bayramlar hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Jacob, 1994:29-32; Schimmel, 1999:203-203; Katar, 2001:25-
27; Harman, 2004:239-240; Reuman, 2005:5753; Demirci, 2005:58; Tradigo, 2006:25-27; Flinn, 2007:442; Tiimer,
2011:142).

4 Oliim kelime olarak yok olma, sona erme ve ortadan kalkma anlamina gelmektedir. O, bir canlinin hayatinin kesin ve
nihai olarak sona ermesi olarak da tanimlanmaktadir. Hayatin bir gerekliligi olarak kabul edilen &lim, insan igin,
kendisine verilen vadenin dolmasi ve ruhun bedenden ayrilmasi ile canliigini kaybetmesidir. Oliim, yeni bir hayatin
baslangici ve tasavvufi anlamda insanin Tanr’ya ulagmasinin bir ifadesi olarak da yorumlanmaktadir. Bu baglamda
“hakka yuriimek, hakka ulasmak” gibi kavramlarla ifade edilebilen 6liim, mitolojik anlamda, k6t ruhlarin insan
viicuduna girerek i¢ organlarini yemesi veya insan ruhunun calinip yer altina gotiirilmesi olarak da
degerlendirilmektedir. Hatta 6liim, iyi ruhlarin kiistiiriilmesi sebebiyle insan bedenini terk etmesi neticesinde
meydana gelen olay seklinde de algilanmaktadir (Cetin, 1991:28; Mandaloglu, 2011:118; Kuiglik, 2017:28). Benzer
sekilde Hiristiyanlikta da 6liim, bitiin fizyolojik hayat islevlerinin kesin olarak bitmesi ve déniisii olmayan bir son
olarak algilanmaktadir. Hiristiyanlik anlayisinda ruh, élimsiizdiir. Bu baglamda 6liim, 6limsiiz olan insan ruhunun
bedenden ayrilmasi seklinde tarif edilmektedir. Ancak Hiristiyanlikta bedenin ruhun gériinis bigimi, ruhun da
bedenin gergekligi anlayisi cercevesinde, 6limiin, hem bedensel hem de ruhsal anlamda son olma seklinde
tasavvur edilebildigi de gériilmektedir (Heinzman, 2013:599-600).
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bulundugunu, tstlin oldugunu belirtmesi amaciyla takindigi bir isimdir (Yildirim,
2005:55-56; Kiiclik, 2016b:236; Kii¢lik, vd. 2017:368).

Yunanca “eikon/eikein” kelimelerinden gelen ikona/ikon, kelime anlamiyla
resim, suret, tasvir, benzemek ve benzetmek anlamlarina gelmektedir. Figiir ve
imaj anlaminda da kullanilan ikona, dinf alanda yapilmis bir sanat eseri veya ruhsal
gercekligi, dinf hakikati aciklama amacini tasiyan ve dua etme vasitasi olarak
kullanilan kutsal kisi, olay veya obje tasviri olarak tanimlanmaktadir. ikonalar,
Hiristiyan kutsal kitaplarina konu olan olaylar ile isa basta olmak izere Meryem,
azizler, melekler’ gibi kutsal kisileri/varliklar, ha¢ gibi objeleri temsil eden
kutsiyete sahip simgeler olarak da tarif edilmektedir. isa’min, Meryem’in,
Yahya’nin, azizlerin ve dini (Hiristiyanlik) olaylarin tahta, cam, tuval tizerine
genellikle mum veya yumurta ile kabartma olarak yapilan dini igerikli kutsal
tasvirler seklinde de betimlenmektedir. Ayrica isa’min gériintiisiiniin insan eli
degmeden cisimlesmis haline de ikona adi verilmektedir (Tarasov, 2002:10; Nes,
2004:7; Candea, 2005:4352; K&kli, 2006:11-12; Ozkaymak, 2013:31; Erogluy,
2015:146; Klglk, 2016a:231-232; O’Gorman, 2016:47-48; ikonograph.com, 2017).

Meryem; ibranice Miryam, Siiryanice ve Aramice Maryam, Tevrat’in
Yunanca terciimesinde ise Mariam olarak ifade edilmektedir. Meryem ismi Eski
Ahit’te, (Hz.) Musa’nin kiz kardesini belirtmek, Yeni Ahit’te ise “Mariam” veya
“Maria” seklinde isa Mesih’in annesini tanimlamak icin kullanilmaktadir. Meryem 55
adinin kékeni ile ilgili olarak farkh gériisler mevcuttur. Buna gére “Mar-Yam”
kelimesini birlesik kabul edenler, bu ismin “aci deniz, isyan” anlamina
gelebilecegini dile getirmislerdir. Ancak ibranice aci deniz ifadesi icin, “Yam-Mar”
seklinde bir kullanimin olmasi gerektigi de belirtiimektedir. Meryem kelimesinin
Aramice kokenine gore “Marf” (efendi) kelimesinden hareketle “denizin
efendisi/sahibesi”, “Mur” (hos koku) kelimesinin ibranice karsiig “Mor”dan
dolay1 “denizin hos kokusu”; “Mar” (damla) kavrami cercevesinde de ‘“deniz
damlasi/yildizi” ve Misir kékenli “Meri” (mensup/sevilen) kelimesi ile “Yah/Yahd”
(Tann) kavraminin birlesmesinden “Tanr’’ya bagl, Tanri’yi seven, Tanri’nin
sevgilisi” anlamina gelebilecegi ileri sirdlmistir. Meryem kelimesinin birlesik
olmadigini ileri siirenler ise bu kavramin “limit, aci, ylkseklik, isyan, hanim,
prenses, glizel kimse, efendi, sahibe, aydinlatan, gb6steren” gibi cesitli anlamlara
geldigini savunmuslardir. islami literatiirde ise Meryem adinin “reym” kelime
kokiinden “istemek, bir yerden ayrimak” anlaminda Arapga menseli oldugu
tartismalar bulunmaktadir. Ancak genel kanaat bu kelimenin ashinin ibranice
oldugu ve Arapga’ya Siiryanice’den gecerek “ibadet eden” anlamina geldigidir.
(Harman, 2004:236-237; Timer, 2011:65-67, 153-154).

Hiristiyanlikta melek anlayisi (i kademelidir. Buna gore ilk kademede Serafim, Kerubim ve Ofanim (Taht
Koruyucular); ikinci kademede Hakimler, Erdemliler ve Otoriteler/Giigler; Gglinci kademede ise
Kuralcilar/Soylular, Basmelekler, Melekler yer almaktadir (Tradigo, 2006:53-61; Angelic Hierarchies, 2017:1-7).
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2. Ortodokslukta “Meryem Ana”nin ve ikonalarin Yerine ve Onemine
Genel Bir Bakis

Bu baslik altinda, Meryem Ana’nin ve ikonalarin, Ortodokslar icin 6nemi ve
yeri genel hatlariyla ele alinmistir.

2.1. Meryem Ana’nin Ortodoksluktaki Yeri ve Onemi

islam’da “iffet” simgesi olarak tasavvur edilen Hz. Meryem, Ortodokslukta
“Teotokos”, “Tanri Doguran/Annesi” kabul edilmekte6 ve “Anne” motifiyle
Ozdeslestiriimektedir. Meryem, tim insanligin annesi olarak Ortodokslarda
“Meryem Ana” vasfiyla kendisine yer bulmustur. O, Hiristiyanhgin ilk
dénemlerinde, teolojik baglamda sadece isa’nin annesi olmasi itibariyle konu
edilmistir. Ancak tarihi siirec icerisinde, isa’dan sonraki ikinci 6nemli sahsiyet
konumuna kavusmus ve aziz€éler arasinda 6n planda yer almaya baslamstir.
Kadinlar icerisinde en kutsal/ylice kabul edilen Meryem’in sifatlarina veya ismine
atfen mabedler insa edilmis, sehirler basta olmak Uizere kiitiiphaneler, arastirma
merkezleri veya okullar gibi bircok mekana bizzat onun ismi veya sifatlarini ifade
eden adlar verilmistir. (Yitik, 2001:19; Guiley, 2001:236; Harman, 2004:236;
Reuman, 2005:5751,5753-5754; Polat 2008:279; Tiimer, 2011:93-98; Uresin 2016: 6,
16).

Meryem, Luka 1:38’e atfen, Tanri ile insan arasindaki isbirliginin en Ustiin
ornegini teskil etmektedir. Bu nedenle de Ortodokslarda, Meryem icin tamamiyla
veya ¢ok kutsal anlaminda “Panaya” (Panagia) tabiri kullaniimakta ve bu &zellik,
“...Cok kutsal, cok miibarek ve muhtesem Hanimimiz...” ifadeleriyle acik¢a
vurgulanmaktadir. Bu anlayisla Ortodokslar, Katoliklere yakin/ortak bir tutum
sergilemektedir (Yitik, 2001:31; Tiimer, 2011:141; OODE, 2017).

Meryem Ana, Ortodokslar nezdinde biiylk bir 6nem tasimakta ve azizler
kiiltiintin ayrilmaz bir unsuru olarak en fazla saygi ve bagllik (huperdouleia) ona
gosterilmektedir. Ancak Hiristiyanlar arasinda’ Meryem icin farkl yaklasimlar s6z
konusudur. Hiristiyanlar, genel anlamda, Meryem’in (sirekli) bakireligi ve Tanr
annesi olmasi konusunda muttefiktir (Harman, 2004:239; Reuman, 2005: 5753;
Eroglu, 2005:139-140).

©  Meryem’in, Tanr’nin annesi oldugu kararinin alindig) Efes Konsili’nin XV. ylizyl déniimiinde XI. Pius tarafindan

belirlenen “Meryem’in Anneligi” adiyla bir bayram kutlanmaktadir (Katar, 2001:26).

7 Katolikler isa’ya giden en giivenilir yol olarak betimlenen Meryem’e, 8zellikle kurtulus anlayisi cercevesinde

blytik bir 6nem vermektedirler. Hatta Papa Benedict XV (1914-22), 1918’de Mesih ile birlikte insanligin soyunu
kurtardigini belirterek onun kurtulus doktrinindeki yerine agik¢a dikkat ¢ekmistir (Guiley, 2001:236-237; Reuman,
2005:5754; Polat, 2008:81; Aydin, 2015:11-12,15-16; Alici, 2016:103-115). Protestanlar ise Meryem’e saygi gosterir ve
onu Tanrya itaat ve boyun egme &rnegi olarak gériirler. Ancak onlar, isa’ya olan imani zayiflatabilecegi
endisesiyle Meryem’e ibadeti kabul etmez ve kiliselerinde ona yer vermezler. Meryem’in sefaatine de inanmayan
Protestanlar, Meryem’e ibadet ve dua gergevesinde 6nemli bir rol atfetmezler. Protestanlar, Meryem’in bakire
oldugunu kabul ederler, ancak ebediyen bakireligi konusunda kesin bir tavir ortaya koymazlar. Ayrica Onlar, genel
olarak, Meryem’in glinahsizhgini ve gége yiikselisini kabul etmeme egilimindedirler (Yitik, 2001:31; Harman,
2004:239-240; Eroglu, 2005:141-142; Tlimer, 2011:136, 141-148; Eroglu, 2015:181, 192).
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Ortodokslarin; §efaatgi8 olabilme 6zelligine sahip Meryem’in asli glinahtan
arinmighgr hususunda Katolikler gibi resmi bir doktrinleri bulunmamaktadir.
Onlar, Katoliklerin 1854’te aldig kararlg, Meryem’i diger insanlardan ayirdiklan
icin benimsememektedir. Ancak Ortodokslarda, Meryem’in gilinahsiz olmasi
konusunda bir ittifak olmadig! dile getirilmekle birlikte genel kabul, glinahsiz
olmadigl seklindedir. Ortodokslar, Katoliklerce 1950’de alinan kararin'®
muhtevasiyla ilgili yorum yapmaktan kaginarak bu kararin, Katolik Kilisesi’nin (tek
basina) aldigi karar oldugunu ileri stirmektedir. Ayrica onlar, Katoliklerle benzer
sekilde Meryem’in Tanr katina yiikseldigini, kiyamet giini isa ile yeryiiziine
donecegi fikrini benimsemektedirler ancak Meryem’in goége yiikselisini bir
“dogma” " olarak kabul etmemektedirler (Sahin, 1986: 328; Yitik, 2001:31-32;
Harman, 2004:239-240; Demirci, 2005:8; Eroglu, 2005:140; Cémert, 2008:197;
Tumer, 2011:135-143; Eroglu, 2015:181).

Ortodokslar, dualarinda ve ibadetlerinde “azizler piramidinin zirvesi” kabul
edilen Meryem’e &nemli rol atfederler. Hatta Meryem’e atfedilmis dualar ve

tespihler12 s6z konusudur. Ciinki Katoliklerdeki gibi Ortodokslar da ibadetin ve

dini hayatin énemli bir parcasi ve derin baghhgin ve sayginin simgesi olarak
Meryem Ana’ya dualar/tespihler etmektedir. Ancak Meryem’e ibadet noktasinda;
Ortodoks Kilisesi’nde ikonalar, Katolik Kilisesi’'nde ise heykeller én plandadir
(Guiley, 2001:236-237; Harman, 2004:239; Eroglu, 2005:139-140; Tlimer, 2011: 141- 1
142).

8 Ortodokslarin “Dogumunla bakireligi korudun ve élimiinle insanlari ihmal edip birakmadin ey Tanr Validesi.

Giinki sen annesi oldugun icin hayata intikal ettin sefaatinle bizi éliimden kurtar.” seklindeki dualar da

Meryem’in sefaati hususunu teyit etmektedir (OODE, 2017).
® Bu karar, s6yledir: “En kutsal/kutsanmis Bakire Meryem...asli giinahin tim lekelerinden arinmis olarak
korunmustur...” (Reuman, 2005:5753).

Katolik Kilisesi, 1950’de, “Tanr’nin tertemiz annesi... zaferin simgesi olarak ruh ve beden olarak cennete
alinmigtir...” seklinde karar almigtir (Reuman, 2005:5754).

10

Hiristiyanlikta, genel anlamda, Meryem’e atfedilen bes temel dogma séz konusudur. Bunlardan birincisi, Efes

Konsil’nde (431) alinan karar cercevesinde Meryem’in “Tanri Annesi” (Teotokos) olmasidir. Bu, Galatyalilara 4’te
su sekilde ifade edilmektedir: “Ama zaman dolunca Tanri, Yasa altinda olanlar1 ézgirliige kavusturmak igin
kadindan dogan, Yasa altinda dogan 6z Oglu’nu génderdi” (Matta, 1:18, 20; Luka, 1:32; Yuhanna, 1:1-2, 14). II. Vatikan
Konsili'nde de “O, biz insanlar ve bizim kurtulusumuz icin gékten indi. Kutsal Ruh vasitasiyla Bakire Meryem’de
bedenlesti. Ve béylece insan haline geldi. Allah’in oglunun annesi olan Meryem, babanin tercihli kizi ve Kutsal Ruh’un
mabedi idi. Kilise onu, ¢cok sevgili anne olarak tebcil eder. Tam bir itaatle, inang hiirriyeti icinde Allah’in kurtulug
gayesine istirak ederek o inayet doludur...” denilerek onun Teotokos oldugu acikca belirtiimistir. ikinci dogma ise
Meryem’in “Kutsalligi”dir. Bu kutsallik, melegin Meryem’e miijdesi ve viicudunda ulGhiyetin bedenlesmesinden,
onun hem asli suctan miinezzeh olarak diinyaya gelisinden hem de hayati boyunca giinahsiz olusundan
kaynaklanmaktadir. Uciinciisii de Meryem’in “Bakireligi”dir. Meryem, hem dogum éncesinde hem dogum
esnasinda hem de dogum sonrasinda bakire kalmistir. Bu husus, Il. Vatikan Konsil’nde de dile getirilmistir.
Dérdiinciisti ise Meryem’in “Giinahsiz Dogmasi”dir. Papa IX. Pius, 8 Aralik 1854’te, Meryem’in, dogumundan
itibaren asli glinahtan korunmus oldugunu ilan etmistir. Besinci dogma da Meryem’in “Gége Yiikselmesi”dir. Papa
XIlI. Pius, 1 Kasim 1950’de, Meryem’in 6ldiikten sonra hem ruhen hem de bedenen gége yiikseldigini dile getirmis
ve bunu inang sistemine dahil etmistir (Aydin, 1991: 65; Guiley, 2001:236; Yitik, 2001:34-35; Harman, 2004:239-240;
Flinn, 2007:442; Eroglu, 2015: 145; Aydin, 2015:15).
Katolik Kilisesi’'nde, bu amagla 7 Ekim’de “Kutsal Tespihin Kralicesi” adiyla bayram kutlanmaktadir Bu bayram, 1571
yilinda, Tiirklerle yapilan “inebahti Deniz Savasi”’nda Hiristiyanlarin kazanmasi sebebiyle Meryem’e siikiir amaciyla
kutlanan bir bayramdir. Bayramin adinin kdkeni de Hiristiyanlarin zafer kazanmak igin tespih duasi etmesine
dayanmaktadir (Katar, 2001:26).

12



I \iehmet Alparslan Kiiciik, Emin Arslan

2.2. ikonalarin Ortodoksluktaki Yeri ve Onemi

ikonalar,BOrtodoks Hiristiyanlar icin blyilk bir énem arz etmektedir.
Ortodokslara gére ikonalar, “kutsal obje” olarak, Tanrsalfilahi bir simge,
Tanr’nin inayetini elde etme vasitasi ve Tanr’nin suretinin bir yansimasi olarak
degerlendiriimektedir. inanci koruma ve devam ettirme noktasinda énem tasiyan
ikonalar, farkli sekillerden olusabilen ibadet araglarldlr.14 Hayatta, Tanrisal
gercekligi ilke edinen ve ruhsal alemi hatirlatan bir iletisim vasitasi olan ikonalar,
ibadetin ayrilmaz bir parcasi hatta ana objesi ve tamamlayici unsurudur. Bu
nedenle ibadette, Kilise’'nin yeri ve konumu, Ortodokslarda ikonanin yeri ve
konumu ile esdegerde goriilmektedir. isa ile kolay iligki kurabilme vasitasi olan
ikonalar, goklere/cennete acilan bir yol/pencere seklinde betimlenmektedir.
Ancak Katolik Kilisesi, ikonalarin Tanriya ulastiricai bir arag olduguna karsi
ctkmakta ve onlart sembolik, 6gretici unsurlar olarak kabul etmektedir (Candea,
2005:4352; Demirci, 2005:9,57; Kirbay, 2010:24-25; Eroglu, 2015:183; Kugk,
2016a:231-237).

Dogmatik karaktere ve liturjik fonksiyona sahip ikonalar; okuma-yazma
bilmeyenler igin bir dini egitim unsuru olarak Hiristiyan Kutsal Kitab’’nin gorsel
yansimasini olusturmaktadir. Bu nedenle Ortodokslar igin ikona, Ortodoks
inancinin  ve  ibadetinin  gorsel hale  donistlrilmis  sekli  olarak
degerlendiriimektedir. Hatta Kutsal Kitap da, isa’min bir ikonasi seklinde
algilanmaktadir. Kendisine has renkleri ile 6zgiin anlamlara sahip olan ikonalar,
“Tempera” teknigi ile sekiz asamali 6zel bir islem ile hem bi¢im hem de igerik
olarak Hiristiyan 6gretiye bagh kalinarak yapilmaktadir (Yilmaz, 1993:4-5; Nes,
2004:8-11). Cuinki Ortodokslar, resimden ziyade resimde sembolize edilen kisi
veya olaylara odaklanilmasi gerektigini savunmaktadirlar (Nes, 2004:12-14;
Demirci, 2005:57; Candea, 2005:4352; Tradigo, 2006:360; Kiiciik, 2016a:233-237;
Yilmaz, 1993:4-5; Cormack, 2007:31-38).

ikonalar, Ortodoks hayatindaki énemi sebebiyle hem kiliselerde hem de
evlerde yer almaktadir. Kiliselerde ikonalarin bulundugu kisimlar, genellikle
glinah itirafinin yapildig1 yerler olarak dikkat ¢ekmektedir. ikonalarin yer
aldigi/asildigr “templon duvar’” olarak da adlandirilan “ikonostasis”, Ortodoks
Kiliseleri’nde biiylik bir éneme sahiptir. Bu noktada ikonostasisin, Hiristiyanhgin

13 . ) . = e .
3 ikonalarin ilk defa Yunan-Roma donemine ait mezar taslarinda kullanildigr ve tasinabilir ikonalarin 11l. yizyilda,

Misir’da ortaya ciktigr bilinmektedir. Ayrica Meryem Ana’ya ait en eski ikona, Luka’ya atfedilmektedir. ikonalar,
“ibadet Ikonalari ve Deskriptif/Didaktik (Tanimlayici/Ogretici) ikonalar” olmak i(izere iki ana baslkta
gruplanmaktadir. insan eli degmeden ortaya ciktigina inanilan ibadet ikonalari, Yunanca “Acheiropoieta” adiyla
bilinmektedir. ibadet amacl yapilan isa ikonalari da, “Evrenin Hakimi (Pantokrator) ile Taht Uzerinde isa ve Kutsal
Mendil” seklinde (i béliimde degerlendirilmektedir. Tanimlayici ve 6gretici/egitici ikonalar ise Hiristiyan Kutsal
Kitaplarindaki olaylari konu edinmektedir. ikonalar; acilip kapatilabilen nitelikte ahsap, mermer ve maden gibi
cesitli levhalar tizerine ikili (Diptikon), tilt (Triptikon), dértlii (Kuadriptikon), altili (Heksapikon) veya yuvarlak
(Klipeus) bigimde yapilabilmektedir. (Yilmaz, 1993:55-89; Tarasov, 2002:10; Candea, 2005:4352; Demirci, 2005:58-
59; Cormack, 2007:26; Eroglu, 2015:184; Kirbay, 2010:24-25; Kiiglik, 2016:231-233; ikonograph.com, 2017).

' |V. ylizylldan sonra boyama teknigine sahip oldugu ifade edilen ikonalarin, Bizans imparatorlugu sinirlari boyunca,
VL. ylizyilda ibadet araci olarak yayildigi ileri stiriilmektedir (Candea, 2005:4352).
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ilk donemlerinde algak bir duvar veya kafes seklinde oldugu daha sonra ikona
sayisinin artmasina ve Hiristiyanligin gelismesine paralel olarak orta nef boyunca
uzanan iki-i¢ metre uzunlugunda bir duvar sgsekline doénustugi dile
getirilmektedir. ikonostasisin giiniimiizdeki haline ise XIV. yiizyilda ulastig
belirtilmektedir. ikonostasis, yeryiizii kralligi ve géksel krallik arasindaki sinirin ve
kominyona davetin/ ¢cagrinin bir ifadesidir. Bu nedenle din adamlari, Evharistiya
Ayini’nden ©nce ikonostasisin ©6nlinde (¢ defa sayg! ile egilerek ikonalari
Opmekte ve daha sonra ayaga kalkarak “Ey Semavi Kral, gel ve aramizda ol”
seklinde dua etmektedirler. Ardindan diger ikonalar 6niinde de birkag dua
(genellikle (i) ve ayinin sonunda da isa ikonasi niinde dua edilmektedir. Hatta
bazi kiliselerde, ikona tazim edilerek &pilmesinin ardindan kutsanmis (zeytin)
yag ile “Baba, Ogul ve Kutsal Ruh” adina yaglanmaktadir. Daha sonra
ikonostasisin 6niindeki ikona ile birlikte diger ikonalar, din adamlari, cemaat
tarafindan sira ile 6plilmekte, selamlanmakta ve dua edilerek hag ¢ikartiimaktadir
(Demirci, 2005:56-57, 61-62; Tradigo, 2006: 10-19; Yorikoglu, 2006:19,27;
Aslanova, 2006:150-151; Kigiik, 2016a: 235, 237).

Cesitli bitki ve geometrik motiflerle suslii ve genellikle tek kapili (bazen ig
kapil) olabilen ikonostasiste, ikonalar, bir hiyerarsik diizene gére
siralanmaktadir. Klasik bir Bizans Kilisesi’nde ikonostasis, iki sira halinde olup, alt
sirada biiyiik, Gst sirada ise kiiciik ikonalar yer almaktadir. ikonostasisteki din
adamlarinin ve hiikimdarlarin kullanabildigi ve ikonostasisin ana kapisi olan
“Orta/Ana (Kral) kapr”, gokylzine agilmanin, cennete ulasmanin ve Tanr’nin
geldigi yerin sembolik bir gostergesidir. Uclii kapili ikonostasislerde, Tanri
Krallig’na gegisin simgesi olan Kral kapisinin sag ve sol tarafindaki kiigiik kapilar
ise diyakozlar ve diger gorevliler tarafindan kullanilmaktadir (Tradigo, 2006:14-19;
Kuiciik, 2016a:235-236; Yoriikoglu, 2006: 28).
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Genel olarak, iki sira halinde olan ancak kiliselere gore li¢ veya bes sira
seklinde degiskenlik gosterebilen ikonostasisin alt sirasinda (Miijde, Son Yemek
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ve dért incil’in yazarlarinin ikonalari olabilen Kral Kapis’nin oldugu bélmede), isa,
Meryem15, Yahya ve kilisenin koruyucu azizlerinin ikonalari (Despotik ikonlar) yer
almaktadir. ikinci sirada ise daimi ikonalar bulunmaktadir. Resimde de goériildigii
gibi A-C-E-M harflerine gore, isa ve onun saginda Kral Kapisinin oldugu bélmede,
Miijde(A) ve Aziz(E) ikonalari yer almaktadir. Kapinin sol tarafinda Mesih isa (C)
ve sag tarafinda ise Bakire Meryem (M) ikonasi mevcuttur. Kiliselerde; genel
olarak, Kral kapisinin saginda; “Mesih isa”, kilisenin azizleri, Yahya ikonalar;
kapinin sol tarafinda ise Tanri Annesi (Teotokos) veya cocuk Isa ile birlikte
Meryem ikonalari yer almaktadir. Kapinin Gstiinde ise isa Mesih (1), sag tarafinda
Bakire Meryem (2) ve solunda da Vaftizci Yahya’nin (3) birlikte insanligin kurtulusu
icin dua eder bicimde tasvir edildigi Yunanca “sefaat” anlamina gelen “Deisis
(Dua/Yalvaris)” ikonalari ile sagh ve sollu sekilde olacak bicimde melek (4) (bas
melekler Gabriel ve Mikail) ve Aziz (5) ikonalar yer almaktadir. Bu ikonlarin
Ustlinde, Uclinct sirada ise “Oniki Yortu” (6) (Dodekaorton) ikonalari
bulunmaktadir. Bu ikonalar; Miijde ve isa’nin, Meryem’in rahmine kutsal yolla
diismesi (Evangelismos), isa’nin Dogumu (Genesis), isa’nin Mabede Takdimi
(Hipapanti), isa’nin Vaftizi (Vaftisis), isa’nin Suret Degistirmesi (Metamorfosis),
Lazarus’un Dirilisi (Egersis to Lazaru), isa’nin Kudiis’e Girisi (Vaioforos), isa’nin
Carmiha Gerilisi (Istavros/Stavrosis), isa’min Dirilisi (Anastasis), isa’nin G6ge
Yiikselisi (Analepsis/Analipsis), Kutsal Ruh’un Havariler Uzerine inisi (Pentekost)
ve Meryem’in OIUmU16 (Koimesis/ Kimisis) seklinde siralanmaktadir. Ancak ikili
siradan olusan ikonostasislerde oniki yortu, deisis ikonasinin saginda ve solunda
yer almaktadir. Dért veya begli siraya sahip ikonostasisin dérdiincii sirasinda, isa
ile Havariler (7) ve besinci sirada da “Adem’den isa’ya kadar gelen Peygamberler”
ile “Isa, Kilise Babalar’nin ve Eski Ahit’te adi gecen bazi kisilerin tasvirleri” (8)
bulunmaktadir (Akkaya, 2000:126-130; Yoriikoglu, 2006:28-30; Cormack, 2007:
40-42; Kirbay, 2010:27-30; Kii¢lik, 2016a:232, 235-236; Vinje, 2017).

Ortodoks Kiliselerdeki ikonostasis, zamanla sembolik olarak evlerde de
yer almaya baslamustir. Evlerin kuzeydogu, glineydogu veya 6zellikle dogu kdsesi
ikonalar icin tasarlanmis ve buraya, “ikona késesi, glizel kése” veya “ev altar” adi
verilmistir. Evin en iyi goriilebilecek yerinde olan bu bdélmede, igerisinde
ikonalarin oldugu bir dolap da olabilmektedir (Tradigo, 2006:33-36). Ev ikonalari,
hem ev sahibi hem de misafirler icin &nem arz etmis ve dogumdan &liime kadar
hayatin her alaninda/déneminde “dua merkezi” haline gelmistir. Kiigiik Sl¢ekli ve
dortld veya altih olan ikonalar, kilise, ev ile birlikte okul ve kisla gibi mekanlarda

> Ortodokslukta Meryem Ana’ya ait ikonalarin 6nemli ve degerli olmasinin temeli, Meryem Ana’nin “Benim sefkatim
bu resimle beraberdir” sztine dayandiriimaktadir (K6kli, 2006:56).

® Meryem Ana’nin &limii hakkinda cesitli rivayetler vardir (Timer, 2011: 78-93; Harman, 2004:237-239; Guiley,
2001:236; Smith, 2011:82). Bu konudaki rivayetlerden biri su sekildedir: “... Meryem Ana, giinlerce 6ylesine acili ve
zayifti ki, onun her an 6lebilecegini, hatta bir mezar hazirlamay: diisiindler. Zeytinlikler Dagi’nda kendisine bir
magara secti, havariler orada Hiristiyan bir yontucuyu tuttular ve orada giizel bir mezar hazirlattilar. Meryem Ana’nin
6ldigi ve Kudiis'teki mezari hakkindaki séylenti etrafa yayildi; ne var ki daha mezar tamamlanmadan Meryem Ana
iyilesti ve Efes’e geri dénecek hale geldi, orada on sekiz ay sonra éldii. Meryem Ana icin Zeytinlikler Dagrnda
hazirlanan mezarin iizerine de bir kilise inga edildi...” (Pamir, 2017:7).
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da yer almistir (Tradigo, 2006:33; Kokll, 2006:56; Kiglik, 2016a:237). Ayrica
ikonalarin bir sifa dagiticisi ve insanlarin dogumundan 6liimiine kadar onlari
yalniz birakmadigina olan inanistan dolayr ikonalar koruyucu olarak yanindan
ayirmayan Ortodokslar da vardir. Hatta bu 6zel/sahsf ikonalar, 6len kimsenin son
yolculugunda da yanina konulmakta ve defin isleminden 6nce mezar yerine
goturilmeye gayret gosterilmektedir (Tradigo, 2006:33; K&kli, 2006:56).

2.3. Ortodoks ikonalarinda Meryem Ana’nin Oliimii

Ortodokslarin genel olarak hem Meryem Ana’ya hem de ikonalara verdigi
6nem, Meryem Ana’nin dogumundan 6liimiine kadar bir¢ok olayin ikonografik
anlamda konu edilmesine vesile olmustur. Bu konulardan bir tanesi de Meryem
Ana’nin  6lim sahnesi, “Koimesis/Kimisis”tir. Burada da Meryem Ana’nin
oliminin ikonalara yansimasi genel hatlariyla konu edilmistir. Ancak yer yer
karsilastirma ve ortak paydalari vurgulama mahiyetinde Katolik anlayisa da vurgu
yapilmstir.

Meryem Ana, ikonografide 6zellikle “isa/Cocuk isa” ile birlikte tasvir
edilmekte ve bu tasvirler, Ortodokslukta ©&nemli sahneler arasinda
degerlendiriimektedir. Bu baglamda “Kilisenin Kilavuzu, Yol Gésterici” olarak da
isimlendirilen Rehber ikonasi, en énemli ve yaygin ikonalarindan biri olmustur.
Ayakta veya oturur (boydan-portre) bicimde olabilen bu tarz ikonalarda,
Meryem, bir eliyle Cocuk isa’yi tutar, diger eliyle de onu gdsterir sekilde 61
betimlenmektedir.”” Bu ikona disinda; Yol Gosterici/Rehber ikonasinin degisik
versiyonu olan Hassas Dokunus/Sefkatli Meryem™ ikonasi, Tanri Andsinin
Isareti/Dua Eden Meryem ikonasi'®, Tahtta Oturan Meryem™® ile Emziren/Siit Veren
Meryem®' ikonasi gibi ikonalar da énemli ikonalar arasinda yer almistir (Sen,
2017:1362-1269; Orthodox Christianity, 2017; Vinje, 2017).

7 Kékeni, eski Misir Tanrigas isis’e dayandirilan bu tarz (Hodegetria) ikonalarinin ilk &rneklerinin, V. yiizyilda
Kudis’ten, giinimiizde mevcut olmayan Hodegon Manastir’na (istanbul’a) getirildigi ve bu ikonayr gérmek
isteyen Hiristiyan hacilarin da, Manastira geldikleri rivayet edilmektedir. “Bu tipolojinin bir rnegi de istanbul’da
Kariye Mizesi’nde (Khora Manastiri) bulunmaktadir”. Mermer cerceve icinde mozaik bir panoda, kucaginda
(¢ocuk) Isa’yr tutan Meryem, isa’ya dogru hafifce basi egik, disiinceli bir sekilde bakar vaziyette ayakta
durmaktadir (Sen, 2017:1365-1366).

Bu tarz ikonalar ise eski Yunanca’da kelime olarak ‘“sefkat, sevecenlik, merhamet gésteren” anlamina gelen
“Eleousa” kelimesinden adini almaktadir. Bu ikonalarda, Meryem ile (cocuk) isa yanak yanaga bir anne-ogul
iliskisini yansitir bigimde tasvir edilmektedir. Ancak Eleousa kategorisi icerisinde bélgeden bélgeye gére degisiklik
gosteren farkli versiyonlar s6z konusudur ($en, 2017:1368).

9 Bu ikona, istanbul’daki Blakhernai Kilisesi’nde (Tekfur Sarayi) yer almasindan dolay ayni isimle zikredilen
Blachernitissa/Blakhernai ikonasi olarak da bilinir. Bu ikonada Meryem, iki eli yana acik dua eder bicimde (cocuk)
isa, Meryem’in gégsiiniin tistiinde bir madalyon icerisinde betimlenmektedir (Sen, 2017:1364).

Tahtta Oturan Meryem ikonalari, IX. yiizylldan sonra kilise apsislerinde siklikla tasvir ediimeye baslanmistir.
“Bilgeligin Taht” veya “ihtisamli Meryem” adi ile de bilinen Tahtta Oturan Meryem ikonalarinda, adindan da
anlasilacagi gibi Meryem, sirt tarafi yiiksekce ve minderli bir tahtta otururken bir eliyle kucagindaki (cocuk) isa’yt
tutar, diger eliyle de kurtulusun isa’da oldugunu isaret eder bigimde tasvir edilmektedir. Hiristiyanlar arasinda
mucizeler yarattigina ve esrarengiz yapisi olduguna inanilan bu tarz ikonalarin en bilindik 6rnegini, Ayasofya
apsisinin yarim kubbesindeki, ikonoklazm déneminden sonra yapilmis ilk figiiratif tasvir drnegi olmasi agisindan
Snem tastyan “Meryem ve Cocuk mozaigi” olusturmaktadir (Sen, 2017:1366-1367; Uresin, 2016:8).
Galaktotrophousa adiyla da bilinen Emziren Meryem ikonlarinin kaynaginin, Misir Tanrigasi isis’in kucagindaki
bebegi Horus’u emzirmesinden geldigi rivayet edilmektedir. Bu ikonalar, Hiristiyanlarca, anne ile evlat arasindaki
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Meryem Ana’ya ait bu ikonalar disinda Tanimlayici ve Oniki Yortu
(Dodekaorton) ikonalar icerisinde yer alan baska ikonalar da vardir. Bu
ikonalardan biri de mevcut en eski drnekleri, X. ylzyilla dayandirilan Meryem
Ana’nin  Olimind  anlatan  “Koimesis” ikonalaridir  (Walsh, 2007:18-19).
Hiristiyanhgin tarihi siirecinde dénem dénem ikonalarda, farkl sekillendirmeler
s6z konusu olabilmistir. Dolayistyla Meryem’in 6lim sahnesi de hem zaman hem
de cografl yapi itibariyle farkli resmedilebilmistir (Shoemaker, 2002:10-280;
Gonzalez, 2017:192-226). Burada s6z konusu farkliliklar dikkate alinmaksizin genel
hatlariyla ortak bigimde degerlendirmeye gayret gosterilmistir.

Meryem Ana’nin dogumundan o6limiine kadar hayatindaki olaylar ve
doénemler, Ortodoks ilahiyatinda 6énemli bir yer tutmustur. Bu olaylardan ve
dénemlerden birisi Meryem Ana’nin 6limi olmustur. Yunanca “Koimesis” adi ile
bilinen Meryem Ana’nin Oliimii sahnesi, Fransizca “uyumak/uyku” anlaminda
“Dormire”’den gelen “Dormition” kavramiyla zikredilmektedir.  Ciinki
Hiristiyanlara gére Hiristiyan ilahiyatina uygun yasayanlar icin 6lim bir uykudurzz.
Bu baglamda Meryem’in 6limi de, 6limiin mecazi bir yansimasi olarak
“Meryem’in Uykusu/Uyumas!” seklinde isimlendirilmektedir (Barut, 2012b:69;
Kuguk ve Arslan, 2017:885).

Ortodokslarca kurtulus hikayesinin son sahnesi olarak yorumlanan
Meryem’in 6limi olayinda birka¢ asama séz konusudur. Bu asamalar; Meryem’in
dua etmesi ve duasinin kabulii ile havarilerin degisik cografi bélgelerden Kudiis’e
gelmesi; melegin Meryem’e gériinerek palmiye/hurma daliyla birlikte (li¢ giin
icinde) olecegini bildirmesi; Meryem’in Yuhannd’ya emanetini teslim ederek
havarilere veda etmesi; Havarilerin Meryem Ana’nin etrafinda toplanmalari ve onun
naasini Kidron (Jehoshaphat/Josephat Vadisine) tasimalari®; Meryem’in naasinin
mezara yerlestirilmesi seklindedir (Cémert, 2008:197; Smith, 2011:81; Kiclk ve
Arslan, 2017:885-886; dstp.rel.pl, 2017).

Bu asamalar cercevesinde, isa Mesih’in ¢armiha gerilmesi ile birlikte
Meryem Ana icin hayat, i1stiraba déniismeye baglamistir. Evladini kaybeden ve
onun acisini yasayan Meryem Ana, isa’min bos mezari basinda kendisine
doénmesini hatta ondan kendisini de yanina almasini istemistir. Bu ylizden de
Meryem Ana’yi, “Acilarin Annesi” (Mater Dolorosa) olarak isimlendirenler de
vardir. Hatta bu aciyr yansitan, Meryem’in tek basina, ellerini birlestirerek dua
eder bicimde “Yas Tutan ve Koruyan Meryem” tasvirlerinden de

bag ile birlikte Tanr ve insanlk arasindaki iliskinin semboll olarak degerlendiriimektedir. Emziren Meryem
ikonalarinda, Meryem tam/biitiin veya yarim figiir seklinde resmedilebilmektedir ($en, 2017:1369; Higgins, 2012:71,
84-90).

2 Mitolojik anlamda da uyku ile 6lim arasinda yakin bir iligki kurulmakta ve uyku, “kiigiik éliim” olarak tasvir
edilmektedir. Bu baglamda “Ne alinir, ne satilir, Ne gériiliir ne tutulur, Ona derler kiiglik 6liim, O gelince yatilir. O
gidince kalkilir.” bilmecesi de hem uyku ile 6lim arasindaki iliskiyi hem de uykunun gegici 6liim olmasini agikga
ortaya koymaktadir (Kigtik, 2017:31).

» Meryem’in naasinin tasinmasi esnasinda iki olay vuku bulur. Bunlardan birincisi, protesto etmek amaciyla bir
getenin musallat olmasi; digeri de bir Yahudi rahibin tabuta miidahale etmesidir (dstp.rel.pl, 2017).
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bahsedilmektedir. Zaten Bizans tasvir sanatinda, elleri liziintliyle basa veya agza
gotiirme, elleri birlestirme, giysinin bir parcasiyla yliziini/g6zlerini kapatma yas
belirten davranislar arasinda gosterilmektedir. Koimesis ikonalarinda da bu tarz
betimlemeler gorilmektedir (Canverdi, 2005:169; Timer, 2011:79; Barut, 2012a:
51; Uresin, 2016:10-12).

Meryem’in 6lme arzusuna, istegine karsilik Tanri, meleklerini gondermistir.
Bunun tizerine Gabriel (veya ismi bilinmeyen bir melek), Meryem’e goriinerek, tig
glin icerisinde cennette ogluna kavusacagini miijdelemis ve ona, dldiikten sonra
mezarinin basucuna dikilmesi amaciyla bir palmiye (hurma) dali/yapragi vermistir.
Meryem Ana, kendisine vaat edilen {¢ gulnlik sirecte, elindeki palmiye dali ile
Zeytin Dagr’'nda, Tanr’ya dua ederek 6limiini beklemeye baslamistir. Bu siire
zarfinda melek, ona tekrar goériinerek hazirliklarini tamamlamasini istemis ve o
da, olimi ile ilgili tim hazirhiklarini tamamlamistir. Melegin Meryem’e
gorinmesinden (l¢ saat) sonra Meryem havarilerle birlikte evde dua ederken,
yliksek sesler duyulmus, biytik bir gok giiriiltisi olmus, firtina kopmus, saganak
halinde yagmur yagmis ve deprem olmustur. Ayrica Melekler ordusu ile Serafim,
Meryem’in evini kusatmistir. iki giinlik zaman diliminde dua ile hazirliklarini
tamamlayan Meryem Ana, kendisine eslik eden (i¢ bakire kadinla (Sepphora,
Abigail ve Jael) ticlincii glin evine donerek yatagina uzanmlg,tlr.24 Ancak Meryem
Ana’nin, 6limi ile ilgili herhangi bir endise veya aci hissetmedigine de vurgu
yapllmaktadir. Bu rahatlik ve endisesiz tavir, hem ikonaya “derin uyku” adiyla _—2_
hem de Meryem Ana’nin yiiziine yansitilmistir.

Meryem Ana, kendisine verilen dali/yapragi, Cuma giinii, kendisini ziyarete
gelen Yuhanna’ya teslim ederek® ondan biitiin havarilerin élimiinde hazir
bulunmasini istemistir. Havarilerin de Meryem Ana’nin yanina gitmek icin gizemli
uyari aldiklari hatta onun yanina gelirken olaganisti bir yolculuk yaptiklari ve bu
yolculuklar siirecinde insanlarin ihtiyaclarina gore cesitli mucizeler sergiledikleri
dile getirilmektedir. Bdylece Meryem, yanina gelen tim havarileri tek tek
kutsamis ve Havariler de onun icin dua etmislerdir (Ersoy, 1999:79-80; Tiimer,
2011:79-81; Barut, 2012b:68; Panagopoulos, 2012:4; Alev, 2014:45-46; Gezgin, 2017;
Kugtik ve Arslan, 2017:885-887; Gonzalez, 2017:187-188)

Koimesis ikonalarinda; Meryem Ana, genellikle diiz yatar ve gozleri kapali
vaziyette betimlenmektedir. Ancak Kiliglar Kusluk Kilisesi’ndeki Koimesis
sahnesinde, Meryem’in gézlerinin agik ve gévdesinin st kisminin oturur bigimde

** Pamir, Meryem Ana Efes’te Kaliyor adli eserinde bu ortami andiran séyle bir bilgiden bahsetmektedir: “Meryem
Ana’yl odasinda dar, beyaz ve algak bir yatakta uzanmisken gordiim; uzun bir ¢arsaf onu tamamen 6rtmiistii. Bes
kadinin birbiri ardina odasina ona sanki elveda demek icin girdiklerini gérdim. Meryem Ana'yi terkettikleri
siradaki agizlarindan dékiilen dualar ve aciifade eden hareketleri son derece dokunakli idi. Bu kadinlarin arasinda
peygamber Anna’nin yegeniyle Elizabet’in yegeni Mara’yi farkettim...” (Pamir, 2017:8).

Bazi kaynaklarda ise “cennetten gelen melek Meryem’e gériiniir ve ona palmiye dali uzatir, bu dali havarilere
vermesini séyler. U¢ giin icinde bedenini terk edecegini haber verir. Palmiye dalini havariler onun cenazesinde
tastyacaklardir. Meryem melege neden her bir havari i¢in ayri ayri degil de, hepsi icin tek bir dal getirdigini sorar.
Dalin tek bir havariye verilmesi digerleri arasinda huzursuzluk yaratacaktir” seklinde ifade edilmektedir (Barut,
2012a:37).
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tasvir edildigi dile getirilmektedir. Bu tasvirin bazi kiliselerde de gériilebildigi
belirtiimektedir. Yapilis donemleriyle iliskili olarak degiskenlik gdsteren bu
sekildeki tasvirin sebebi de séyle yorumlanmaktadir: “Meryem 6lmeden hemen
énce Isa’ya son duasini okurken, isa da onun 6liime ge¢mek lizere olan ruhunu
tutarken, Aziz loannes basucunda ona dogru egilip ne sdyledigini dinlemektedir”
(Alev, 2014:113). Ayrica ikonada, Meryem’in yataginin zengin islemeli, ihtisaml
oldugu ve panelin alt kenarinin merkezinde bir kaide disinda herhangi bir
aksesuarin veya mobilyanin olmadigi da vurgulanmaktadir (Gonzalez, 2017: 194).
Meryem’e vaad edilen (¢ giinliik siirenin tamamlanmasi ile Mesih isa, altin
sanisi”® renk ve ilaht 15tk (mandorla) ile goklerden gelir. Bazi ikonalarda isa, ebedi
bir zaferin ve merkeziyetciligin bir simgesi olarak beyaz, mavi veya gri tonlu 1sik
(mandorla) ile sembolize edilebilmektedir (Ersoy, 1999:80; Walsh, 2007:26).
Ayrica Koimesis sahnesindeki, isa’mn mandorlali halinin ilk defa Yeni Tokal
Kilise’de tasvir edildigi de ileri stirilmektedir (Barut, 2012a:51).

Oglu isa’yi géren Meryem, biyiik bir seving ve heyecan icerisinde
memnuniyetini gosterir ve ruhunu ogluna emanet eder. Bu durum, Luka, 1:46-
48’de soyle dile getiriimektedir. “Meryem de sdyle dedi: Canim Rabbi yiiceltir;
Ruhum, Kurtaricim Tanri sayesinde sevingle cosar. Ciinki O, siradan biri olan kuluyla
ilgilendi. Iste, bundan béyle biitiin kusaklar beni mutlu sayacak”. isa da annesinin
ruhunu alarak Tanr’ya teslim eder. Baska bir rivayette ise Meryem’in 6lim
aninda, isa Mesih’in meleklerle birlikte annesinin evine geldigi ve onun ruhunu
teslim alarak bas melek Mikail’e veya orada hazir bulunan meleklerden birisine
verdigi anlatimaktadir. Zaten bazi ikonalarda, melek(ler) Meryem’in ruhunu
cennete veya gokyiliziine gotiirlir sekilde tasvir edilebilmektedir (Yilmaz,
1993:130; Walsh, 2007:22; Barut, 2012a:37; Alev, 2014:46; Kiiclk ve Arslan, 2017:
886; Gonzalez, 2017:188-189).

Meryem’in ruhunun bedeninden ayrilirken, yizinin nurlandigifisikla
doldugu ve giizel kokularin her tarafi kapladigl, parlak isiklarin hakim oldugu,
cennetten seslerin yikseldigi belirtimekte ve bu olayr anlatan tasvirler
yapilmaktadir (Alev, 2014:46). Béyle bir ortamda buyik bir heyecana kapilan
Petrus, isa'ya kendi ruhlarinin da Meryem’inki gibi parlak olup olmayacagni
sorar. isa da ona, her insanin dogdugunda ruhunun bu sekilde oldugunu; ancak
isledikleri ginahlar nedeniyle parlakhigini kaybettigini séyler (Barut, 2012a:38).

2 ikonografide; altin sarisi, miikemmelligin, arnmighgin, aydinligin sembolii kabul edilmekte ve isa ile

8zdegslestiriimektedir. isa’nin altin rengi ve etrafinda melekler ile tasvir edilmesi de onun ilaht zaferinin bir isareti
olarak yorumlanmaktadir. Altin sarisi, ikonalarda 6zellikle taht, hale gibi unsurlar ile birlikte ele alinmaktadir. Bu
renk, Tanr’nin ilahf 1sigint ve Tanri Krallig’nin ihtisamini/parlakligini yansitmasi 6zelligi ile “Tanri’nin ilahf dogasi”ni
simgelemektedir. Ayrica ikonalarda altin sarisi, basin etrafindaki halede de dikkat cekmekte ve o, sonsuzluk ve
8limsiizliik hatta “isa’nin gége cikisinin ardindan, O’nun yeryiiziindeki boslugunu dolduran” bir amblem olarak
betimlenmektedir (Kiiiik ve Arslan, 2017:885,887).



Ortodoks Ikonalarinda Bir Oliim Motifi: EE—
“Meryem Ana’nin Olimi”

(Koimesis ikonasindan 6rnekler-I)

THE DORMITION OF THE THEOTOKOS

Kaynak: The Dormition, 2017; Elia, Saint, 2017

Annesinin 6liimiiniin ardindan isa Mesih, havarilerden annesinin cesedinin
sehrin eteklerinde bir mezara tasinmasini ister. Havariler de bu emir
dogrultusunda, ilahiler esliginde Meryem’in cesedini, Kidron (Josaphat) Vadisi’ne
veya Zeytin Dagl yakinindaki bir vadiye gotiriirler. Bu mekanin, Getsemani ve
Siyon Dagi olabilecegi de dile getirilmektedir (Harman, 2004:237-239; Smith, 65
2011:80; Barut, 2012a:39-40; Tlmer, 2011:78-93; Pamir, 2017:7). —

Meryem’in cenazesinin tasinmasi esnasinda, Yahudi rahip Jefonias,
Meryem Ana’nin 6liip 6lmedigi stphesiyle tabutuna vurarak iceriden bir ses
gelmesini bekler. Bunun lizerine Basmelek Mikail*’ (soldaki ikonada, elinde kiligla
hamle yapar vaziyette gorilen), kirmizi elbise veya pelerin ve basinda 6rti ile
betimlenen Yahudi rahibin tabutu tutan iki elini de kiligla keser. Ancak sessizlik ve
matem ortamini bozarak Meryem’e olan inangsizligini sergileyen Yahudinin
tovbe edip af dilemesi neticesinde ellerine tekrar kavustugu da dile
getirilmektedir28 (Yilmaz, 1993:118, 130; Panagopoulos, 2012:4; Barut, 2012a:39;
Kugik ve Arslan, 2017: 887; Gonzalez, 2017:189).

¥ Basmelek Mikail, ikonada dikkat ¢eken unsurlardandir. Ciinkii Mikail’in, IV. veya V. Yizyillarda bir kiilt olarak
gelistigi dile getirilmektedir. O, melekler igerisinde 6nemli bir ayricaliga sahip olup, “habercilerin prensi” olarak
isimlendiriimektedir. En biyiik prens olarak takdim edilen Mikail, Tanr’nin iradesini gergeklestirme amacini
tasiyan bir gorevli olarak da tasvir edilmektedir. Clinkii Hiristiyan sanatinda, Mikail’in 6lecek kisinin canini aldigina
inanilmaktadir. Bu baglamda ikonografide, Mikail motiflerinde, onun genellikle can almaya hazir ve ugar bigimde
betimlendigi gorilmektedir. Ancak Koimesis tasvirlerinin gelismis biciminde, Serafim ve Kerubim meleklerinin yer
aldigi “Melekler/Gokler Ordusu” dikkat ¢ekmektedir. Hatta séz konusu bu ordunun, ilk kez “Sopocani
Manastiri”’ndaki Koimesis sahnesinde tasvir edildigi de belirtiimektedir (Yilmaz, 1993:166; Nes, 2004:91; Tradigo,
2006: 46-51; Barut, 2012a:51).

Buna benzer baska bir rivayet ise su sekildedir: “... Muazzam bir giriltii Kudis sokaklarini doldurur. Bu sesi
duyunca tedirgin olan Yahudi din adamlari, Meryem’in ruhunun bedeninden ayrildigini ve havarilerin ilahiler
soyleyerek onun etrafinda toplandigini 6grenirler. Aniden Seytan onlarin icine girer ve 6fkeyle dolarlar. Havarileri
8ldirmeye ve bilyiiclyii (isa) tagimig olan bedeni (Meryem) yakmaya niyetlenirler. Ancak bulutlarin {izerindeki
melekler onlarin gérme yetilerini islemez hale getirir ve bu topluluktakiler nereye gittiklerini géremediklerinden



I \iehmet Alparslan Kiiciik, Emin Arslan

Meryem’in daha 6ncesinde belirlenmis olan yere defnedilmesiyle birlikte
havariler i¢ giin mezarin basinda beklerler. Uclincii giniin sonunda mezar
aclldiginda icinde mezar esyalari disinda bir sey bulamazlar. Ciinki inanisa goére
melekler, Meryem’in cesedini cennete go&tiirmlslerdir. Hatta onun bedeni,
cennette yasam agacinin altina vyerlestirilmis ve ruhu bedeniyle yeniden
butlinlesmistir. Bir rivayete gére de Meryem’in mezara defnedilmesinden sonra
isa, havarilerine kendisinden bir istegi olup olmadigini sorar. Onlar da Meryem’i
beraberinde cennete go6tiirmesini isterler. Meleklerin de sarkilar ve ilahiler

esliginde “Cennetin Anasx/Kraligesi29” veya “Gékyliziiniin Kralicesi” edas ile

Meryem’in bedenini ve ruhunu gége ¢ikardiklarina inanilmaktadir. Dolayisiyla
ikonografide Meryem’in 6lim, “Meryem’in G6ge/Cennete Alinmas*®” ikonast ile
birlikte konu edilebilmektedir (Tiimer, 2011:80-81; Smith, 2011:83; Barut, 2012a:40;
Panagopoulos, 2012:4; Vierra, 2015:67-68; Gonzalez, 2017:188-189; Kiicliik ve
Arslan, 2017:886).

ikonada, Meryem’in basinin sola gelecek sekilde egime sahip oldugu
goriilmektedir. Ancak Hiristiyanligin erken dénemlerde, Meryem’in basinin saga
doniik bi¢cimde oldugu; XI. Yiizylldan sonra sola yatik sekilde betimlendigi ifade
edilmektedir (Canverdi, 2005:169). ikonadaki Meryem’e bakar vaziyetteki isa’nin

baslarini sehir duvarlarina ¢arparlar. Ancak din adamlarindan biri duvarlarin arasindan gegmeyi basarir ve palmiye
daliyla taglandinlmis tabutu ve ilahi sdyleyen havarileri gériince ¢ok biiyiik bir 6fkeye kapilir. Tabutu devirmek
niyetiyle palmiye dalini bulundugu yerden alip yere galmak ister. Ancak aninda elleri dirseklerinden koparak
tabutun tizerinde asili kalir. Petrus, havarilerden merhamet dileyen adama o giictin kendilerinde olmadigini, ancak
isa'min Tanr’nin Oglu olduguna iman etmesi durumunda kurtulabilecegini sdyler. Yahudi din adami konusmaya
baglar ve aslinda isa’nin Tanr’nin Oglu oldugunu bildiklerini ve atalarinin yoksullara destek, dertlilere derman
olmalari konusunda kendilerine 6§t vermesine ragmen tamahkarlik yiiziinden bunlari gérmezden geldiklerini ve
isa tapinaga gelip onlar Allah’in evini bozmakla itham edip elestirdiginde ve onlar tapinaktan attiginda
ofkelendiklerini ve Tanr’nin Oglu oldugunu bile bile O’nu 6ldiirmek icin plan yaptiklarini itiraf eder ve tekrar
merhamet diler. Petrus tabutun yere konmasini emrederek rahibe eger tiim kalbiyle iman ediyorsa, gidip
Meryem’in bedenini 6pmesini ve ona ve ondan dogan Tanr’ya inandigini séylemesini buyurur. Yahudi din adami
li¢ saat boyunca Musa’nin kitabindan ve diger peygamberlerin kitaplarindan Meryem’in, Gérkemin Tanris’nin
Tapinagi olduguna dair metinler okur. Digerleri daha 6nce hi¢ duymadiklari bu metinlerle saskina dénerler. Petrus
rahibe gidip kollarini yerine takmasini séyler. Duayla takilan kollar eski hallerini alirlar. Palmiye dalindan bir lif
alarak sehre gitmesini, orada gérecegi kor kalabaliga kendisine ne oldugunu anlatmasini, inananlarin géziine bu
lifle ile dokunarak gozlerini agacagini séyler. Dedigi gibi olur, inananlarin gézleri agilir, inanmayanlar kér kalir...”
(Barut, 2012a:39-40).

Katoliklerce, Meryem’in, isa tarafindan “Yasam Annesi” olarak énce ruhunun sonra bedenin gége alindig kabul
edilmektedir. Bu konuda, Papa XII. Pius tarafindan 11 Ekim 1954’de Meryem’in, oglu isa Mesih ile birlikte cennete
yiikseldigine dair bir genelge yayinlanmistir. Bu genelge ile “Meryem’in kraliceligi” bayraminin kurallarini ve
yasaklarini agiklayan Papa, Meryem’in “kralice” seklinde c¢agrilmasi gerektigini belirtmistir (Budak, 2012:62;
Uzuner, 2015:87; Pamir, 2005:164-165).

ikonografide, Meryem’in gége alinmasi ile birlikte Meryem’in taclandirimasi sahnesi de gériilebilmektedir. Bu
sahne, Vahiy 12:1°de, “Gokte olagantisti bir belirti, glinese sarinmis bir kadin gériindii. Ay ayaklarinin altindaydi,
basinda on iki yildizdan olusan bir tag vard...” seklinde agik¢a ifade edilmektedir. Clinki isa’nin, annesine 6ldugii
giin bedeninin cennete gétiriilecegini ve ruhunun cennete yiikselecegini sdyledigi rivayet edilmektedir. Buna
bagl olarak Meryem’e, oglu isa tarafindan cennete kabul edilmesinin ardindan, kendisine hem baba hem de ogul
tarafindan veya isa ya da bir melek tarafindan “Meleklerin imparatoricesi, Cennet Kralicesi” sifati ile tag
giydirilmistir (Vahiy, 18:7; Codmert, 2008:197; Smith, 2011:82; Gonzalez, 2017:188; Uresin, 2016:7-10). Il. Vatikan
Konsili’nde de “Gergekte goge yiikselmis olan ve fakat kurtulus misyonunu terk etmeyen Meryem, sayisiz aracihigi ile
o, ebedi kurtulusun yeteneklerini saglamaya devam etmektedir” denilerek Meryem’in gokte oldugu dile
getirilmistir (Aydin, 2015:16). Hatta bir dénemler kilise olarak faaliyet gosteren Arap Camisi’ndeki yan neflerden
birinde Bes melegin tuttugu bir perde &niinde isa’min Meryem’i “ilahi 1sik”la taclandirmasini konu edinen
“Meryem’in taglandiriimasi” sahnesinin yer aldigi ifade edilmektedir (istanbuldasanat.org, 2017).
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“Meryem Ana’nin Olimi”

elindeki bebek (eidolon), Meryem’in ruhunu sembolize etmektedir. Bazi
ikonalarda ise Mesih isa, annesinin basucunda oturmus ve elinde de bir giivercin
tutar sekilde tasvir edilmektedir. ikonografide, Kutsal Ruh’un bir géstergesi olan
glvercin, burada Meryem’in ruhunu®’ simgelemektedir (Yilmaz, 1993:130; Budak,
2012:62; Alev, 2014:122-163).

(Koimesis ikonasindan 6rnekler-I1)

Kaynak: Orthodox Northwest, 2017; The Orthodox Church in America, 2017

Meryem’in  6limiinde, (stpheci) Tomas’in disindaki tim havariler, ——
Meryem’in yataginin etrafindadir. ikonalarda genel olarak havarilerin altisi sag,
altisi da sol tarafta olacak sekilde betimlenmektedir. Meryem’in etrafindaki
havariler de cesitli hareketlerle Gzintlli ve Meryem’e bakar sekilde

resmedilmektedir. Meryem’in bas (sag) tarafinda, elinde buhurdanla®® son
tazimlerini yapan ilk havari Petrus, sol tarafinda kambur bicimde Yuhanna (bazi
kaynaklarda Pavlus) ve ayaklarinin ucunda ise Pavlus tasvir edilmektedir.
ikonografide Petrus genellikle, sakalli, yash bir adam; Pavlus ise grimsi saclari
olan ve (seyrek) kahverengi sakalli kel bir adam ve Yuhanna da elinde incil

olabilen, bazen kel, uzun seyrek sakalli (yasl) bir adam seklinde

33

betimlenebilmektedir. Ancak Pavlus, havari olmamasina® ragmen ikonada

3 Mitolojik anlamda, 6lim olayinda, ruhun kanatl bir nesne olarak diisiiniilmesi, halk arasinda bir kimsenin kapali
bir mekanda 6lmesi ile mekanin kapilarinin veya pencerelerinin agilmasi ayni diisiincenin bir Griinidir. Hatta
ruhlarin; Tanr’nin gocuklart ile birlikte hayat agacinin dallari arasinda ugtuguna ve bir insan dogdugunda, bu dallar
arasindan “kus” seklinde gelerek ona can verdigine inanilmaktadir (Kiigiik, 2017:30-31).

» Hrristiyanlikta, Meryem Ana’dan sefaat¢i olmasi amaciyla dileklerde bulunulmakta ve buhurdanlik

kutsanmaktadir. Clnk{ Hiristiyan geleneginde buhurdanlar, dualari Tanri’ya ulastiran simgesel bir arag olarak
cenaze térenlerinde siklikla kullanilmaktadir. Ayrica bayram siirecinde ikonalar da titsiilenmekte ve diyalog
halinde Mezmurlar’dan béliimler okunmaktadir. ikonalarin titsilenmesi, hem sayginin hem de ikonalarda
resmedilen sahsiyetlerin hazir ve nazir oldugunun bir simgesi kabul edilmektedir (Demirci, 2005:61; Koroglu,
2017:12; Barut, 2012a:45; Kiiglik ve Arslan, 2017:888; Bakakos, 2017).

Oniki havari Petrus adini alan Simun, kardesi Andreas, Yakup, Yuhanna, Filipus, Bartalmay, Matta, Tomas, Alfay’in
oglu Yakup, Yurtsever olarak taminan Simun, Yakub’un oglu Yahuda ve Yahuda iskariyot’dur. iskariyot’un
ihanetinin ardindan yerine Barsabba ve Yustus olarak bilinen Yusuf ile Mattiya 6nerilir. Sonra kura gektirilir ve kura
ile Mattiya on bir el¢iye katilir (Luka, 6:13-16; Elcilerin isleri, 1:23-26).

w
o



I \iehmet Alparslan Kiiciik, Emin Arslan

kendisine yer verilmistir. Zaten Pavlus’un da Isa’yi gérmedigi ancak Meryem’i
gérmekle isa’yr gérmiis gibi oldugu ifade edilmektedir (Yilmaz, 1993:130; Ersoy,
1999:82; Walsh, 2007:20-24; Koéroglu, 2017:12; Barut, 2012b:70; Gezgin, 2017;
FOGT, 2017; Gonzalez, 2017:194; Kiiclik ve Arslan, 2017:886).

Koimesis ikonalarinda; Petrus’un buhurdan, Yuhanna’nin ise titsi kutusu
tuttugu gorilebilmektedir. Clinkli buhurdanla tiitsi yakmak, Bizans o&lim
liturjisinin bir parcasi olarak blylk 6nem arz etmektedir (Barut, 2012a:45).
ikonada ayrica Petrus, sag eliyle tiitsii yaparken sol eliyle de elbisesiyle
gozyaslarini siler; Pavlus’un da hislerini kaybetmis olarak Meryem’e bakar ve
ellerini, ayaklarina uzatir bicimde betimlemelere de rastlanabilmektedir. Bununla
birlikte Yuhanna’nin ise derin bir tizlinty icerisinde nadiren basini yataga koymus
sekilde tasvirler de goriilebilmektedir. Bu tarz betimlemeler, yas alametinin farkl
tirevleridir. Ayrica Koimesis tasvirlerinde, yizleri birbirine déniik olanlardan eli
yliziinde olan kisinin Filip, hayretler icerisinde elleriyle basini tutan diger kisinin
de Andreas oldugu belirtiimektedir (Walsh, 2007: 24).

Bazi Koimesis ikonalarinin sag tarafinda yer alan evin kd&sesinde
Damaskinoslu Aziz Yuhanna’nin “Kutsal Bakire, sen cennette agirlanmaya ve
cennet mekanlarinda boy gostermeye layiksin” seklinde yazili bir rulo; sol
kisimdaki evin kdsesinde ise sair Aziz Kosmas’in, “Sen fani bir kadinsin, fakat buna
ragmen havariler mucizevi bicimde seni Tanri’nin lekesiz annesi olarak kabul
ederler” biciminde yazili bir rulo tutar vaziyette betimlemelerin oldugu da
kaynaklarda zikredilmektedir. Ayrica Damaskinoslu Aziz Yuhanna’nin, ucu ikiye
ayrilmis sakali olan, yasl; Aziz Kosmas’in ise sivri sakalli, yasl, kel bir adam
seklinde resmedildigine de dikkat ¢ekilmektedir (Barut, 2012b:70).

ikonada Kudiis sehrinin bir simgesi olarak degerlendirilen kulelerde/
kapilarda Elizabet (lacivert carsafli) ile Meryem’in annesi (erguvan renkli) dikkat
cekmektedir. Bazi betimlemelerde dag (Zeytin Dag1) motifi de goriilebilmektedir.
Ayrica ikonada yukari tarafta goérllen yarim kire ise cennetin simgesi olarak
degerlendiriimektedir (Yilmaz, 1993:118; Ersoy, 1999:82; Ko&kll, 2006:45-46;
Walsh, 2007:20,29; Smith, 2011:80; Uzuner, 2015:25-26; Kii¢lik ve Arslan,
2017:887).

Havarilerin arkasinda ellerinde incil ve hag sembollii elbiseleri olan
Timoteyus, Hiyeroteyus ve Ayeropagit olarak da bilinen Dionisiyus adli ¢ yash
kigi34 (Mesih isa’nin kardesi olarak zikredilen Yakup ile birlikte dért olabilmekte),
piskoposlari temsil etmektedir. Ancak Koimesis sahnelerinde, piskopos ve yas
tutan kadinlarin XI. yiizylldan sonra ortaya ciktigi belirtimektedir. ikonada, isa,
Meryem ve Meryem’in ruhunu temsil eden bebek ile birlikte hag isaretine sahip
olanlarin halesi bulunmaktadir. Ciinkii hale; yasamlarn ve eylemleri ile
olagandistiilik gosteren kimseler icin kullanilan dinf bir semboldiir. Dairesel,

3*Bu piskoposlar, Hierotheus, Dionysius (Areopagite) ve Yakup seklinde de isimlendirilebilmektedir. Hatta tek olarak
tasvir edilen kisinin Yakup oldugu belirtiimektedir (Walsh, 2007:22).



Ortodoks Ikonalarinda Bir Oliim Motifi: EE—
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Hacli, Dortgen, Alti Késeli ve Elipsoit (badem) seklinde beg sekilde olan hale, hem
ruh hem de beden tizerindeki hakimiyeti ve insanin viicudunun semavi kubbesi ile
paralel dogrultuda degerlendirilen bas ekseninde olmaktadir (Canverdi,
2005:169; Walsh, 2007:22; Barut, 2012a:47; Barut, 2012b:70; Klclk, 2016a:244).

ikonada; Meryem’in sag-sol omuz ve alnindaki (i¢ yildiz ile onun bakireligi
sembolize edilmektedir. Clinkii Hiristiyanlikta genel anlamda Meryem, hem
dogum dncesi hem de dogum sonrasi daima, her zaman bakiredir. “Aiparthenu/
Daima Bakire” tabiri ile kullanilabilen Meryem’in bakireligi, Ortodoks ve Katolik
Hiristiyan inang sisteminde énemli bir yer tutmaktadir (OODE, 2017; Kii¢iik ve
Arslan, 2017:887). Ayrica gerek Meryem’in elbisesi gerekse yatak ortiisti basta
olmak lizere Meryem ile ilgili ikonalarda “Kirmizi ve Mavi” renkler 6n plana
¢tkmaktadir. Kirmizi, Meryem’in insancil; mavi ise goksel yoniini sembolize
etmektedir. Ancak kirmiziyr ilaht ask/sevgi, “bekaretin rengi”’ ve maviyi 6te alemin
boyutu, “ruhun, dstincenin rengi’’ olarak betimleyenler de vardir. Petrus’un da
genel olarak mavi tunik (zerine sari veya koyu sari pelerin taktigi rivayet
edilmektedir (Ersoy, 2000:56-59; Demirci, 2005:60; Walsh, 2007:22,25; Budak,
2012:62).

(Koimesis ikonasindan 6rnekler-111)

Kaynak: Greek Orthodox Church of Austlia, 2017; Dition of Theotokos Icon, 0‘ 17

Koimesis ikonalarinda merkez{ bir eksen olusturma adina ortada bir mum
goriilebilmektedir. isa’nin da, ikonanin ortasinda resmedilmesi, onun ikonadaki
merkeziligini gdstermektedir. ikonadaki kadinlar ise genel anlamda Kudiis’te
kilise Uyesi olan (bakire) kadinlari, 6zelde Meryem’in hizmetgileri “Sepphora,
Abigail ve Jael”i simgelemektedir. ikonanin en (st kisminda Meryem’in cennete
gidecegini gosterir vaziyette kapilarin agik oldugu goriilmektedir. Zaten Tomas’in
cenaze torenine katilamayip, Meryem’in mezarina baktiginda, ilahi bir mizik
esliginde mezarinda sargilardan, giillerden veya yapraktan baska bir sey
gérememesinin Hiristiyanlarca onun cennete alindiginin gostergesi olarak
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degerlendirilmektedir. Hatta Meryem’in ayni giiniin aksaminda havarilerin bir
arada oldugu zaman diliminde onlara goériindiigli, sevinmeleri gerektigini ve
daima onlarla oldugunu sdéyledigi dile getirilmektedir. Bdylece havarilerin
masadaki ekmegi kaldirarak onun adina dua ettikleri ve bu gelenegin de bazi
manastirlarda, “Meryem’in onuruna ekmegin kaldirilarak dua edilmesi” seklinde
yasatildigl ifade edilmektedir. Bazi ikonalarda da Meryem’in cennete alinirken
“Tomas’in Meryem’den kutsal kemeri almas’” da tasvir edilmektedir. Ciinki
Hiristiyanlara gére bu kemer, Meryem’in dirilmesinin ve gége ylikselmesinin bir
simgesidir (Walsh, 2007:24; Kiiciik ve Arslan, 2017:886-887).

Sonug

Ortodoks Hiristiyanlikta hem Meryem Ana hem de ikonalar biytk bir
6nem tasimaktadir. Meryem Ana, “Tanri doguran/Annesi” (Teotokos) olarak
isa’min annesi olmanin yaninda kilisenin de annesidir. Bu baglamda O, tim
insanhgin annesi olarak degerlendiriimekte ve sefaat¢i olarak kabul edilmektedir.
Meryem Ana’nin bakireligi, iffeti ve Tanri analig gibi bircok tstiin &zelligi
sebebiyle Ortodokslukta, dogumundan 6liimiine kadar hayatinin 6nemli anilari,
geleneksel bicimde hem “bayram” niteliginde kutlanmis hem de ikonalarda konu
edilmistir. Meryem’in 6lim{ de bu bayram niteligini tasiyan ve ikonalara konu
olan olaylardandir.

Ortodokslar, ikonalara, bir ibadet araci olarak biylik 6nem vermiglerdir.
Clnku onlara gore ikonalar, ibadetin esas, hatta tamamlayici unsurudur. Cesitli
sekillerde olan ikonalar, Tanri suretinin bir yansimasi olarak “kutsal objeler”dir.
Onlar, Hiristiyan kutsal kitabinin goérsellik yoniini ifade eden dini bir egitim
vasitasidir. Kutsal kitabin gérsel yansimasini olusturan ikonalar, Ortodoks
kiliselerinin de 6nemli bir parcasini olusturmaktadir. Bu ikonalar, isa, Meryem ve
Yahya ile birlikte bazi sahsiyetlerin resmedilmesi ile birlikte kutsal kitaptaki cesitli
olaylari da tasvir etmektedir. Ancak bu olaylardan bazilar kutsal kitapta degil
apokrif kitaplarda yer almaktadir.

Meryem Ana da kanonik veya apokrif metinlerde yer alan sahsiyetlerden
ve Olimi de s6z konusu olaylardan bir tanesidir. Meryem Ana’nin 6limi,
Yunanca “Koimesis” adiyla hem Hiristiyan kutsal mekéanlarina isim olmus hem de
kutsal mekanlardaki ikonalarda sahnelenmistir. ‘“Koimesis/Kimisis”, Yunanca
Meryem Ana’min Olimiini ifade etmekle birlikte bu kavram, Fransizca
“uyumak/uyku” anlaminda “Dormire”’den gelen “Dormition” kavramiyla da
zikredilmektedir. Koimesis veya Dormition adiyla zikredilen Meryem Ana’nin
6lim sahnesi; Meryem’in dua etmesi ve duasinin kabulii ile havarilerin degisik
cograft bolgelerden Kudiis’e gelmesi, melegin Meryem’e goriinerek
palmiye/hurma daliyla birlikte (¢ glin icinde) 6lecegini bildirmesi, Meryem’in
Yuhanna’ya emanetini vererek havarilere veda etmesi, Havarilerin Meryem
Ana’nin etrafinda toplanmalari, Havarilerin Meryem’in naasini tasiyarak mezara
yerlestirmeleri seklinde birka¢ temadan olusmaktadir.
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