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Bu c¢alisma YouTube'da kirsal ve kdy yasamini konu alan bagimsiz belgesel igceriklerin bicimsel ve anlatisal ozelliklerini

anlamayi amacglamaktadir. Dijital platformlarin yayginlasmasiyla birlikte belgesel Uretimi ve tiketimi ddnustime ugramis,
ozellikle kirsal hayati merkeze alan YouTube belgeselleri genis bir izleyici kitlesine ulasmaya baslamistir. Bu baglamda,
calismada YouTube'da yayimlanan kirsal belgesellerin goérsel anlati yapilari ve bigimsel ozellikleri incelenmektedir.
Calismada Bill Nichols'un belgesel sinemaya dair kuramsal yaklasimlarindan ve siniflandirmalarindan hareketle kirsal
belgesellerin anlatisal yapilari ve igeriksel temsilleri incelenerek yeni medyanin bagimsiz belgesel Uretimine etkisi
degerlendirilmektedir. Ayrica, kirsal yasamin populerlesmesi ve kirsal estetigin romantize edilmesi gibi sosyolojik
ve kultUrel perspektifler Uzerinden analiz gergeklestiriimektedir. Bu ¢alisma nitel arastirma yaklasimi ¢ercevesinde
yapilandiriimistir. YouTube'da yayinlanan kirsal temali bagimsiz belgesel icerikler arasindan dlgut érnekleme stratejisiyle
secilen 3 adet yapim niteliksel igerik analizi ydntemiyle incelenmistir. Segilen belgesel filmler bigcimsel 6zellikleri, anlati
yapllari ve tematik temsilleri acisindan ¢ok katmanli bir ¢ézimlemeye tabi tutulmustur. Calismanin bulgulari YouTube
kirsal belgesellerinin doda, mekan ve insan iliskisini gorsel ve anlatisal dizeyde nasil temsil ettigini ortaya koymay!
hedeflemektedir. Elde edilen bulgular YouTube'da yayinlanan bagimsiz kirsal belgesel igeriklerinin kirsal yasami gozlemci
bir yaklasimla ve dogal bir estetik bi¢cimde temsil ettigini gdstermektedir. Bigimsel olarak siirsel ve gercekgi anlatilarin
bir arada kullanildigi s6z konusu iceriklerde, kirsal Uretim pratikleri ve tasradaki yasam duygusal, sade ve ¢cok katmanli

temsillerle yeniden insa edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Sinema, Kirsal Temsil, Dijitallesme, YouTube Belgeseli, Gorsel Anlati.

ABSTRACT

This study aims to understand the formal and narrative characteristics of independent documentary content on YouTube
that focuses on rural life. With the proliferation of digital platforms, documentary production and consumption have
undergoneatransformation,andYouTubedocumentariescentered onrurallife have beguntoreachawideaudience.Inthis
context, the study examines the visual narrative structures and formal characteristics of rural documentaries published on
YouTube. The study examines the narrative structures of rural documentariesin light of Bill Nichols' theoretical approaches
and classifications of documentary cinema, and evaluates the impact of new media on independent documentary
production. Furthermore, the analysis is carried out from sociological and cultural perspectives, focusing on themes
such as the popularization of rural life and the romanticization of rural aesthetics. This study employs qualitative research
methodology. Three rural-themed independent documentary productions selected from YouTube using criterion
sampling were examined using qualitative content analysis methods. The selected documentary films underwent a
multi-layered analysis in terms of their formal characteristics, narrative structures, and thematic representations. The
findings of this study reveal how YouTube rural documentaries represent the relationship between nature, place, and
people at both visual and narrative levels. The findings reveal that independent rural documentary content published
on YouTube portrays rural life through an observational approach and a natural aesthetic. These documentaries, which
combine poetic and realistic narratives formally, rural production practices and life in the countryside are reconstructed

through emotional, simple, and multi-layered representations.

Keywords: Documentary Cinema, Rural Representation, Digitalisation, YouTube Documentary, Visual Narrative.
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Giris

Bill Nichols'a (2017, s. 34) gore belgesel sinema,
gercekligin basit bir yeniden Uretiminden ziyade
“halihazirda iginde bulundugumuz dudnyanin
temsil edilmesidir”. Tarihsel dunyadan dogrudan
bir sekilde bahseden bu tur tarihsel, kulturel ve
sosyolojik baglamlarda islevsellige sahip dinamik
bir anlati yapisi sunmaktadir (Nichols, 2017, s.
28). Teknolojik gelismelerle birlikte belgesel
Uretiminde yasanan dijitallesme bu tirin bigimsel
ve iceriksel acidan donusumunu de beraberinde
getirmistir. Bu dogrultuda Nichols (2017, s. 22)
belgesel Uretme pratiginin internete yayilldigini
belirterek, YouTube ve Facebook gibi platformlarda
farkh bicem ve temalara sahip belgesellerin
hizla cogdaldigini ifade etmektedir. Ozellikle yeni
medya platformlarinda bireysel anlamda igerik
Uretimlerinin yayginlasmasi, belgesel sinemanin
kurumsal sinirlarini asarak daha ¢ogulcu, deneysel
ve yerel anlatilara alan agmasina katki saglamistir.
Dusuk maliyetli dijital yapimlar ve internetin genis
dagitim olanaklari belgesel sinemanin Uretim ve
tuketim pratikleri Uzerinde donusturucl etkiye
sahip olmustur (Nichols, 2017, s. 23).

Kaynarca (2024, ss. 84-85), dijitallesmenin belgesel
sinemaya etkilerini arastirdigi ¢alismasinda bu
teknolojik sdrecin belgeselin  Uretim, dagitim
ve gobsterim pratiklerini doénUstUrerek tdrun
anlati yapisinda ve estetik anlayisinda belirgin
degisimlereyolactigisonucuna ulasmistir. Belgesel
filmlerin yayinlandidi platformlar birer gdsterim ve
dagitim mecrasindan fazlasini ifade etmektedir.
Her bir mecra belgesel anlatisinin yeniden
kurgulandigr yapisal alanlar haline gelmistir.
YouTube temelli Uretimlerde izlenme ve etkilesim
odakli, hizli tuketilebilir ve muzik agirlikh bir anlati
one cikarken, MUBI ve BIUTV gibi abonelige dayal
platformlarda estetik kayginin ve sinematografik
derinligin daha belirleyici oldugu ortaya konmustur
(Kaynarca, 2024, ss. 83-85). Yapisal donusumlerin
Otesinde dijital aracglarin belgesel Uretim surecine
entegre edilmesi bu tUrlun anlati mantigini da
donusturmektedir. The End of Time Uzerine yaptidi
incelemede Coban (2024, s. 197), filmde dogrusal
anlatimin yerini cok katmanl ve deneysel bir kurgu
yapisinin almasini dijitallesmenin sagladigi teknik

ve estetik imkanlarla iliskilendirmektedir. Dijital
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aracglar ve teknikler sayesinde zamanin pargall ve
dusunsel bir yapi icinde sunulabildigine dikkat
cekilmektedir.

Dijitallesmenin anlatisal imkanlarini genisleten bu
teknik yeniliklerin yani sira, platformlarin sagladigi
demokratik  dagitim olanaklari,  YouTube'u
geleneksel medya yapilarinin  disinda kalan
bagdimsizyapimlarigin dnemli bir Uretim ve dolasim
alani haline getirmistir. Bu bagdlamda o6zellikle
dijital platformlarda ve YouTube'da populer hale
gelen kirsal yasami konu alan belgesel iceriklerin
yuksek géruntileme ve etkilesimler elde ettigi
gérulmektedir. Ornedin kiresel oélcekte Cin'de
pastoral icerikleriyle 6ne ¢ikan Li Zigi (2017) Subat
2026 itibariyle 30 milyonu asan abone sayisi ve
139 milyona ulasan goéruntuleme sayisi ile dikkat
cekmektedir.Yine, kirsal yasami konu alan icerikleri
ile populer olan Dianxi Xiaoge (2018), Jonna Jinton
(20M), Kend Hayat: (2019) isimli YouTube kanallari
ile yerel olgekte Turgut Bayraktar Belgeselleri
(2025) ve Dogada Dogagla (2017) gibi kirsal yasam
temali video Ureticilerinin milyonlarca izlenmesi
bu ture yoénelik ilginin somut bir gdstergesidir. Bu
icerikler belge niteliklerinin yani sira sunduklari
estetik ve kulturel temsillerle izleyicilerin dikkatini
cekmeyi basarmistir. Dijital platformlardaki bu
kirsal anlatilar bir yandan dogayla i¢ ice surdurulen
yasam bicimlerini belgelemekte diger yandan
kirsala dair toplumsal alginin yeniden insa edildigi
gorsel anlati stratejileri ortaya koymaktadir. Kirsal
estetigin romantize edilmesi, geleneksel Uretim
pratiklerinin  yUceltilmesi ve tasra imgesinin
nostaljik temsillerle  sunulmasi s6z konusu
anlatilarin merkezinde yer alan baslica estetik ve
ideolojik tercihleri olusturmaktadir.

Bu ¢alismada YouTube'da yayinlanan badimsiz
kirsal belgesel iceriklerinin bigcimsel yapilari ve
bu yapilar aracilidiyla insa edilen gorsel temsilleri
analiz edilerek, kullanici temelli dijital mecralarda
kirsal yasamin nasil gorsellestirildiginin
irdelenmesi amacglamaktadir. Bu dogrultuda
YouTube'daki her bireysel igerik Ureticisi bagimsiz
belgeselci olarak  nitelendirilemeyecegdinden
calisma kapsaminda gundelik vlog formatindan
ayrilan sinematografik anlati yapisi ve kurgusal

bUtunltige sahip yapimlar incelemeye danhil
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edilmistir. Kuramsal zeminini Bill Nichols'un (2017)
belgesel sinema yaklasimlarinin  olusturdugu
calismada dijitallesmenin goérsel kultur Uzerindeki
etkileri, kirsal temsil Uzerinden tartisiimaktadir.
Nitel arastirma yoéntemi ile tasarlanan bu
calismada, verilerin  ¢dzUmlenmesinde igerik
analizi tekniginden yararlaniimistir. Bu dogrultuda,
kirsalin goérsel insasinda kullanilan estetik tercihler
ve anlati strategjileri analiz edilerek, belgesel
sinemanin dijitallesmeyle degdisen dinamiklerine

Isik tutulmasi amacglanmaktadir.

Belgesel Sinema ve Kirsal Temsil

Sinemanin  dogusundan itibaren var olan
gercekligin perdeye yansimasi olarak yorumlanan
belgesel film turd ilk zamanlar tek makaralik
belge niteligine sahip gdruntulerden olusmustur.
Yazilmamis Kanun isimli kurgu-haber belgesel
tdrdnun de ilk orneklerinden olan film ABD'de
tarafindan 1907  yilinda
yapilabilmistir (Akbulut,2012,s.10). Modern tarzdaki

Edward S. Curtis imzali Kafa Avcilari Diyarinda

Sigmund Lubin

(1914) filmi ise kurmaca sahnelere yer vermesiyle
one cikmaktadir. Erken donemde belge niteligi
taslyan oOrnekler bulunsa da, sinematografik
bir Uslupla gdzleme dayall ve yaratici belgesel
anlayisinin ilk yetkin &rnekleri arasinda Robert
Flaherty imzali Kuzeyli Nanook (1922) ve Moana
(1926) filmleri gdsterilmektedir (Coskun, 2011, s.
152). Rotha (2000), belgesel sinemanin tarihsel
gelisimini bu 6ncl yapimlarla baslatarak sureci
1923'te Dziga Vertov'un Rusya'daki calismalari,
1926'da Fransa'da Uretilen Rien que les heures ve
1929'da ingiltere'de John Grierson imzali Drifters ile
temellendirmektedir. Belgesel film yapimcilarinin
bu tdre farkl bicim ve temsillerle yaklasmalari net
bir tanim bulmayi zorlastirsa da Grierson’'un estetik
ve yaraticl bir mecra olarak belgesel sinemayi
tanimlamasi belgeselin  6ézgun bir tur olarak
sayginlik kazanmasinda da etkili olmustur (de
Jong vd., 2013, s. 20). Grierson'un belgesel tanimi,
onu “gercgekligin yaratici bicimde yorumlanmasl”
olarak konumlandirir ve bu yaklasim, cagdas
belgesel yapim pratiklerinin temel kavramsal
cercevesini olusturmada halen islevselligini korur
(Nichols, 2017, s. 27) Gergekligin parcal, karmasik
ve aracisiz temsile direnen dodasi, belgesel film
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yapimcisini  yalnizca bir gozlemci degil, ayni
zamanda anlati kurucusu olarak konumlandirir.
Bu baglamda belgesel film hem yaratici hem de
elestirel bir sanat formu olarak, temsil surecinde
kacinilmaz olarak bir kurgu ve yorum igerir.
Grierson’un yaklasimiyla uyumlu bicimde, belgesel
film yapiminda gergeklige dair Uretim, daima bir
anlati insasl ve secici temsil edimiyle gerceklesir
(de Jong vd., 2013, s. 20; Grierson, 1966).

Belgesel sinema, yalnizca gergekligi yansitmakla
kalmayip, ayni zamanda onu anlamlandirma ve
toplumsal baglamda donUstirme potansiyeli
taslyan ¢cok katmanli bir anlati bicimidir. Nichols'un
(2017, ss. 166-229) belgesel bigcemleri aracihidiyla
ortaya koydugu kuramsal cerceve, belgesel film
yapimcilarinin gergekligi nasil temsil ettiklerini
ve izleyiciyle nasil iliski kurduklarini agiklamak
acisindan o6nemli bir yaklasim sunar. Aciklayici
ve gozlemci bicemler nesnellik iddiasi tasirken,
katiimci  ve yansitici  bicemler, belgeselcinin
surecteki varligini goérunur kilar. Edimsel ve
siirsel bicemler ise 6znel deneyimlere ve estetik
duyarliliga alan acarak belgeselin ifade sinirlarini
genisletir. Bu cesitlilik, belgesel sinemanin yalnizca
bilgi aktaran bir tUr olmadigini, ayni zamanda
estetik ve etik tercihlerle orulu, anlati biciminde
de degiskenlik gdsteren dinamik bir yapiya sahip
oldugunu gobsterir. Renov'un (1993) belgeselin
dort temel islevine yaptidl vurgu ise sdz konusu
anlati gesitliligini icerik baglaminda derinlestirir.
Belgeselin kayit tutma ve kanit sunma islevi,
onu tarihsel ve toplumsal belgelerin Uretiminde
onemli bir arag haline getirirken analiz yapma ve
duygusal etki yaratma yénu, izleyiciyi yalnizca
bilgilendirmekle kalmaz, ayni zamanda harekete
gecmeye tesvik eden bir biling Uretimini de
mumkun kilar. Bu baglamda belgesel sinema,
gerceklige yonelik cok katmanlh temsilleriyle hem
epistemolojik hem de etik bir sorgulama alani

olarak degerlendirilmelidir.

Gergeklik ve kurgu, sanat ve belge, eglence ve
bilgi gibi unsurlar belgesel filmde butlunleserek
0zgun bir anlati ortaya cikarir. Belgeselin en 6nemli
islevlerinde biri, olgulari ve insanlarin yasantilarini

izleyiciye aktarmaktir. Nitelikli bir belgesel,
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belgeselcinin  gergeklige iliskin  yorumunun
bir ifadesidir ve bu yorum, hazirlanan mesajlar
araciligiyla izleyiciye ulastirihir (Yildirim, 2019, ss.

136-140).

Belgesel sinemada turler ve siniflandirma
anlaminda net ayrimlar olmasa da belgesel
kuramcilar ve sinemacilarin bigcimsel ve anlati
yapilarina goére olusturdugu bicemlerden so6z
edebiliriz. Bill Nichols (2017, ss. 166-229) tarafindan
olusturulansiniflandirmadasiirsel (poetic),aciklayici
(expository), katilimci (participatory), gdzlemci
(observational), doénuslu (reflexive) ve edimsel
(performative) bigcemlerden s6z edilmektedir.
Bu calismada Nichols'un belgesel sinemanin
tarinsel ve yapisal gelisimini siniflandirirken
kullandigr terminolojiye sadik kalinarak bicem
kavrami tercih edilmistir. Siirsel anlatim biceminde
anlatl, duygular ve estetik deneyimler Uzerinden
kurulur.  Gergekligin dznel ve deneyimsel bir
atmosferle sunuldugu bu bicemde duz ve retorik
bir anlatim tarzindan ziyade estetik kaygilarla
yaraticl bir Usluba ve ruh haline odaklanilir. Joris
lvens'in 1929'da yonettigi Rain (1929) belgeseli,
Basil Wright'in yonettigi Seylan Tulrklsu™ (1934)
belgeseli siirsel bicemin dnemli 6rneklerindendir
(Nichols, 2001, ss. 102-103). Powaqgqatsi (1988),
Koyaanisqatsi (1982) ve Naqoyqatsi (2002)
filmlerinden olusan Uclemesiyle Godfrey Reggio,
siirsel Uslubuyla tamamen goruntd ve muzikle
anlatisini kurmaktadir. Yine Man of Aran (1934) ve
Baraka (1992) belgeselleri siirsel bicemin dnemli
orneklerindendir (Ak, 2022, s. 60). Siirsel bicemin
s6zIlU anlatidan arinmis, dodanin sesine ve gorsel
akisa odaklanan bu estetik yapisi yeni medyanin
bagdimsiz belgeselcilik anlayisiyla da paralellik
tasimaktadir.

Klasik belgesel olarak buglne kadar belki de
belgesel denince akillara ilk gelen bicem olan
aciklayici anlatim tarzinda ¢cogunlukla gdrsellerin
Uzerinde yer alan dis ses ile retorik bir cerceve
kullanilmaktadir. Didaktik bir sdylemle izleyicisine
seslenenJohnGrierson'unyaban hayati belgeselleri
ve anlatici, aydinlatici altyazilar veya sunucu
kullanilan tarihi belgeseller agiklayici filmlere drnek
olarak godsterilebilir (Saunders, 2014, s. 38). Bu tur

belgesel filmlerde 6ncelikli amacg bilgilendirme
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ve iknaya dayalidir. “The voice-of-God" olarak da
ifade edilen anlaticinin duyuldugu ancak asla
gorulmedigi anlatim gelenegdine eski dogda ve tarih
belgeselleriile televizyon belgesellerinin dnemli bir
kismini 6rnek gosterebiliriz. Why We Fight serisi,
Victory at Sea (1952-53), The City (1939), Blood of
the Beasts (1949) ve Dead Birds (1963) filmleri s6z
konusu anlatim geleneginin etkileyici &rnekleri
arasindadir (Nichols, 2001, s. 105).

Bir diger anlatim bigemi olarak katilimci anlatimda
yonetmen goérunurdur ve filmin anlatiminda aktif
rol Ustlenir. Belgesel suUrecinin bir etkilesim ve
iliski agi olarak sunulmasinin yani sira bu bicemde
gergeklik  yonetmenin dogrudan  katilmiyla
insa edilmektedir. Michael Moore'un Bowling
for Columbine (2002) ve Fahrenheit 9/11 (2004)
filmlerinde goruldugu gibi yonetmen hem kamera
onunde hem arkasinda aktif rol oynamaktadir.
Gozlemci bicem ise 6nceki anlatim tarzlarindan
farkliolarakortamda gérinmezmisgibidavranarak
kameranin mudahale etmeden gdzlem yapma
esasina dayandirilir. Dolayisiyla bicem anlatic,
roportaj ve muzige yer verilmeden gercekligi
oldugu gibi gdsterebilme iddiasina dayanir. 1960
yapimi Primary (Robert Drew) belgesel filmi
mobil kameralar ve daha hafif ekipmanlarla John
F. Kennedy ile Hubert Humphrey arasindaki
parti dn se¢cim kampanyasini olduk¢a yakindan
gozlemleme firsati  yakalamislardir.  Film s6z
konusu gozleme dayal anlatim biciminin dnemli
orneklerindendir (Nichols, 2001, ss. 110-112).

Geleneksel anlati kaliplarini asarak belgeselin
kendisinin nasil Uretildigini, yapim surecini ve
insasini gdzler 6nUne seren donuslt yaklasim,
izleyiciyi aktif ve sorgulayici bir role surukler
(Nichols, 2017, ss. 212-214). Bu bicem izleyiciyi
elestirel farkindahda tesvik eder. Dziga Vertov'un
kameramanin ve kurgucunun da dahil oldugu
sUreci gdsteren Man with a Movie Camera (1929)
filmi, sinemada gerg¢egin oldudu gibi yansitilmasi
fikrine dikkat ¢ceken dnemli bir érnektir. Son olarak
edimsel anlatim formu ise 6znel bir bakisla kisisel
deneyim ve duygu aktarimina odaklanur. izleyiciyle
kurdugu empatiyle genis toplumsal konulari ele
alabilir. Nichols (2001) konulara yaklasim tarzlariyla
siniflandirdigi bu bigimleri kati sinirlar olarak
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dederlendirmemektedir. Belgeseller birden fazla
anlatim bigimini birlikte kullanabilir ve yonetmenin

Uslubuna uygun bir baglamda sekillenebilir.

ingiliz belgesel film yapimcisi ve tarihcisi olan
Paul Rotha (2000) ise belgesel filmleri konulara
yaklasimlarina gére dért grupta ele almistir. ilk
yaklasim olan dogalci (romantik) gelenek guindelik
hayatta cevremizde bulunan dogal sahnelerin
islenmesini referans alir. Bu tur belgeseller
gercekligi bozmadan olaylari ve suregleri oldugu
gibi kaydetmeyi ve izleyiciye aktarmaylr amaglar.
Flaherty, Nanook (1922) filminde eskimolarin ilkel
hayatlarini ve gunluk rutinlerini yalin bir sekilde
islemesi acisindan 6nemli bir yaklasim sunar.
Film yalnizca eskimo insaninin gunluk yasam
muUcadelesiyle yetinmeyerek insanoglunun
uygarlasma suUrecinde dogayla savasimini da
dogalci prensibiyle ortaya koymaktadir. Gercekgi
gelenek ise Fransa'daki avangart film yapimcilari
tarafindan gelisen gergedin yalin sekilde ifadesi
olarak aciklanmaktadir. Bu dogrultuda film
kamerasinin hilelerinden uzaklasarak Fransizlarin
kirsal yasantisini konu edinen film calismalari
gerceklestirilmistir. Sanat icin sanat dUsUncesiyle
Uretilen film anlayisina karsi ¢ikarak ¢agdas sehir
yasantisini karsilastirmalarla ele alan belgesellere
imza atilmistir. Bunlar arasinda La Marche des
Machines (1928), Ménilmontant (1926) ve Emak-
Bakia (1926) filmleri énemli yere sahiptir. Ucinc
olarak haber filmleri gelenegdi olarak ifade edilen
yapimlarin esas olarak belgesel film yapisiyla
uyusmadigl ve bu yapimlarin gundelik olaylari
betimleyici bir bicimde sunma islevini yerini
getirdikleri belirtiimektedir. Belgeselin baslica
gorevi ise guncellik ve gercgekligin &zel bir amacg
dogrultusunda dramatiklestirilmesidir. Buna gore
belgesel genis kapsamli bir degerlendirme ve
yorum igerir. Son olarak propaganda geleneginde
bilingli bir sekilde tek yonlu bilgi verilerek
olusturulan anlati yapisi ikna etme amacini tasir.
Sovyetler Birligi'nin ya da Nazi Almanya'sinin
propaganda filmleribuna érnek olarak gdsterilebilir
(Rotha, 2000, ss. 53-68).

Saunders (2014) belgeselin diger film tdrlerine
kiyasla siniflandirmaya pek uygun olmadigini ve

kurgusal sinemanin yontemleriyle belgesel film
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yontemlerinin etkilesimiginde olarak dramaturjinin
gramerinden de yararlandigini ifade etmektedir.
Son dénemde dijital platformlarda ve YouTube gibi
kuresel 6lcekteki populer sosyal mecralarda ortaya
konan belgesel filmler icin de bu etkilesimden

yararlanildigini séylemek mumkunduar.

Belgesel sinema tarihsel surecg icerisinde kirsal
alanlari ve bu alanlara 6zgu yasam bigimlerini
temsil etme konusunda ¢esitli bicimsel ve anlatisal
yontemler gelistirmistir. S6z konusu yaklasimlar, bir
yandan dogayla ic¢ ice olma hali, kolektif yasamin
sundugu toplumsal dayanisma ve geleneksel
pratiklerin surekliligi gibi romantize edilmis &geleri
one c¢ikarirken, diger yandan yoksulluk, marjinallik,
kirsalin modernlesme baskisi altindaki dénltsimu
gibi sorun alanlarini da goérunur kilmaktadir. Bu
temsillerin  nasil  Uretildigi, kullanilan belgesel
bicemiyle dogrudan iliskilidir. Ozellikle Nichols
(2001) tanimladigi gozlemci (observational) bicem,
mudahaleden arindirlmis kamera kullanimiyla
kirsal yasamin gundelik akisini izleyiciye dogrudan
aktarir. Boylelikle kameranin  “goérinmezligi”
sayesinde gercgekligin sanki aracisiz bicimde
kaydedildigiizlenimiyaratilir. Buna karsilik, katilmci
(participatory) anlatim biceminde ydnetmen,
kirsal toplulukla kurdugu iliski aracihdiyla temsil
sUrecine dogrudan dahil olur. Boylece belgesel,
yalnizca gézlem degdil ayni zamanda diyalog ve
ortak anlatl Uretimi pratigine donusur. Deneysel
belgesel anlatilari ise kirsali yalnizca fiziksel bir
cografya olarak degil, ayni zamanda estetik ve
duyusal bir temsil alani olarak isler. Siirsel bicem ile
ic ice gecen bu yaklasim, pastoral imgeler, ritmik
kurgu ve ses tasarimi araciligiyla kirsalin ruh halini
betimlemeye ydnelir. TUm bu bicemsel cesitlilik,
kirsalin yalnizca nostaljik ya da egzotik imgelerle
sinirlanamayacadini, aksine ¢ok katmanli sosyal,
kultdrel ve ekonomik dinamikler Uzerinden

yeniden anlamlandirildigini gostermektedir.

Yeni Medya ve Bagimsiz Belgesel Uretimi
Dijitallesme surecinin  medya enduUstrilerinde
yol actigi donusumler, belgesel sinema Uretim
ve tuketim pratiklerinde de belirgin bicimde
hissedilmektedir. ister beyaz perdede ister
televizyon, bilgisayar ya da akilli ekranlarda

goéruntulenmis olsun seyir deneyimi bir filmi
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kavramanin oncelikli yoludur. Bu baglamda
belgesel sinema ile yeni medya teknolojileri
arasindaki etkilesim, kuramsal duzeyde siklikla
sinemanin demokratiklesmesi baglaminda ele
alinmaktadir (Saunders, 2014, s. 244). Ozellikle dijital
teknolojilerin sundugu erisilebilirlik, dUsuk maliyetli
Uretim araglari ve c¢evrimici dagitim olanaklari,
geleneksel belgesel Uretim modellerinin otesine
gecerek katiimci ve kolektif anlati bicimlerinin
onunu agmaktadir.

Yeni medya platformlarinin sundugu etkilesimli
yapilar ve kuresel erisim kapasiteleri, belgesel
iceriklerin yalnizca belirli izleyici gruplarina dedil,
farkh cografyalardan genis kitlelere ulasmasini
mumkun kilmaktadir. Bdylece belgesel izleyicisi
geleneksel anlamdaki pasif konumundan ¢ikarak
icerik Uretimine katki saglayan aktif bir katilimciya
donusmektedir. Bu donusum yalnizca teknolojik
dedil, ayni zamanda kulturel ve yapisal bir yeniden
yapllanmayl da beraberinde getirmektedir
(Rosenthal, 2009). Yeni medya ortamlarinin
belgesel sinemaya sundugu Uretim ve dolasim
imkanlari  belgesel sinemayr daha c¢ogulcu,
daha katilimci ve daha esnek bir anlati alanina
donusturmektedir. Boylelikle, belgesel sinema,
yeni medya teknolojileri aracihdiyla sadece teknik
degil, ayni zamanda toplumsal bir donudsum

sUrecinin de taslyicisi haline gelmektedir.

Dijitallesmeyle birlikte belgesel sinema Uretim,
tuketim ve anlati duzeylerinde koklu bir dondsum
gecirirken,busulrecteestetiksinirlarinbelirsizlestidi,
kurmaca ile gercek arasindaki ayrimin giderek
siliklestigi bir evreye girilmistir. Kutay'a (2013,
s. 7) gore, ‘“gercekligin sinemasal temsilcisi”
olarak belgeselin, yogun goruntd tuketiminin
etkisiyle gerceklige dair imgeleri asindiran
bir yapilya evrildigi sodylenebilir. Dijitallesme,
sinemanin sadece teknik boyutunu degil, ayni
zamanda ontolojik ve epistemolojik temellerini de
donusturen bir paradigma degisimini beraberinde
getirmistir. Clarke (2012, s. 194), dijital sinemayi
mekanik dénemden farkli olarak bilgi ¢caginin bir
Uardnu olarak konumlandirarak bu sureci sinema
tarihinde kapsamli bir kirllma noktasi olarak
degerlendirir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Yenimedyaortamlarindagelisen bagimsizbelgesel
Uretimi, klasik yapim sureclerinden ayrisarak daha
esnek, 6znel ve dusuk butgeli bicimlerde ortaya
cikmaktadir. Ozellikle YouTube gibi platformlarda
bireysel igerik Ureticilerinin dijital kameralar, mobil
cihazlar ve temel kurgu yazilimlariyla Urettigi
belgeseller, geleneksel anlamdaki produksiyon
yapllarindan uzak, deneyim merkezli anlatilar
Uretmektedir. Bu durum, Nichols'un (2001) ifade
ettigi bicemsel ayrimlari yeniden dusUnmeyi
gerektirmektedir. Zira godzlemci ya da katilimci
bicemlerin dijital Uretim pratikleriyle i¢ ice gecerek
hibrit anlatilar olusturdugu gérulmektedir. Bunun
yanisiraistege baglivideo servisleri (VoD/video-on-
demand),yalnizca buyukdlgekliyapimsirketleriicin
degil, ayni zamanda badimsiz ydnetmen ve icerik
Ureticileri icin de giderek daha erisilebilir ve islevsel
bir mecra haline gelmistir. Geleneksel yayincihigin
merkezi yapisinda, ozellikle televizyon sektdrinde,
icerik Uretim sdrecleri  kurumsal filtrelerden
gegerken dijital platformlar, bagimsiz yapimcilara
sansursuz, tematik agidan &zgur ve dogrudan
izleyiciye ulasabilen Uretim imkanlari sunmaktadir.
Bu donusum &zellikle belgesel sinema icin dnemli
olanaklar yaratmaktadir. Belgeselin alternatif
seslere ve marjinalize edilmis topluluklara alan
acma islevi, dijital platformlar sayesinde daha
gorunur hale gelmis, daditim sureclerindeki
araci kurumlarin azalmasi, belgeselcilerin kendi
anlatilarini daha 6zgur bicimde insa edebilmesine
olanak tanimistir (Bagci, 2022, s. 301). Ayrica bu
platformlar, nis belgesel turlerinin ve deneysel
anlati  bicimlerinin de izleyiciyle bulusmasini
mumkUun kilarak, belgesel sinemanin ifade ve
temsil repertuarini  genisletmistir. Dolayisiyla
dijitallesme, yalnizca teknolojik bir donusum dedil,
ayni zamanda belgesel sinemanin icerik, bicim ve
erisim boyutlarinda demokratiklesme ydnunde bir

acilim olarak da degerlendirilebilir.

Dijitallesmenin belgesel sinemaya kazandirdiklari
baglaminda &zellikle 2000'li yillar Uretim, dagitim,
goOsterim ve tuketim sureclerinde hizli bir degisime
sahne olmustur. Bu sUregte bagimsiz yonetmenler
ve Dbelgesel film Ureticileri dijital sinema
teknolojilerini daha hizli benimsemiglerdir. Ozellikle
dusuk butgelerle film Ureten belgesel sinemacilar
dijital sinema teknolojilerinden yararlanarak
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kendi sanatsal Uslup ve estetik yapilarini dijital

platformlarda seyirciyle bulusturmuslardir.
Dijital olanaklar baglaminda ozellikle gdsterim
mecralarinin gesitlenmesi ana akim televizyon
ve sinema endustrisinde yeterince temsil imkani
bulamayan belgesel sinemaya yeni bir soluk
getirmistir. Nitekim Warade'nin (2025) verilerine
gore, 2025 yilinda 5 milyar dolar seviyelerinde olan
kUresel belgesel sinema pazarinin 2033 yilinda
9 milyar dolara ulasacagi 6ngdrulmektedir. Bu
ekonomik blUylUme beklentisi, dijital platformlarin
0zgun belgesel igeriklerine yonelik artan
ilgisinin somut bir gostergesidir. Dijital yayincilik
ekosisteminde belgesel filmler genis bir dagitim
agina sahip olmustur (Ak, 2022). Ancak kurumsal
denetim, yuUksek produksiyon standartlari
ve editoryal sUrecgler gerektiren kuresel ticari
platformlardan (Netflix, Max vb. farkl olarak
YouTube'un kullanici temelli yapisi, platformun son
yillarda bagdimsiz belgesel Uretimi icin alternatif bir
temsil alani haline gelmesini saglamistir. Ana akim
sinema ve televizyon endustrisinin format ve igerik
sinirlamalarina karsilik, YouTube tarzi platformlar
icerik Ureticilerine teknik, estetik ve tematik agidan
daha &zgUr bir Uretim alani sunmaktadir. Budurum
belgesel sinemanin alternatif ifade bigimlerine
de zemin hazirlamaktadir. Ozellikle kirsal yasam,
yerel kultUrler ve gundelik hayat pratikleri gibi ana
akim mecralarda siklikla disarda birakilan temalar,
YouTube Uzerinden genis kitlelere ulagsmaktadir.
Buna goére belgesel sinema, toplumsal
hafizanin tasinmasinda daha kapsayici bir rol
Ustlenmektedir. Cogunlugu bagdimsiz sinemacilar
ve icerik Ureticileri tarafindan yurutulen belgesel
filmler profesyonel ekipmanlara ya da yuksek
butcelere dayanmadan, sahaya yakinlik, gézleme
dayali anlatim ve samimi temsil bicimleriyle dikkat
cekmektedir. Bu yonuyle YouTube belgeselciligi
hem Uretim hem de izleyici etkilesimi agisindan
belgesel sinemanin demokratiklesmesine katki

saglayan bir anlati alani olarak degerlendirilebilir.

YouTube gibi dijital mecralarda gelisen bagdimsiz
belgesel Uretimi, yalnizca alternatif temsillerin
degil, ayni zamanda geleneksel kuramlarin
yeniden dusunulmesine de alan a¢maktadir.
Képrd'nin (2009, s. 49) calismasinda belirttigi

Uzere, dijital teknolojiler filmlerin bicimsel yapisini
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hem Uretim (gcekim) hem de post-produksiyon
(isleme) asamalarinda iki temel duzeyde
doénUsturmektedir. Yeni kayit sistemleri sayesinde
daha dusuk maliyetle daha yuUksek kaliteli
goruntuler Uretilebilmekte, bu durum o6zellikle
kirsal yasam gibi ana akim disinda kalan temalarin
bireysel Ureticilerce daha kolay belgelenmesini
mumkun  kilmaktadir. Ayni zamanda, c¢ekim
sonrasl surecglerde kullanilan sayisal efektler ve
montaj teknikleri, geleneksel gergekgi kuramlarin
(6rnegin Bazin'in alan derinligi ve plan-sekans
vurgusu) yani sira, Eisenstein'in diyalektik montaj
anlayisi gibi bicimciyaklasimlarin da dijital ortamda
yeniden yorumlanmasina olanak tanimaktadir
(Kopru, 2009, ss. 65-69). YouTube belgeselciligi bu
anlamda, dijital ¢cagin hem estetik hem de etik
imkanlariyla donanmis yeni bir ifade alani olarak,
klasik kuramlarin 6ngoérdugu temsil bigimlerini
guncellemekte ve sinemanin gergege yaklasma
idealini gundelik Uretim araclari Uzerinden yeniden

kurmaktadir.

Kirsal Yasamin Poplilerlesmesi ve Kirsal
Estetigin Romantizasyonu

GUnUmuzde kirsal yasama yonelik yogun ilgi,
yalnizca mekansal bir tercihten ibaret degildir.
Bu ilgi ayni zamanda modernitenin dayattigi
kimlik krizleri, hizlanmis zaman algisi ve kent
merkezli yabancilasmanin kdulttrel ve psikolojik
izdUsUmudur. Bu baglamda kirsal estetik, cagdas
bireyin zihinsel bir kacgis fantezisine donusmekte,
YouTube belgeselleri gibi mecralarda da dogayla
ic ice, yavas ve sade yasam temsilleri Uzerinden
yeniden  kurgulanmaktadir.  Calismanin  bu
kisminda tasraya bakisin ve Kkirsal estetigin
sosyolojik ve kulturel duzlemdeki tartismalarina
odaklanilmaktadir.  Tasra, bircok toplumda
merkezin tamamlayicisi olan periferiyi, cogunlukla
normatif, duragan ve gundelik yasamin siradan
ritmini temsil eden bir arka plan olarak dusunulse
de, Turkiye baglaminda bu kavram c¢ok daha
yogun bir kdlturel ve sembolik yuk tasimaktadir.
Ozellikle Bati Avrupa'da “rural” ya da “provincial”
gibi terimlerle ifade edilen tasra, modernligin
karsisina konumlanan bir nostalji ya da sadelik
imgesiyle anilirken; Turkiye'de bu kavram,
merkez ile tasra arasinda kurulan asimetrik

gug iliskilerinin, kulturel dislamalarin ve sosyo-
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politik gerilimlerin tasiyicisidir (Laginer, 2005,
s. 14). Pierre Bourdieu'nin habitus ve sembolik
siddet kavramlari, tasranin merkezle kurdugu
iliskinin sadece ekonomik degil, kulturel ve bilissel
alanlarda da nasil bir hiyerarsi Urettigini aciklar
(Bourdieu, 1991, 1996). Bourdieu'ye gdre bireylerin
toplumsal mekandaki konumlari, yalnizca maddi
sermaye dedil, ayni zamanda kdultUrel ve sosyal
sermayeleriyle de sekillenir. Bu baglamda tasral
olmak, yalnizca cografi bir aidiyet degil, ayni
zamanda bir temsil bigimi ve ¢cogu zaman bir
azhk hali olarak degerlendiriimektedir. Raymond
Williams ise tasrayl, modernlesmenin disina itilen
ve kayip zamanin mekani olarak tanimlamaktadir.
Ona gore tasra, merkez tarafindan sekillendirilen
bir otekidir (Williams, 1973). Turkiye'de tasra,
yalnizca buyuUksehirler gibi merkez kentlerin
disinda kalmak anlamina gelmez, ayni zamanda
merkezdeki gibi olamamakla nitelenen bir kulturel
eksiklik halidir. Buna gore tasra, Turkiye'de kulturel
kodlarla kusatilmis, sinifsal ve sembolik olarak
tanimlanmis gerilimli  bir sosyo-kulturel rejimi
ifade eder.

YouTube'da kirsal ve kdy yasamini konu alan
badimsiz belgesel iceriklerinin populer olmasi ve
yUksek izlenme sayilarina ulasmasi bir yonuyle
modern bireyin hizlanmis zaman algisi, kent
merkezli yabancilasma ve kimlik krizlerinden
kacisin da bir gdstergesi niteligindedir. Elias
Canetti'nin "insanin Tasras!" isimli notlarini "dUrUst
ve tam" olma amaci tasiyan "kisisel" bir tdr olarak
tanimlamasi ve bir bakima kendiyle maskesiz bir
hesaplasma arayisi, YouTube belgesellerindeki
idealize edilmis kirsal yasamin otantiklik ve sadelik
arayislyla bir paralellik tasir (Canetti, 2004, ss. 9-10).
Canetti'nin "Tok Adam" figuru aracihgiyla sundugu
elestiri, kirsal yasamin populerlesmesindeki bir
diger 6nemli dinamigi ortaya koymaktadir. Tok
adam, ne kadar ¢cok insan ac¢lik ¢cekerse, kendisinin
yasaminin dogrulugu da o dlgcude onaylanmis
olacagini dusunerek kendi doyumsuzlugunun
mesruiyetini agliktan geken baskalarinin varhiginda
bulmaktadir. Bu figur, modern toplumun asiri
tuketim, benmerkezcilik ve empati eksikligi gibi
olumsuzluklarini  temsil eder niteliktedir. Bu
noktada kirsal estetigin romantize edilmesi, bu
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"tokluk"tan uzaklasarak, daha "insancil” ve temel
ihtiyaclara odakli biryasamiideallestirme arzusunu
besler (Canetti, 2004, ss. 121-124). Canetti'nin s6z
konusu notlarindaki bireysel hesaplasmalari,
dogallik ve sadelik vurgusu, teknolojiye ydnelik
elestirileri, YouTube'daki kirsal estetigin, izleyici
icin bir "zihinsel siginak" islevi haline gelebilecegi
noktasinda teorik temeller sunmaktadir.

Tasra fenomeni bir yonuyle de kentli izleyicinin
pismanlikla ve 6zlemle baktigi bir “ote"yi temsil
etmektedir. Suner'e gdre (2006, s. 16) tasra artik
doénulemeyecek, yitirilen bir mekan olarak tasvir
edilir. Kentlesme ve modernlesmeyle birlikte
tasra yalnizca fiziksel olarak degil, psikolojik
ve kdulturel olarak da kaybedilmistir. Suner’'in
“hayalet evi” (2006, s. 16) geri donuUlemeyecek bir
aidiyetin  mekanidir. YouTube belgesellerindeki
tasra ise, bu hayaletin yeniden cagrilmasidir.
Ancak c¢agrilan tasranin, romantize edilmis,
kurgulanmis ve bazen egzotiklestiriimis bir
simuUlasyon oldugu unutulmamahdir. Bununla
birlikte tasranin modern medyada bir yandan
gorunmezlestirildigine ama ayni  zamanda
nostaljik bir sdylemle tekrar Uretildigine de dikkat
cekilmektedir. Medya araciligiyla tasra, folklorik
bir vitrine doénusturdlurken, “memleket” algisi
da gitgide somut bir cografyadan c¢ok kulturel
bir fanteziye ddnusmektedir (Bora, 2005, s. 10).
Dolayislyla tasra, artik “géruntiden c¢ikan” ama
anlatilarda ve temsillerde estetiklestirilen bir yer
haline gelmistir. YouTube kirsal belgeselleri, bu
gorunmezlesen tasraya yeni bir “goérunurluk”
saglamasi bakimindan &énemlidir. Ancak bu
gorunurltik  cogunlukla ideolojik filtrelerden
gecirilmis, yerellikten c¢ok izleyici beklentisine
gore bicimlenmis bir gdérundrliktdr. Sonug
olarak, kirsal yasamin popuUlerlesmesi ve
tasranin estetiklestirilerek romantize edilmesi,
modern bireyin kent merkezli yabancilasma,
kimlik ¢coézUlmeleri ve hiz kultirunden kaynakli
yorgunluguna Kkarsi gelistirdigi  kalturel bir
savunma bicimi olarak okunabilir. S6z konusu
temsiller, kirsall oldugu gibi degil, arzulanan bir
baska yer olarak yeniden kurgulayarak hem bir
kagis alani hem de idealize edilmis bir karsi-mekan
insa etmektedir.
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Arastirmanin Amaci ve Yéntemi

Kirsal temsillerin dijital platformlardaki gorsel
anlatim bigimleri, estetik tercihlerin yani sira
kulttrel kodlarla da sekillenmektedir. Ozellikle
YouTube gibi kullanici temelli mecralarda Uretilen
bagimsiz  belgesel igerikler, kirsal yasamin
nasil anlamlandirildigini ve hangi goérsel anlati
yapllariyla temsil edildigini ortaya koyma
acisindan 6nemli bir alan sunmaktadir. Bu
calisma, yeni medya c¢aginda YouTube gibi dijital
platformlarda yayimlanan kirsal temali bagimsiz
belgesellerin gdrsel anlati yapisini incelemeyi
amaclamaktadir. Calisma, dijitallesmenin belgesel
sinema Uzerindeki donusturucl etkisini dikkate
alarak, kirsal yasamin populerlesmesi ve Kkirsal
estetigin romantize edilmesi suUreclerinin gorsel
anlati araciligiyla nasil yeniden Uretildigini ortaya
koymayi hedeflemektedir. Buamag dogrultusunda
video iceriklerin sistematik olarak incelenebilmesi
bakimindan asagidaki arastirma sorularina cevap
aranacaktir.

1. YouTube'da yayimlanan badimsiz kirsal temali
belgeseller, kirsal yasami hangi anlati bicemleri ve
estetik stratejilerle temsil etmektedir?

2. Bu igerikler nasil bir gdrsel anlati yapisi ile hangi

temalara odaklanmaktadir?

Bu ¢alisma, nitel arastirma yaklasimi cercevesinde
yapilandiriimistir. Nitel arastirmalar, olgu ve olaylari
kendi baglaminda anlamlandirmaya, ¢ok yonlu
ve derinlemesine incelemeye olanak taniyan
esnek bir yapi sunar (Creswell ve Creswell, 2021,
ss. 180-181). Bu baglamda calismada, YouTube
platformunda yayimlanan kirsal temali bagimsiz
belgesel filmlerin amach bir érneklem UGzerinden
hem bicimsel hem de iceriksel olarak analizi
gerceklestiriimistir. Orneklem seciminde élcut
ornekleme stratejisinden yararlaniimistir.  Bu
yaklasim, nitel arastirmalarda énceden belirlenmis
bir dizi kriteri karsilayan durumlarin ¢alismaya
dahil edilerek derinlemesine incelenmesine
olanak tanir (Simsek ve Yildinm, 2016, s. 112). Bu
dogrultuda, YouTube Turkiye Uzerinde aktif olarak
kirsal yasami belgeleyen, geleneksel medya
kuruluslarindan bagimsiz Uretim yapan ve 5

milyonun Uzerinde goéruntulenme sayilariyla genis
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bir izleyici kitlesine ulasan “Turgut Bayraktar
Belgeselleri” kanall, temsil gucl yuksek bir 6rnek
olarak belirlenmistir. Calismada bagimsiz Uretim
pratigine sahip olma, sinematografik anlati
yetkinligi tasima ve yuksek izleyici etkilesimine
(5 milyon Uzeri gdérunttlenme) ulasma odlgutleri
belirleyici faktdr olmustur. Bu baglamda, gcalismaya
dahil edilen, “Kuzeydeki Zorlu Gé¢ - 3000 Rakimli
Yayla "Tahpur" (2023), “Terkedilmis Daglardan Eve
Dénds" (2023) ve “Asirlik Omdir - Stkriye Ninenin
Yalniz Hayat!” (2022) baslikli kanalin en populer
(en ¢ok goéruntulemeye sahip) Uc¢ belgesel filmi
calismanin kuramsal cergevesini destekleyecek
ornekler olarak analize dahil edilmistir. Calismada
belgesellerin bicimsel yapilari, anlati &zellikleri,
estetik tercihleri ve sosyokulturel temsillerini
incelemekicin nitel veri analizi tekniklerinden icerik
analizi yéntemi kullanilmistir. icerik analizinde
temel amag, benzer o&zellikler gdsteren verileri
ortak kavram ve temalar etrafinda gruplayarak,
okuyucunun kavrayabilecegdi bicimde duzenlemek
ve yorumlamaktir (Simsek ve Yildirrm, 2016, s.
242). Bu kapsamda ¢alisma, kirsal yasamin gorsel
kodlari, kirsal estetik ve Uretim pratiklerinin temsili
baslkli temalara ayrilarak belgesel filmler, bicimsel
ve gorsel tematik 6gJeler dikkate alinarak cok

katmanh bir cdzimlemeyle dederlendirilmistir.

Bu calisma, yalnizca YouTube platformunda
yayimlanan ve Kkirsal/kéy yasamini konu alan
badimsiz belgesel iceriklerle sinirlandiriimistir.
Dolayisiyla farkli dagitim ve Uretim pratiklerine
sahip ana akim televizyon belgeselleri ve diger
dijital  platformlardaki

yapimlar  calismanin

kapsami disinda tutulmustur.

Bulgular

Bu bolumde érnekleme konu olan belgesel filmler
Uzerinden kirsal yasamin YouTube platformundaki
temsillerine dair bigcimsel ve tematik analizler
sunulmaktadir. Calismanin érneklemini olusturan
“Turgut Bayraktar Belgeselleri” YouTube kanall,
Subat 2026 itibariyle 578 bin aboneye sahip olup
toplamda 253 milyonu askin goéruntilenme elde
etmistir. Kanal, 2014 yilindan bu yana aktif olarak
kirsal temali belgesel icerikleri Ureterek toplamda
290 orta ve uzun metraj niteliginde belgesel
icerikler yayinlamistir (Bayraktar, 2025). iceriklerin
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buyuk cogunlugunda kirsal yasam, gog, yaylacilik
ve kdy kulturu gibi temalar islenirken, anlatimin
yalin dili, dogaligi ve yerel aktorlerin 6zgun
anlatimlariyla dikkat ¢cekmektedir. Bu kanal hem
abone sayisi hem de sinematografik anlati tarzi
itibariyla dijital belgesel Uretimibaglaminda Turkge

iceriklerde 6ne ¢ikan bir drnek teskil etmektedir.

Calisma kapsaminda incelenen belgesellerden
ilki “Kuzeydeki Zorlu Gé¢ — 3000 Rakimli Yayla

m

‘Tahpur™, 9 Temmuz 2023 tarihinde yayinlanmis ve
Subat 2026 itibariyle 14 milyonu asan izlenme ile
kanalin en yUksek gdruntllenme sayisina ulasan
icerigi olmustur. Belgesel, Rize'nin Hemsin ilgesine
kdylnden 3000

Yaylas'na gergeklestirilen

bagl Kantarl rakimli Tahpur

zorlu gd¢ surecini
konu almaktadir. G6¢ yolculuguna ¢ikan Hutoglu
ve ailelerinin

Demirbas cobanlik faaliyetleri

ekseninde sekillenen anlatida kamyonlarla
baslayan ancak yollarin kapali olmasi nedeniyle
yUruyerek tamamlanan geleneksel yayla gocU
anlatiimaktadir. incelenen diger iki belgesel film de
kirsal yasamin farkli ydnlerini ve anlati bigimlerini
temsil etmesi bakimindan dikkat cekicidir. Kasim
2023 tarihinde yayinlanan ve Subat 2026 itibariyle
9.929.763 goruntuleme sayisina ulasan “Terkedilmis
Daglardan Eve Donus” isimli icerik, Caykara'nin
Seyhi Yaylasi'nda tek basina hayvancilik yapan
29 yasindaki Soner Sevinc'in, kis mevsiminin

yaklasmasiyla birlikte Bayburt'un Konursu ilgesine

Sekil 1

Ceyhun BAGCI 10

gerceklestirdigi go¢ sUrecini anlatmaktadir. Bu
belgeselde bireysel anlati yapisi ve insan dogda
bir
sunmaktadir. Son olarak Haziran 2022 tarihinde
itibariyle 5.629.785

izlenmeye sahip olan “Asirik Omdr - Sukriye

iliskisi acisindan karakter merkezli anlati

yayinlanan ve Subat 2026

Ninenin Yalniz Hayat!” adli yapimda ise Trabzon'un
Yaliboyu koyunde yasayan yaklasik 100 yasindaki
Sukriye Topuz'un gegmise donuk hatiralan ve
yalnizlik icindeki gunluk rutini sade bir anlatimla
gorsellestiriimektedir. Calisma kapsaminda
analizi gergeklestirilen U¢ belgesel de igerik, anlati
yapisi ve sinematografik yapi bakimindan kirsalin
cok katmanli temsil bicimlerini ortaya koymaya

calismaktadir (Sekil 1).

Bu kisimda belgesellerin bigimsel anlati stratejileri
ve gorsel temsillerine odaklaniimaktadir. Analiz
sUreci ozellikle anlati yapisi, sinematografi, kamera
ve kurgu tercihleri gibi bicimsel unsurlar ile kirsal
Uretim, geleneksel yasam pratikleri ve estetik
birlikte
sekilde yapilandiriimistir. Bu kapsamda bulgular

kodlarin temsil bicimlerini irdeleyecek
“Kirsal Yasamin Gorsel Kodlari: Bigimsel Anlati
Stratejileri” ve “Kirsal Estetik ve Uretim Pratiklerinin
Temsili” baslikli iki b&lum halinde olusturulmustur.
Her birbelgeselicerik bu basliklaraltinda sistematik
olarak incelenmis ve goérsel anlatinin kuramsal

cercevedeki yansimalari ortaya konmustur.

“Turgut Bayraktar Belgeselleri” YouTube Kanali Populer Belgesel icerikleri

Kaynak: Bayraktar, 2025

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi
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Sekil 2

Ceyhun BAGCI 1

Kuzeydeki Zorlu Go¢ — 3000 Rakimli Yayla ‘Tahpur’ Belgeseli Drone Goruntuleri

Kaynak: Bayraktar, 2023a

Kirsal Yasamin Gorsel Kodlari: Bicimsel
Anlati Stratejileri

Kuzeydeki Zorlu Gog — 3000 Rakimli Yayla ‘Tahpur’

belgeseli 56 dakika 27 saniye sUren anlatisiyla
bir bakis
Odaklanilan gé¢surecizamansal birsureklilikiginde

gozlemci acislyla  kurgulanmistir.
sunulmustur. ilk 6 saniyede kanalin kisa bir jenerigi
sonrakildakikalik strede ise dykUye girisi saglayan
(00:07-0114)
Ozellikle YouTube gibi dijital platformlarda icerigin

prolog sekansi yer almaktadir.
aclilis sahnesi izleyicileri yakalamali ve dikkatlerini
cekecek gorsellerle onlar tutmalidir. Bu yonuyle
acilis sekansinda gdg¢ surecinin zorlu ve eglenceli
anlari sinematografik acidan guglu gorsellerle
yoresel muzik esliginde aktarilarak agilis atmosferi

olusturulmustur.

Belgeselde kamera buyuk oranda aktuel ¢cekim
yaklasimina gére kaydedilmistir. Go¢ surecinde
bir
kesitler, sohbetler ve dogdal davranislar izleyiciye

gercekgi bakis acisiyla o an gergeklesen

aktarilmaktadir. Belgesel toplam 492 plandan

olusmaktadir. Bu planlarin 447 tripod veya
bir

dogrudan elde cekim teknidiyle kaydedilmistir.

herhangi stabilizasyon ekipmani olmadan

S6z konusu filmdeki serbest kamera yaklasimi
goruntuye gercekgi, dinamik ve organik hareket

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

hissi vermistir. Belgeselde kameranin mudahalesi
minimize edilmis ve gdzlemci (observational)
bicemin geregdi olarak gd¢ surecinde yasananlar
dogal akisinda aktariimistir. Bu durum Nichols'un
gozlemcibicemtanimiyladogrudan értismektedir
(Nichols, 2001). Belgeselde 51 plandan olusan drone
cekimleriyle cografyanin genisligi, sarp yapisi ve
yuksek rakimli daglik alanlar gorsellestirilmektedir.
Bu kullanim estetik kaygilardan c¢cok mekansal
gerceklik vurgusu tasisa da sinematografik agidan
ve estetik bir

kararli kompozisyon anlayisiyla

dengeli bir yapi kurulmustur (Sekil 2).

Sinematografik acidan degerlendirecek olursak
film genelinde dogal isik altinda gerceklesen
cekimler, bulutlu gokyUzUnun sagladigr dusuk
kontrastl yapi ile belgeselin gercekgi ve organik
dokusunu 06n plana c¢lkarmaktadir. Bulutlarin
olusturdugu homojen 1sik anlatidaki zorlu goég
uygun
de siirsel

temasina olarak yérenin melankolik
bir

clkarmaktadir. Golgelerin belirsizlesmesi, dusuk

atmosferini gorsellikle ortaya
kontrast ve gun isigindaki minimal degisimler
ile belgeselin ham gergekligi ile sinematografik
yapl
gorulmektedir.

arasindaki dengenin tutarlikla saglandigi
birlikte

doygunlugu dusuk ve pastel renkler icermektedir.

Bununla film dogdal,
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Yesil, kahverengi ve grinin tonlari agirhktadir. Bu
renk skalasi kirsalin dogalligini ve sade yasamini
romantize etmekten ¢cok dogal bir temsil sunmaya
yonelik  bir kullanim olarak gorulmektedir.
Kameranin elde kullanimindan dolay! sarsintilari
en aza indirmek ve karakterler ile mekani birlikte
kayit altina alabilmek amaciyla cogunlukla genis
acl tercih edilmistir.

Belgeselin  ritmine bakildiginda
farkli sekanslarda zit kurgu tempolari kullanarak
dahil

ettigini soéyleyebiliriz. Ozellikle yokus cikilan ve

yoénetmenin

izleyiciyi  gerilim-denge  diyalektigine
hayvan surulerinin gé¢ surecinde zorluk yasadigi
sahnelerde kamera mudahalelerinden kaginiimis
ve plan sureleri bu kisimlarda uzamistir (21:30-
24:0).

kullanimi, duraksamalar ve yavas ritim ile siirsel

Belgeseldeki bu yaklasim cevresel ses
anlatim bicimi 6zelliklerine yaklasmaktadir. Kurgu
ritmi koylulerin yokus yukari yururken zorlandigi,
fiziksel efor sarf ettigi sahnelerde temponun
artmasiyla hizlanir (3110 - 39:20). Bu kisimda,
hayvan sdrulerinin kaotik hareketlerini yansitan
hizli

dinamizm izleyiciyi deneyimsel bir gerilim hissine

kesme ve gegcislerle olusturulan kurgusal

suriklemektedir. Ozellikle capraz gecisler ve kisa
plan sureleri gocun tehlikelerine dikkat cekerek,
goéruntunun istikrarsiz kompozisyonu ile (kamera
titremeleri, dUsUk acllar) izleyici suruyle birlikte
mucadele ediyormuscasina bir hareketillizyonuna
maruz birakmaktadir.

unsurlarin  tasarimi  &zellikle

isitsel belgesel

filmlerde duygusal atmosferin olusturulmasi
noktasinda kritik 6neme sahiptir. Anlaticinin yer
almadigr bu belgeselde Hutoglu ve Demirbas

ailelerinin gé¢ esnasindaki diyaloglari ve cevre

Sekil 3

Ceyhun BAGCI 12

sesleri (ruzgar, yagmur, hayvan sesleri) baskin

olarak anlatiyr guglendirmektedir. Karadeniz'in
geleneksel tulum muzigi filmin diegetik (Gykusel)
ses tasariminda dnemli bir anlati unsuru olarak
karsimiza cikmaktadir. Bordwell ve Thompson'un
(2009) tanimiyla "0yku evreninin icinden gelen" bu
ses unsurlari yaylaya c¢ikista ¢alinarak (yol havasi)
mekaninkultureldokusunuotantikbicimdeyansitir
(Bordwell ve Thompson, 2009, s. 278). Bdlgenin
dag koylerinde kullanilan tulumun karakteristik
nefesli yapisi anlati akisini kolaylastirici bir islevie
sahneye derinlik ve gerceklik katmaktadir (S6zen,
2015, s. 6). Bayraktar (2023a) geleneksel muzik
kullaniminda diegetik ses hiyerarsisine de bilingli
bir yaklasim sergilemistir. Tulum melodileri film
suresince diyaloglarin veya dogdal cevre seslerinin
onune gecmemektedir. Bu yaklasim Bordwell
ve Thompson'un isaret diegetik

ettigi gibi

sesin sahne ile senkronize olma zorunlulugu
bulunmamasindan yararlanarak izleyicide iceriden

bir bakis hissini de surdurmektedir.

ikinci olarak analizi yapilan Terkedilmis Daglardan
Eve Dénus belgeseli (46'39") toplamda 396 plandan
olusmaktadir. Aktuel ¢cekim yaklasimina uygun
olarak 347 plan stabilizasyon ekipmani olmadan
elde ¢cekim teknigiyle kaydedilmistir. Geriye kalan
49 plan ise drone ¢ekimidir (Bayraktar, 2023b). Bu
dagdilim yénetmenin anlatlyr ¢cogunlukla yerden,
olaylarin icinden ve gézlemci bir bakisla aktarmayi
tercih ettigini gostermektedir. Drone c¢ekimleri
amacina uygun olarak kurucu plan mantigiyla
cografyanin bUyUukluguni ve gbé¢ yolunun zorlu
yapisini izleyiciye gostermek icin kullaniimistir.
Ozellikle sekans gecislerinde mekansal tutarhhigin
saglanmasi bakimindan bu planlar énemli bir

isleve sahip olmustur (Sekil 3).

Terkedilmis Daglardan Eve Do6nuUs Belgeseli Drone Goéruntuleri

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi
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Sekil 4

Ceyhun BAGCI 13

Si1g Alan Derinligiyle Cekilmis Yakin Plan ve Cerceve icinde Cerceve Kompozisyonundan Ornekler

Kaynak: Bayraktar, 2023b

Belgesel ilk icerikte oldugu gibi genis acili planlarin
baskin oldugu gorsel biryapisunmaktadir. Bununla
birlikte 27 yakin plan ve detay cekimler &zellikle
karakterlerin yuz ifadeleri, hayvanlarin hareketleri
ve dogayla temas anlarinda kullaniimistir. Gorsel
kompozisyonlarda kapl, pencere ve ahir girisleri
gibi yapilarla cerceve ici gerceve (frame within
frame)teknigiuygulanarak hem filmin gérsel yapisi
guclendirilmis hem de karakter — mekan iliskisi
sembolik olarak yansitilmistir. Genis acili planlarin
yogun olarak kullanilmasi net alan derinliginin de
genis olmasini saglamis ancak az da olsa sig alan
derinligiyle ¢ekilmis 15 plan dramatik yogunlugun
sahnelerde estetik ve anlati

arttigi yapisinin

guclendirilmesine katki saglamistir (Sekil 4).

Belgeselde i1sik kullaniminda ise ¢odunlukla gun
Isigindan yararlanilmistir. ic mekan sahnelerinde
pencere ve kapilardan gelen 1sigin dramatik
kullanimi dikkat cekmektedir (Sekil 5). Ozellikle i¢
mekanlarda tercih edilen kontrasth yapi (gdlge-
isik kontrastlari) karakterin sézlerine de yansiyan
yalnizligi ve i¢c dunyasini temsil eden bir atmosfer
bu
yapl ile minimal mudahaleyle yuksek duygusal
Renk
kullanimina bakildiginda ise ilk belgeseldeki gibi

ortaya c¢ikarmaktadir. Kurulan dramatik

yogunlugun elde edildigi goérulmektedir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

sonbahara 6zgu toprak tonlari, soluk yesiller ve
grilerle renk doygunlugu dusuk dogal ve gergekgi
edildigi
Ozellikle dogal yagama iligkin gérsel iceriklerde renk

renk paletinin  tercih gorulmektedir.
doygunlugunun yuksek seviyelerde kullanilarak
izleyiciye masmavi bir gékylzu, oldugundan daha
yesil tonlarda ormanlar ve berrak su kaynaklari
romantize

gosterilmeye c¢alisilmaktadir. Konuyu

etme guduslUyle baglantih olarak geleneksel
yayincilikta bu estetik anlayisin yaygin oldugu
acikga gorulmektedir. Ancak Bayraktar'in (2023b)
inceledigimiz YouTube belgesel iceriklerinde estetik
kayglyla sinematografik gdrseller yer almasina karsin
anlatinin dogal ve yalin bir atmosfer olusturmak

Uzerine kurulu oldugunu soéylememiz gerekir.

Belgeselde tercih edilen uzun planlar kurgu ritminin
yavaslamasina yol acmistir. Anlatisal olarak gogun
fiziksel zorlugunu ve uzun sureli mUcadele izleyiciye
bu sekilde hissettirilmektedir. Kurgu temposunun
fiziksel eforu destekleyecek bicimde hava
kosullarinin kétulestigi ve hareketlerin  hizlandigi
zamanlarda (2510 — 30:25) artmasi bilingli bir kurgu
yaklasiminin benimsendigini gdstermektedir. Diger
sahnelerin uzun ve sabit kamera ¢ekim acilariyla
olusturulmasinin  yani sira ritim ve atmosfer
Nichols'un goézlemci bicem tasviriyle ortUsen bir

yapl sunmaktadir.
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Sekil 5

Ceyhun BAGCI 14

Terkedilmis Daglardan Eve Dénus Belgeseli Dogal Isik Kullanimi Ornek Géruntuler

Kaynak: Bayraktar, 2023b

Belgeselde ses unsurlarinin kullanimina
bakildiginda dogal seslerin anlatlyl glglendiren
baslica faktdr oldugunu sdyleyebiliriz. Shotgun
mikrofon kullanimiyla gevresel sesler (hayvanlarin
ayak sesleri, nefes, ruzgar ve Kkarakterlerin
diyaloglar) net ve temiz sekilde kaydedilmistir.
Belgeselde dis anlatici ile karakterin anlatimlarina
dissal bir rehberlik yapilmamaktadir. Diyaloglar
go¢ surecinde dogal ve samimi sohbet havasinda
gelismektedir. Dolayisiyla karakterlerin  dogal
diyaloglari, izleyiciyi go¢ deneyiminin icine ¢ceken

bir taniklik konumunu yansitmaktadir.

Son olarak Asirlik Omur - Stkriye Ninenin Yalniz
Hayati baslkli belgesel 17 dakika 3 saniyelik kisa
metrajli bir yapiya sahip olup toplamda 173 plandan
olusmaktadir. Bu planlarin 158'i sabit veya elde
cekim, 15'i ise drone goéruntUsudur. Plan sayisinin
gorece az olusu ve sahnelerin uzun tutulmasi
anlatinin adir ritmine katki saglamaktadir. Gérsel
unsur detay/

yapida dikkat c¢eken bir diger

ayrinti gekimlerin ve sig alan derinligine sahip
g6¢
yogunlukta olmasidir.

kompozisyonlarin belgesellerine oranla
Yénetmenin bu tercihi
izleyicinin karakterle kurdugu duygusal bagdi

derinlestirirken yalnizhk ve i¢ dunyaya yonelisi

gorsel duzlemde pekistirmektedir (Bayraktar,
2022).

Belgeselde kamera genellikle sabit acgidan
ic mekani ve karakteri gozlemleyerek takip

etmektedir. Gorsel yapi agirlikli olarak sabit kamera
planlari, orta planlar ve dar acilarla insa edilmistir.
Filmde yakin planlar sig bir net alan derinlidi ile
anlatiyl destekleyecek bicimde olusturulmustur.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Ozellikle Stkriye Nine'nin yuz(, elleri ve evdeki
esyalari 6n plana c¢ikarilan detaylar arasinda yer
almaktadir. Bu kullanim bireyin yasanmisliklarini ve
duygusal durumunu estetik bicimmde yansitmaktadir.
Belgeselde drone  gérUntdst  sinirh sayida
kullanilmistir. Toplamda 15 havadan c¢ekim plani
karakterin yasadigi evin genel gordnUmunu vermek
amaclyla kullaniimistir (Sekil 6). Turgut Bayraktar
Belgeselleri YouTube kanalinda yer alan ¢odu gog
belgeselinden farkli olarak bu goérsel yapi hem
sinematografik hem de iceriksel olarak daha ice
dénuk bir anlatinin olusturulmasini saglamaktadir.
bir

benimsenmistir. ic mekanlarda pencereden gelen

Yine, stk kullaniminda dogal yaklasim
homojengunisigiyumusakgdlgelerolusturmaktadir.

Belgeselin renk paleti diger goc¢ belgesellerine
kiyasla doygunluk agisindan belirgin bicimde yUksek
tonlar icermektedir. Bu tercih duygusal yogunlugun
artmasini saglarken filmde olusturulan atmosferi
gorsel olarak canlandirmaktadir.

Filmde kapi, pencere ve aynalar kullanilarak
olusturulmus cerceve icinde cerceve teknigi siklkla
kullanilir. Bu kullanim karakterin fiziksel ve duygusal
yalnizlik hissini gdrsel olarak ifade etmektedir.
Film kurgusu uzun plan sdreleri ile yavas tempoda
bir

kirsal yaslilik halini vurgular niteliktedir. Belgeselde

akmaktadir. Boylesi anlati tekrarlarla o6rulu
karakterin gunlUk yasam rutini dramatik bir anlati
halinde sunulmaktadir. Bu icerik Nichols'un gozlemci
biceminin yani sira gorsel estetik yapi baglaminda
siirsellik etkisinin de hissedildigi bir yapi sunmaktadir.
Gdzlemci bicem karakterin yasam alanina mudahale
etmeyen kamera tercihleriyle, siirsel bicem ise
estetik kompozisyonlar, canli renk tonlari ve ritmik

sessizliklerle gorunar hale gelmektedir.
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Sekil 6.

Ceyhun BAGCI 15

Asirlik Omur - Stkriye Ninenin Yalniz Hayati Belgeseli Gorsel Yapi

Kaynak: Bayraktar, 2022

Belgeselde dis anlatici sesi kullanilmamaktadir.
Karakter gecmisi ve duygularini réportaj formuna
bagli olmaksizin kendi sesiyle ve cogunlukla sohbet
havasinda samimi bir sekilde ifade etmektedir. Dogal
ortam sesleri (ruzgar, kuslar, ev ici ahsap sesleri) diger
belgesellerde oldugu gibi dzenle islenmistir. MUzik
kullanimiise dogal atmosferibozmadanvediyaloglari

baskilamadan minimal tonlarda kullaniimistir.

Analizi gergeklestirilen Ug belgeselin bicimsel anlati
stratejileri  karsilastirildiginda ortak olarak dogal
Isik kullanimi, gozlemci belgesel bicemine yakin
kurgu tercihleri, drone goéruntuleriyle mekanin
vurgulanmasi ve dis ses anlaticisinin kullanilmamasi
dikkat c¢ekmektedir. bu

izleyicide kirsal yasama iliskin otantik bir izlenim

Yonetmenin tercihleri
olusturmayi hedefler niteliktedir. Bununla birlikte
Uc belgeselin de konusuna gore farkli bigimsel
tonlar gelistirdigi gorulmektedir. Kuzeydeki Zorlu
Gog genis planlara, uzun gekimlere ve siirsel ritmi
referans alirken, Terkedilmis Daglardan Eve Dénus
karakter odakli hareketli kamera kullanimi ve aktuel
yaklasimla gézlemci bir gerceklik kurmaktadir. Asirlik
Omdr ise sinematografik yapisiyla duygusal ve
estetiklestirilmis bir anlati sunmaktadir. Bu farkliliklar
her belgeselin kirsal yasami bireysel ve mekansal
baglamda temsil etme bicimlerinin cesitliligine

isaret etmektedir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Kirsal Estetik ve Uretim Pratiklerinin
Temsili

Analizi gerceklestirilen ilk belgeselde (Kuzeydeki
Zorlu Go¢ - 3000 Rakimli Yayla ‘Tahpur’) geleneksel
kirsal yasamin géc¢ pratigi, hayvancilik ve aile emegi/
unsuruna dikkat
2023a). Bu
Uc 6ge belgesel suresince tekrarlayan sahnelerle
Filmdeki bir

zorunluluktan ziyade mevsimsel bir gelenek olarak

dayanismasi olarak U¢ temel

cekildigi goérlUlmektedir (Bayraktar,

gorsellestiriimektedir. goéc¢ anlatisi
aktarilir. Aile bireylerinin birlikte hareket etmesi,
zorluklara karsin  mutluluklarini  dile getirmeleri,
birlikte yUk tasimalari, ¢ocuklarin sUrece dahil
oldugu sahnelerde kolektif Gretim pratigine dikkat
cekildigini gdérmekteyiz. Belgeselde aile Uyeleri
goruslerini dile getirseler de dogrudan karakter
odakli bir anlati kurulmamistir. Karakterler sade,
caliskan, dogaya bagl ve yasadidi hayattan mutlu
olan kisilerdir. Bu ozellikler izleyicide kirsal yasama
dair idealize edilmis romantik bir mit insasi kurulmasi
bakimindan dikkat c¢ekicidir. Filmde kirsal yasamin
zorluklari tum detaylariyla birlikte gdsterilse de
sinematografik acidan estetik yapinin idealize edici
bicimde algilanabilecedi unutulmamaldir. Ozellikle
drone c¢ekimleri bir yandan mekansal gercekligi
oldugu gibi bazen de rahatsiz edici detaylariyla
gosterse de Ote yandan dogayl romantik ve huzurlu
bir sekilde betimleyen geleneksel estetik yapinin

kurulmaya calisildigi soylenebilir. Ancak buradaki
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gd¢ unsurunun tek basina bir zorunluluk veya fiziksel
bir sure¢ olarak degil bir yasam bicimi ve aidiyet
gostergesi olarak anlatildigini da hatirlatmamiz
gerekir.

YouTube belgesellerinde kirsal yasamin romantize
edilmesinde belirli estetik kodlar dikkat cekmektedir.
Genis aclll ve yuksek renk doygunluguna sahip
drone c¢ekimleriyle doganin ihtisami vurgulanir.
Renk doygunlugu aktiel géruntulerde pastel
tonlarda olup drone g¢ekimlerinde yuksek bir renk
doygunlugu gorulmektedir. Mekanik ve endUstriyel
gurultuden arinmis dogal ortam sesleri (ruzgar,
su akisl, kus sesleri) ile dUsuk tempolu geleneksel
ezgilerin kullanimi duygusal bir atmosfer olusturur.
GUndelik Uretim/yasam pratikleri ise sinematografik,
sade ve yavas bir tempoyla temsil edilir. Bu tur
anlatilarda kirsal, modern kent yasamina hakim
olan tuketim KkultUrine karsi konumlandiriimis
sahici yasam alanlari olarak sunulmaktadir. Ancak
boyle bir sunum kirsal yasami estetik bir tuketim
nesnesine donusturerek cogu zaman onu turistik bir
imge haline getirebilmektedir. YouTube kirsal video
iceriklerinde genel egilim sade yasam, el emedi,
topraga donuUs, geleneksel Uretim gibi 6geler Uzerine
olmaktadir. Ancak bu &6geler c¢ogunlukla kirsalin
esas gercekliginden badimsiz bir estetik fanteziye
donusturulerek aktarilmasini  ifade etmektedir.
Bugun kirsala yonelimin artmasi bireysel arayislarin
yani sira neoliberal kentlesme politikalarinin yol
actigr dislanmislik ve gUvencesizlikle de iligkili
olmaktadir. Tuketim kalturdnUn doyumsuz ve
yorgun hale getirdigi kentli orta sinifin kirsala bakisi
burayl yeniden kesfetmekten cok kirsali yeniden
kurma arzusunu icinde barindirmaktadir. YouTube
kirsal icerikleri bu dogrultuda modern kentli insanin
tasraya donuUs arzusunu estetik gorsel bir dille ifade
ederek onlara bir bakima psikolojik rehabilitasyon
deneyimi de sunmaktadir.

Analizi gerceklestirilen ikinci go¢ belgeselinde
(Terkedilmis Daglardan Eve Dénus) karakter merkezli
bir anlati kurulmustur (Bayraktar, 2023b). Dogrudan
roportaj kullanimindan ¢ok kameranin karakterleri
takip ederken anlk gelisen samimi konusmalar
ve gdzlemler Uzerinden anlati dogal ve samimi bir
yaklasimla yapilandiriimistir. Yaylaci Soner Seving'in

yalniz verdigi mucadele, insanlarin kendisine ve
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yaptigiise yonelik olumsuz yargilari dogayla kurdugu
fiziksel ve ruhsal iliski ekseninde ele alinmaktadir.
Burada her ne kadar karakterlerin dogaya baglligi
ve yasadiklari hayattan zevk aldiklari vurgulansa
da bu hayatin daha ¢ok zorluklarinin gorsel bir dille
izleyiciye aktarildigini soyleyebiliriz. Film boyunca
hayvancilik, yaylacilik ve gdé¢ temalari dogayla
uyum icinde surdurulen geleneksel pratikler olarak
temsil edilmektedir. Ancak bu temsiller dogrudan
idealize edilmemektedir. Zorluklar ve yalnizlik acgik
bir bicimde gdsterilmektedir. Bu durum kirsalin
romantize edilmis pastoral bir alan insasindan ¢ok
yalnizlik, mucadele ve bagdlilik iceren bir yasam alani
olarak sunulmasini saglamaktadir.

Son olarak karakter odakli yapisiyla Asirik Omir
- Sukriye Ninenin Yalniz Hayati baslikli belgesel
kirsal yasliligin ve yalnizhdin estetiklestiriimis temsili
acisindan farkl bir anlati sunmaktadir (Bayraktar,
2022). Sukriye Nine karakteri yasamini Issiz ve
terkedilmis bir kdyde i¢ dunyasiyla ge¢cmise dair
anilar icinde sUrdUrmektedir. Sukriye Nine kendi
yasam Oykusunu anlatirken sik sik dksuz ve yetim
cocukluguna, ailesine ve kayiplarina doénmesi
yalnizlikla ge¢misin i¢ ice gectigi bir anlati yapisi
olusturmaktadir. Belgesel kirsali ne tam anlamiyla
nostaljik ne de dramatik bicimde temsil etmektedir.
Bunun yerine mekansal yalnizlik, yaslilik ve anilarla
kurulan duygusal baglar Uzerinden bir kirsal imge
insa edilmektedir. Bicimsel anlati tercihlerinde
gorsel ve isitsel yapinin karakterin yasantisini sakin
bir atmosferde temsil etmesi bir yonuyle kirsali igsel
huzurun alani olarak aktaran romantize edilmis bir
anlati tarzina da zemin olusturmaktadir.

Goc ve karakter odakli farkl tarzlara sahip incelenen
YouTube belgesel iceriklerine birlikte baktigimizda
kirsal yasam ve Uretim pratiklerinin temsilinde farkli
anlatl stratejilerinden yararlanildigi gorulmektedir.
S6z konusu belgesellerde kirsal yasam dogayla i¢
ice sUrdurllen yogun bir insan emegini temel alan
pratikler Uzerinden tanimlanmaktadir. Bununla
birlikte kimi anlatilarda kolektif Uretim ve mevsimsel
go¢ temalari 6ne ¢ikarken kimi 6rneklerde bireysel
yalnizlik, hafiza ve kirsal yaslilik gibi temalar belirleyici
hale gelmektedir. T4m bu anlatilarin kirsal yasamin
fiziksel gergekligini ve kulturel boyutlarini géranar
kilan cok katmanli temsiller Urettigini sdyleyebiliriz.
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Sonug¢

Dijitallesme sUreci ve yeni medya teknolojilerindeki
gelismeler belgesel sinemanin Uretim ve dagitim
kosullari ile bicimsel estetik ve anlati yapilarini
da o6nemli bigcimde donUstirmustdr. Gegmise
kiyasla dusuk butgelerle ulasilabilen dijital kamera
ekipmanlari, izleyiciyle etkilesimli platformlar ve
alternatif gosterim mecralar sayesinde belgesel
Ureticileri artik yalnizca belgeleyen degil, ayni
zamandadeneyimtasarlayan ézneler haline gelmistir.
Geleneksel sinema normlarindan uzaklasan bu yeni
yapida kimi zaman gerceklik ile kurmaca arasindaki
sinirlar bulaniklastirirken kimi zaman da anlatinin
merkezine kullaniciyi yerlestirmistir. Bu dontsumun
bir parcasi olarak YouTube ozellikle de bagimsiz
belgeselciler icin hem bir Uretim alani hem de yeni
bir estetik yaklasim olarak konumlanmaktadir.
Yuksek izlenme kaygisi, gorsel hiz, ritmik kurgu ve
yogun muzik kullanimi gibi dinamiklerle belgesel
anlatinin  formu c¢ogu igerikte goéruldugu Uzere
yeniden bicimlenmektedir. Bu kapsamda ¢alismada
incelenen YouTube belgeselleri igerik dlzeyinin yani
sira dijitallesmenin etkiledigi bicimsel tercihler ve

gorsel stratejiler bakimindan da degerlendirilmistir.

Bu ¢alisma yeni medya ¢aginda kirsal yasami konu
alan bagimsiz YouTube belgesellerinin gdrsel anlati
yapisini ¢cézimlemeyi amaclamistir. Ozellikle son
yillarda dijital platformlarin yayginlasmasiyla birlikte
belgesel Uretimi geleneksel sinirlarin disina ¢ikarak
bireysel ve badimsiz Uretimlerin gordnurldgund
artirmisti. Bu durumun &zellikle kirsal temal
iceriklere yansimasi bicimsel cesitlilik ve anlati
zenginligini beraberinde getirmistir. Calismada Bill
Nichols'un belgesel bicemleri temel alinarak Uc
bagimsiz belgesel, bicimsel ve tematik boyutlarda
¢odzUmlenmistir. Elde edilen bulgular kirsal yasamin
buyuk olcude gdzlemci bicem cergcevesinde temsil
edildigini gdstermektedir. Ancak iceriklerde kurulan
gorsel yapi siirsel bicemin olanaklarindan da estetik
olarak yararlanildigini ortaya koymustur. Kameranin
minimum mudahaleci tutumu, dogal 1sik kullanimi,
roportajsiz yapilar, uzun plan sekanslar ve gergek
zamanl gekimlerle olusturulan anlatilar belgesellerin
kirsalhayatiiceridenvedogrudan gézlemcibirbakisla
ele aldigini géstermektedir. Filmlerin sinematografik
yapisini guglendiren drone gekimleri, gerceve iginde
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cergeve planlari ve si§ net alan derinligi gibi tercihler
ise izleyicide estetik bir duyarlilik uyandirmaktadir.
YouTube belgeselciliginde bu iki bicemin birlikteligi
yonetmenin sanatsal tercihinin yani sira algoritmik
gorunurltgu artirmak ve dikkat ekonomisi ¢caginda
izleyiciyi ekranda tutabilmek amaciyla gelistirilmis
bir strateji olarak okunmalidir.

iceriksel olarak degerlendirildiginde ise belgesellerin
kirsal yasami doga, emek ve mekan etrafinda insa
ettigi goérlulmektedir. Bu Ug¢ belgesel bicimsel ve
iceriksel ozellikleri baglaminda emegin ve kirsal
zorlugun estetizasyonu mantiginda sentezlenebilir.
Gog, hayvancilik ve yaylacilik gibi Uretim pratikleri
yalnizlik, dayanisma ve aidiyet temalariyla ic¢ ice
sunulmaktadir. Bu noktada tasra hayati gerek fiziksel
zorluklar gerekse duygusal boyutlariyla temsile
acilmistir. Ozellikle karakter odakli anlatilarda bireyin
dogayla kurdugu iliski ekonomik boyutunun yani
sira kultUrel ve varolussal bir dUzlemde aktariimistir.
Bu baglamda belgesellerin kirsal yasamin gundelik
estetigini gorunur kildigi, kirsala dair yerlesik
imgeleri yeniden Urettigi sdylenebilir. Sinirli da olsa
bu temsillerde nostalji, romantizasyon ya da mitik
kir algisi gibi 6geler 6n plana ¢ikarilsa da s6z konusu
icerikler kirsalin glincel ve yasayan yuzunUu dogal ve

gercekgci bir yaklasimla izleyiciyle bulusturmaktadir.

Bu calismanin bir diger énemli bulgusu da o6zellikle
YouTube gibi dijital platformlarin  geleneksel
medya karsisinda daha 6zgUr ve deneysel kirsal
anlatilara olanak tanidigidir. Belgesellerin yuksek
izlenme oranlari yalnizca estetik bir merakin sonucu
degildir. S6z konusu icerikler sinematografik Grtnler
olmalarinin yani sira kirsal yasami saflik ve aidiyet
alani olarak yeniden kurgulayan kultlrel anlam
Ureticileridirler. Kimi zaman nostaljik bir tasra imgesi
Uzerinden kimi zaman da dogayla kurulan otantik
baga duyulan dzlemle sekillenen bu tarz belgeseller
hem bireysel bellegi hem de toplumsal tahayyulu

besleyen gorsel anlatilar olarak konumlanmaktadir.

Sonu¢ olarak bu c¢alisma, YouTube Uzerindeki
badimsiz kirsal belgesellerin kullanici tdrevli yeni bir
belgesel estetigi insa ettigini ortaya koymustur. Bu
estetik, gergegdin ham bilgisinin aktarimindan ziyade

deneyimin duygusal atmosferine odaklanmaktadir.
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Bu calismada elde edilen bulgular dogrultusunda

hem Uretici hem arastirmaci  perspektiften
cesitli Oneriler gelistirmek mUmkundur. Gelecek
arastirmalarda yalnizca YouTube platformu ile sinirli
kalinmaksizin diger dijital mecralarda yayinlanan
kirsal belgesellerin karsilastirmali olarak ele alinmasi
estetik ve anlatisal tercihler noktasinda daha genis
bir cergceve sunacaktir. TUm bu yonleriyle kirsal
belgesellerin estetik ve kulturel analizi medya
calismalari, belgesel sinema kurami, tasra sosyolojisi
ve kUltUrel incelemeler gibi disiplinler arasi arastirma
alanlarina  onemli katkilar sunma potansiyeli

tasimaktadir.

Kaynaklar

Ak, M. (2022). Dijitallesme ve yeni medya
déneminde belgesel film estetigi. Doruk
Yayinlari.

Akbulut, D. (2012). Belgesel ve deneysel sinema.
Etik Yayinlari.

Bagci, C. (2022). Turkiye'de sayisal televizyon
yayincihgi: Sektérel ydnelimleri, yeni yayin
icerikleri ve izleyici deneyimleri. Nobel Bilimsel
Eserler.

Bayraktar, T. (Direktor). (2022). Asirlik omuar—

Sukriye  ninenin  yalniz  hayati  [Video

recording]. https://www.youtube.com/

watch?v=pZ3idssULIE&t=262s

Bayraktar, T. (Direktor). (2023a). Kuzeydeki zorlu
g6¢—3000 rakimli yayla “Tahpur” [Video
recording]. https://www.youtube.com/
watch?v=8yM3b4pgb24

Bayraktar, T. (Direktor). (2023b). Terkedilmis
daglardan eve dénus [Video recording]. https://
youtu.be/0d7E2uHn_zc

Bayraktar, T. (Direktor). (2025). Turgut Bayraktar
YouTube kanali [Video
https://www.youtube.com/@

belgeselleri
recording].
TurgutBayraktarBelgeselleri

Bora, T. (2005). Tasraya bakmak. iletisim Yayinlari.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Bordwell, D., ve Thompson, K. (2009). Film sanati
(E.Yilmaz ve E. S. Onat, Cev.). De Ki Basim Yayin.

Bourdieu, P. (1991). Language and symbolic
power (J. B. Thompson, Ed.; G. Raymond ve M.
Adamson, Cev.). Polity Press.

Bourdieu, P. (1996). Distinction: A social critique of
the judgement of taste (R. Nice, Cev.). Harvard

University Press.

Canetti, E. (2004). Insanin tasras! (A. Cemal, Cev.).
Payel Yayinevi.

Clarke, 3. (2012). Sinema akimlari: Sinema ddnyasini
degistiren filmler (E. Cagdas. Babaoglu, Cev.; ilk
baski : Kasim 2012). Kalkedon Yayincilik.

Coskun, E. (2011). DUnya sinemasinda akimlar (2.

Baski). Phoenix Yayinevi.

Creswell, 3. W,, ve Creswell, J. D. (2021). Arastirma
tasarimi:  Nitel, nicel ve karma ydntem
yaklasimlari (E. Karadag, Cev.). Nobel Akademik
Yayincilik.

Coban, |

sinematografik anlatim: The End of Time

(2024). Dijitallesme ile degisen

belgesel film érnedi. Yedi, (Sanatta Dijitalizm
Ozel Sayisl), 183-200. https://doi.org/10.17484/
yedi.l499040

de Jong, W., Knudsen, E., ve Rothwell, J. (2013).
Creative documentary: Theory and practice.
Taylor and Francis.

Dianxi Xiaoge. (2018). Dianxi Xiaoge YouTube
Kanali [YouTube]. https://www.youtube.com/@
dianxixiaoge/videos

Dogada Dogagla. (2017). Dogada Dogacgla YouTube
Kanali [YouTube]. https://www.youtube.com/@

BelgeselDogada

Grierson, J. (1966). Grierson on Documentary (F.
Hardy, Ed.). Faber ve Faber.

Sayl 72, Bahar (2026)



YouTube Kirsal Belgesellerinde Gérsel Anlati: Doga, Mekan ve insan iliskisi « Ceyhun BAGCI 19

Jonna Jinton. (2011). Jonna Jinton YouTube Kanali
[YouTube]. https://www.youtube.com/channel/
UCAK3t7WHs2zjsZpopox8Taw

Kaynarca, F. (2024). Dijitallesme ile degisen belgesel
filmlerdeki anlati estetiginin dijital yayin
platformlari Uzerinden incelenmesi. Medya ve
Kultarel Calismalar Dergisi, 6(2), 69-86. https://
doi.org/10.55055/mekcad.1553766

Kand Hayatl, Kdyde Yasam. (2019). Kend Hayati
| Koyde Yasam YouTube Kanali [YouTubel].
https://www.youtube.com/@country_life_vlog

Képrd, M. (2009). Bazin'in dijital kameralari

Eisenstein’'in  bilgisayar efektlerine Kkarsi:
Geleneksel kuramlarin  bakisiyla yeni film
teknolojileri. iletisim Arastirmalari Dergisi, 7(1-

2), 49-77.

Kutay, U. (2013). Gergeklik krizi ve belgesel sinema.
Es Yayinlari.

Laciner, O. (2005). Merkez(ler) ve tasra(lar)

dénlslUrken. icinde T. Bora (Ed.), Tasraya
Bakmak (ss. 13-36). iletisim Yayinlari.

Li Ziqgi. (2017). Lizigi YouTube kanali [YouTube].

https://www.youtube.com/@cnlizigi/videos

Nichols, B. (2001). Introduction to documentary
(Third edition). Indiana University Press.

Nichols, B. (2017). Belgesel Sinemaya Giris (D.

Erucman, Cev.). Bogazici Universitesi Yayinevi.

Renov, M. (1993). Toward a poetics of documentary.
icinde Theorizing Documentary (ss. 12-36).
Routledge.

Rosenthal, L. (2009, AJustos). The future for film
has already been written.

Rotha, P. (2000). Belgesel sinema (i. Sener, Cev.).

izdUstm Yayinlari.

Saunders, D. (2014). Belgesel (A. N. Kaniyas, Cev.).
Kolektif Kitap.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Sézen, M. (2015). Sinemasal anlatilarda 06znel
ses tasarimi ve ornek filmler. The Journal of
Academic Social Sciences, 15(15), 1-1. https://doi.
org/10.16992/AS0S.733

Suner, A. (2006). Hayalet ev. Metis Yayinlari.

Simsek, H., ve Yildirim, A. (2016). Sosyal bilimlerde
nitel arastirma yéntemleri. Sec¢kin Yayincihk.

Warade, P. (2025). Documentary Films and Shows
Market Size, Share ve Growth Chart by 2033.
straitsresearch. https://straitsresearch.com/

report/documentary-films-and-shows-market

Williams, R. (1973). The country and the city. Oxford
University Press.

Yildirim, E. (2019). Televizyon belgesel filmleri anlati
yapisininizlerkitle beklentilerine etkilerive drnek
belgesel film ¢oézUmlemesi. Dérdldncli Kuvvet
Uluslararasi Hakemli Dergi, 2(2),103-118. https://
doi.org/10.33464/dorduncukuvvet.629615

Extended Abstract

This studyaimstoevaluatetheimpactofdigitalization
on documentary production and representation
through an analysis of independent YouTube
documentaries that focus on rural life. The increasing
prevalence of user-driven platforms such as YouTube
has created new opportunities for independent
productions outside traditional media institutions.
These digital environments offer not only technical
accessibility but also a transformation in content
and form, enabling rural-themed narratives often
considered peripheral to reach broader audiences.
In this context, the study investigates how rural life
is represented in independent documentary content
published on YouTube and what visual narrative
strategies are employed in these representations.

The representation of rural life involves more than
just documenting a place or lifestyle; it also raises
questions about which narrative patterns, aesthetic
choices, and cultural codes are used to reconstruct
these realities. Accordingly, this research adopts

a multi-layered analytical approach that engages
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with both formal and thematic dimensions. The
study's theoretical framework is primarily based on
Bill Nichols' modes of documentary, with particular
emphasis on poetic and observational modes that
inform the narrative structures of the selected
documentaries. By employing these modes as
analytical tools, the study aims to reveal the surface-
level visual structures and the underlying ideological
and cultural mechanisms at play.

This study is structured within the framework of
a qualitative research approach. In this context, a
purposive sample of independent rural-themed
documentary films published on YouTube was
analyzed both formally and thematically. A criterion
sampling strategy was utilized for sample selection.
Accordingly, the 'Turgut Bayraktar Belgeselleri'
channel, which actively documents rural life on
YouTube Turkiye,engagesin productionindependent
of traditional media organizations, and has reached
a wide audience with over 5 million views, has
been identified as a highly representative example.
Criteria such as possessing independent production
practices, exhibiting cinematographic narrative
competence,andachievinghighaudienceinteraction
(over 5 million views) were the determining factors in
the study. In this context, the channel's three most
popular (most viewed) documentary films titled
'‘Kuzeydeki Zorlu Go¢ - 3000 Rakimli Yayla Tahpur!
(2023), 'Terkedilmis Daglardan Eve Donus' (2023),
and 'Asirlik Omur - Sukriye Ninenin Yalniz Hayat!'
(2022) were included in the analysis as examples the
research's theoretical framework. Content analysis, a
qualitative data analysis technique, was employed in
the study to examine the formal structures, narrative
characteristics, aesthetic choices, and sociocultural
representations of the documentaries. Within this
scope, the study was organized around the themes
of 'visual codes of rural life, 'rural aesthetics, and
'representation of production practices, and the
documentary films were evaluated through a multi-
layered analysis, considering their formal and visual-
thematic elements.

The findings suggest that all three documentaries
predominantly employ the observational mode.

The absence of a narrator, the reliance on natural
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dialogue between characters, and the minimization
of directorial intervention indicate this mode. At
the same time, long takes, poetic transitions, and
nature-focused imagery point to the influence of
the poetic mode, demonstrating a hybrid narrative
structure. The frequent use of drone footage not
only emphasizes spatial scale but also contributes to
the aesthetic framing of the rural landscape. Visual
choices such as earthy color palettes, low saturation,
and natural lighting reinforce a visual harmony
aligned with the simplicity and realism of rural life.

From a narrative standpoint, the documentaries

adopt a character-centered approach. The
individuals featured are not merely passive subjects
but also active carriers of the narrative. By prioritizing
the direct testimonies of rural inhabitants over
traditional voice-over narration, the documentaries
establish a more intimate and authentic relationship
between the viewer and the subject. This method
allows the documentaries to function not only as
visual records but also as visual memory archives of

rural experience.

Thematic analysis reveals that rural life is represented
along three principal axes: the relationship with
nature, traditional modes of production, and spatial
belonging. Each documentary foregrounds these
themes to varying degrees. "Kuzeydeki Zorlu Go¢"
emphasizes seasonal migration and the physical
challenges of highland pastoralism. "Terkedilmis
Daglardan Eve Do6nUs" focuses on abandonment and
solitudeintherurallandscape. "Asirlik Omur" explores
themes of memory and spatial attachment through
the lived experiences of an elderly protagonist. In all
cases, rural life is depicted with a balance between

hardship and value, offering a multifaceted portrayal.

One of the study's significant findings is that while
elements of rural romanticism are present, they
are relatively restrained. Unlike mainstream media
representations that often rely on exaggerated
nostalgia oridealization, the analyzed documentaries
present a more balanced and realistic depiction of
rural life. Physical labor, economic struggle, and
social isolation are made visible alongside the beauty

and tranquility of the natural environment.
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In conclusion, the study demonstrates that
open-access platforms like YouTube allow
independent documentary filmmakers to present
pluralistic, experiential, and aesthetically diverse
representations of rural life. The narrative structures,
visual strategies, and thematic emphases found in
these documentaries are shaped by the technical
possibilities of digital platforms, algorithmic visibility
strategies, and audience expectations. In this sense,
digital documentary practices are powerful tools
for producing new visual memories and generating
cultural meaning related to rurality in the digital age.
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