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ANKARA HAYMANA ALTIPINAR KOYU’NDE YASAYAN SEYHBIZIN{
ASIRETININ YAS MUZIiGI UZERINE ETNOMUZIKOLOJIK BiR ALAN

CALISMASI: BITMEYEN AGIT
DINC, Aysegiil!

(0Y4

Bu calismayi, 2024 yilinda Ankara’nin Haymana ilgesine bagli Altipinar kdyiinde (Turin)
Seyhbizini Asireti mensuplariyla yiiriittiigiim etnomiizikolojik alan arastirmasina dayandirdim.
Arastirmada, asiretin yas ritliellerinde kadinlar tarafindan icra edilen agitlari, toplumsal hafizanin,
bedensel ifadenin ve ritliel zaman algisinin kesistigi bir ses dramaturjisi olarak ele aldim. Alan
gbzlemlerim ve yerel katilimeilarla yaptigim goriigmeler sonucunda, agit sdyleyislerinin belirgin
bir ezgi ¢izgisine siki sikiya bagli olmaktan ¢ok, dogaclamaya agik, konusmaya yakin ve regitatif
bir yapida oldugunu gézlemledim. Bu sdyleyis tarzin1 yalnizca bireysel bir yas anlatis1 olarak degil;
ayn1 zamanda kolektif bellegi harekete geciren, ritiiel zaman1 giindelik zamandan ayiran ve kadin
sesini gorliniir kilan bir ifade bi¢imi olarak degerlendirdim. Seyhbizini Asireti’ndeki kadinlarin

agitlarina bedenleriyle eslik etmeleri, sesin duygusal yiikiiniin jestlerle birlestirilmesi bedensel bir
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hafiza sahasi yaratmakta ve agitlar kadinlar arasinda var olan organik bir hiyerarsiyi ortaya
cikarmaktadir. Seyhbizinice “dengejj” olarak adlandirilan kadinlar aracilifiyla yaslar ortak
hafizaya kaydedilmektedir. Her cenazede daha dnce vefat edilenler i¢in de agitlar yakilmasi ise yas
kaldirmay1 uzatarak, vefat eden kisinin hatirasinin toplumda uzun siire devam etmesine olanak

tanir.

Anahtar Kelimeler: Haymana, Altipinar koyii, Seyhbizini Asireti, yas miizigi, agit.

AN ETHNOMUSICOLOGICAL FIELD STUDY ON THE FUNERAL
MUSIC OF THE SEYHBIZIN{ TRIBE LIVING IN ALTIPINAR VILLAGE,

HAYMANA, ANKARA: THE ENDLESS DIRGE

ABSTRACT

This study is based on ethnomusicological field research I conducted in 2024 with members of the
Seyhbizini tribe in the village of Altipinar (also known as Turin in Seyhbizini dialect of Kurdish)
in the Haymana district of Ankara. In my research, I interpreted the women’s lamentations in the
tribe’s mourning rituals as a vocal dramaturgy at the intersection of social memory, embodied
expression, and ritual temporality. Through field observations and in-depth interviews with local
participants, I found that the act of lamenting follows a recitative, speech-like structure rather than
adhering strictly to a fixed melody, allowing for considerable improvisation. I interpreted this vocal
style not only as an individual expression of grief, but also as a form that activates collective
memory, marks ritual time as distinct from everyday time, and renders women's voices audible and
visible within the ritual space. Women of the Seyhbizini tribe accompany their lamentations with
bodily movements, merging the emotional intensity of their voices with gesture to create an
embodied field of memory. Through this performative practice, an organic hierarchy among the
women becomes manifest. Through women known as “dengejj” in Seyhbizini Kurdish, laments
are inscribed into the collective memory. The practice of singing dirges for previously deceased
individuals at every funeral extends the period of mourning and sustains the memory of the

departed within the community over time.

Keywords: Haymana, Altipinar village, Seyhbizini tribe, funeral music, dirge.
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GIRIS

Insan, yasamim istikrara kavusturmak adima, hayatin kaginilmaz olaylar1 karsisinda tekrar eden
eylemlere yonelme egilimindedir. Oyle ki modern diinyanin ritiielleri kaybetmesinden duydugu
endiseyle Ritiiellerin Yok Olusuna Dair: Giiniimiiziin Bir Topolojisi adli kitabinda Byung-Chul
Han (2023), ritiiellerin diizen ve istikrar islevini 6zellikle yinelenebilirlikleri tizerinden tartigir.
Tekrarlar, insanin kendisiyle, toplulukla ve diinya ile kurdugu ¢ok katmanl iliskiler ag1 iginde
aracsallasir. Kendi deyimiyle ritiieller, bir rezonans toplulugu meydana getirerek ortak bir ritim,
miisterek bir ahenk yaratir. Bu yap1 i¢inde birey, tanrilarla, evrenle ya da zamanla vertikal, i¢inde
bulundugu toplulukla horizontal ve nesnelerle diyagonal yonelimler gelistirir; ritiielin sundugu
eksenler sayesinde Otekilikle temas kurar. Rezonans, kisinin kendi yankisindan ibaret degildir;
ritliel, tam da bu yankiy1 asan ve otekiligi iceren bir bedensel sahnelemeye doniisiir. Topluluk
tarafindan bedende deneyimlenen deger ve diizenlerin bu tiir tekrarlarla igsellestirilmesi, ritiieli
hem cisimlestirilmis bir bellek hem de fiziksel bir baglilik bi¢imine doniistiiriir. Boylece ritiiel,
toplulugun stirekliligini saglayan bir tiir “topluluk bedeni” olarak isler (Han, 2023: 19-20). Ritiielin
duragan bir yap1 olmadigin tipki toplum ve kisi gibi siirekli doniisiim halinde oldugunu belirten
Aktulum ise her gecis bir yeniden iiretim oldugu kanisindadir. Bu yeniden iiretim biz
miizikologlar/etnomiizikologlar ve etnograflar, antropologlar, halk bilimciler agisindan ilk {iretimi
kesfetmek adina 6zii kesfetmeye calismayr hem de yeni olam1 anlamlandirmay1 ve kayit altina
almay1 miimkiin kilar. Ritiieller, kusaklar boyunca birbirine eklemlenen asamalarin toplami olarak
evrilir; her tekrar, bellegi yeniden aktiflestirerek bireyin bosluga diismesini engeller. Gegis ritlielini
deneyimlemek, bireyin kendini ge¢misle yeniden iligkilendirmesi; ge¢misin artik olmadigin
bilerek, simdi ile gelecek arasinda yeni bir anlati kurmasidir (Aktulum, 2025: 185). Bu gec¢is
yapilarinin kurucu kuramcilarindan biri olan Arnold van Gennep, Gegis Ritleri adl1 klasik eserinde,
insan yagaminin yalnizca biyolojik evrelerden degil, esik olarak deneyimlenen kiiltiirel kirllma
noktalarindan olustugunu belirtir ve ekler: “daima asilmasi gereken yeni esikler vardir; yaz esigi,
kis esigi, mevsim esikleri, ay, yil, giin, gece esikleri; dogum, ergenlik, olgunluk cag1 esikleri;
yaslilik esigi, -inananlar icin- ahiret hayati esigi” (2022: 220). Bu esikler dogal dongiilerin ya da
kigisel yasam evrelerinin sinir taglari, toplumsal diizenin stirekliligini saglayan simgesel kirtlma
noktalaridir. Van Gennep’in {i¢ asamali1 yap1 olarak tanimladigi ayrilma, gecis ve yeniden katilim
siirecleri, bu esiklerde belirginlesir. Oliim ve onu takip eden yas siireci, bu gecis yapilarinin en
dramatik ve doniistiiriicti 6rneklerinden biridir.
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Varolusun bitisi ve bagka bir aleme gecis olarak deneyimlenen 6liim, toplum i¢in 6lenin yoklugunu
anlamlandirma, bosalan yerini simgesel olarak yeniden kurma ve yasayanlarla oliiler arasindaki
dengeyi koruma cabasini beraberinde getirir. Yas ritiielleri bu ¢abanin sahnelendigi kiiltiirel
metinlerdir. Bu ritiieller araciligiyla 6len kisinin yasl yakinlar1?> hem kendi duygusal ¢okiintiisiinii
toplumsal kaliplar i¢inde anlamlandirir hem de kaybin sosyal yankilarini paylasarak toplulugun
stirekliligine yeniden dahil olur. Yas, bu baglamda yalnizca bir duygu degil, bir gegistir: yash
yakinlarin kayb1 anlamlandirma siirecidir, toplumun ise eksileni yeniden kurma gayretidir. Oliim,
yalnizca bir son degil hem yash yakinlar i¢cin hem de toplum ig¢in gegilmesi, ritiiellestirilmesi ve
yeniden yapilandirilmast gereken bir “esik”tir. Bu gecisin yogunlastig1 ve simgesel olarak aciga
ciktig1 alanlardan biri, kimi kiiltiirlerde goriilen, cenazenin defninden sonra yas evinde devam eden
agit sdylemleridir. Bu agitlar, 6lenin ardindan duyulan acinin disavurumu, yas siirecinin ritiielistik
devamuidir. Ozellikle kadinlar tarafindan dogaglama icra edilen bu sézlii ifadeler, duygularin dile
geldigi, bellegin yeniden kuruldugu ve toplulugun 6liim karsisindaki ortak yas dilini tekrar tekrar
inga ettigi pratiklerdir. Bu evrede miizik, sesin ham haliyle bir ifade aracidir. Nitekim bir¢ok
Miisliiman ve Hindu toplulukta miizigin seving ve keyif tagidig1 diisiincesiyle, cenazelerde miizik
kullanimina olumsuz yaklasildigi; bu ylizden agitlarin enstriimansiz ve dogacglama icra edildigi
goriilmektedir (Wolf, 2017: 276). Agit bu yoniiyle, sesin kiiltiirel olarak kontrolsiiz ama anlam
yikli oldugu bir esik alani yaratir. Bu esik siireci sadece bireyin yas yasantisi lizerinden degil,
toplumsal normlar, gelenekler ve dini, kiiltiirel beklentiler {izerinden de kurulur. Ornek’in aktardig1
saha verileri, yasin ne kadar siirecegini, hangi islemlerin yerine getirilmesi gerektigini, kimlerin bu
stirecte ne sekilde sorumluluk aldigin1 gosterir: “Yas kaldirma ve yaslilarin normal hayata doniisti,
gerekli yas siiresinin dolmasina ve bir takim belli islemlerin yerine getirilmesine baghdir... Oliim
olaymdan sonra gelen ilk dinsel bayrami da ge¢irmek gerekmektedir... Bu bayrama bazi yerlerde
‘yas bayrami’, ‘acili bayram’, ‘karali bayram’ denmektedir’ (Ornek, 1971: 84). Yas yalnizca
bireysel bir duygu degil, kolektif bir zaman orgiitlenmesidir; dinsel ve geleneksel takvimle i¢ ice

gecmis bir gecis siirecidir.

2 Tiirkgede yas tutan kisi i¢in dogrudan ve yerlesik bir terim az olmakla birlikte, ¢esitli baglamlarda farkli ifadeler kullanilir. “Yashi”,
“olii sahibi”, “matemli”, “acili” gibi sifatlar halk dilinde yaygindir. Antropolojik ¢alismalarda ise “yas 6znesi” veya “yas tastyicisi”
gibi kavramsallastirmalara rastlamr. ingilizcede bu karsilik cogunlukla mourner terimiyle ifade edilir. Kiirt agit geleneginde ise
dogrudan adlandirmadan ¢ok, mecaz ve metaforlar araciligiyla yas tutan kisinin kimligi ve duygusal durumu betimlenir. Ornegin,
“dayiké sewitl” (yanmis anne) ya da “agir li dilé min e” (kalbimde ates var) gibi ifadeler, yas 6znesinin duygusal yiikiinii dile getirir.
Agit sdyleyen kadinlar bazen “kederli kadin” anlamina gelen “xanimé béxér” gibi tanimlarla da anilir.
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Bu ritiiel biitlinliik icerisinde “hediye” veya “bagis” gibi sosyal jestlerin de yer almasi, yasin ayni
zamanda bir toplumsal degis tokus sistemine baglandigin1 gosterir. Zara’da sabun, Konya’da bir
kutu sekerden bir koyuna kadar degisen armaganlar, Muradiye’de 6lii sahibine gonderilen koglar
gibi ornekler, bagsagliginin sadece sozle degil, maddi ve simgesel hediyelerle de ritiiellestigini
gosterir (Ornek, 1971: 87-88). Ote yandan, ritiielin bu denli gii¢lii bir sosyal yap1 olarak
siirdiiriilmesinde, toplumun normatif baskisinin da etkili oldugu unutulmamalidir: “Oliiniin &te
diinyaya ugurlanisinin tam ve gegerli olabilmesi i¢in... geleneksel olanlarin da yerine getirilmesi
gerekmektedir. Aksi halde 6lenin ruhunun geride biraktiklarini tedirgin edecegine inanilir” (Ornek,
1971: 88). Bu inang ve beklentiler, yasin sadece igsel bir duygu degil, kiiltiirel olarak denetlenen
ve yonlendirilen bir siire¢ oldugunu agik¢a ortaya koyar.

Wolf (2001), bu tiir ge¢is anlarinda miizigin sabit anlamlar tagimadigini, aksine “duygusal kontur”

ve “duygusal doku’?

iizerinden karmasik, cogu zaman celiskili ve gecici ifadeler sundugunu
belirtir. Ritiiel miizikteki bu kirillganlik, 6zellikle agit gibi dogaclamaya dayali formlarda daha da
belirginlesir. Seyhbizini kadmnlarinin birlikte ama parcali bigimde yaktigi agitlar, Wolf un
tanimladigi gibi, kiiltiirel ¢ozlilmenin ve yeniden kurulumun esiklerinde beliren bir miizikal evrenin
parcgasidir (Wolf, 2001: 379). Bu miizikal anlati, sabit temsillerden ziyade, anlik 6znel deneyimler,
tarihin yeniden yapilandirildig: alanlar ve kiiltiirel gergeklikle ritiiel arasinda olusan gerilim gibi
unsurlarin agiga ¢iktig1 bir ses uzami yaratir. Bu baglamda, Bruin-Mollenhorst (2020), miizigin yas
stirecinde yalnizca bir anlat1 arac1 degil, ayn1 zamanda bir bas etme bi¢imi ve duygusal doniisiim
mecras1 olarak islev gordiigiinii belirtir. Miizigin dahil etme ya da dislama aracina doniismesi,
yalnizca performatif degil, ayn1 zamanda toplumsal aidiyetler ve siirlarla da dogrudan iliskilidir.
Sonug olarak, yas ritiielleri, bireysel acinin toplumsal bir dile donlismesi kadar, miizigin de yalnizca
estetik bir pratik degil, gecisin, ayriligin, donilisiimiin ve yeniden insanin tasiyicist oldugu
alanlardir. Agitlar, bu gegciste diger bircok topluluk gibi Seyhbiziniler i¢in de sesin sinirlarim
yoklayan, anlami sabitlemek yerine yeniden acan hafizay1 ve kimligi yeniden kuran bir miizikal

esik deneyimi sunar.

Haymana’da Yasayan Seyhbizini Asiretinin Kokeni ve Tarihsel Arka Plani
Haymana, Ankara’nin giineyinde yer alan, tarih boyunca gogebe ve yari-gécebe topluluklarin

konakladig1 bir i¢ Anadolu yerleskesidir. Tarim ve hayvanciliga dayali ekonomik yapismin

" on

3 "emotional contour", "emotional texture".
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toplumsal iligkilerin sekillenmesinde belirleyici olan cografi olarak bozkir karakteri tasiyan bu
bolge, Kiirt agiretlerinin kalicit iskan politikalar1 c¢ercevesinde yerlestirildigi bir merkezdir.
Giliniimiizde Haymana kirsalinda 6zellikle Reswan, Canbeg ve Seyhbizini gibi Kiirt asiretlerinin
izlerini, miizik geleneklerini agik¢a gozlemlemek miimkiindiir. Seyhbizini asireti, tarihsel kokeni
itibartyla bugiinkii Iran sinirlar1 icinde kalan Elam, Luristan, Kirmansah ve Hevreman bdlgelerine
dayanir. Bu bolgelerde 6zellikle Lek, Lur ve Gorani topluluklariyla kiiltiirel ve dilsel temaslarda
bulunmuglardir. Asiret, zaman i¢cinde Mandeli, Kelar, Hanekin, Koy Sancak, Siileymaniye, Bazyan
ve Kerkiik gibi yerlesimlerde konaklar. Bu siiregte Sorani Kiirtgesiyle etkilesime girerek
kendilerine has bir alt leh¢e olan “Gor-Sorani”’y1 kullanmaya baglar. Anadolu’ya go¢ ettikten sonra
ise Haymana merkezli bir yerlesim kurulur ve burada Seyhbizinice olarak adlandirilan bir give
kullanilir (Bulut, 2021a). Bulut’'un asiretten elde ettigi saha goriismesi notlarinda soyle
denilmektedir: “Bizim asiret, kadim zamanlarda esas olarak Elam, Luristan, Hevreman (iran)
bolgelerini yurt tutmustur. Asiret o zamanlarda Hevreman, Lek ve Lur kavimleriyle baglantiliydi
ve Gorani topluluklardan sayiliyordu” (Akbel, kisisel aragtirma notlari, akt. Bulut, 2021b).

16. ylizyilin baslarinda Seyhbizini Asireti, yogunlukla Irak-1 Acem ve Irak-1 Arap bdlgelerinde
yasayan kalabalik ve Siinni bir topluluk olarak varlik gostermektedir. Bu dénemde Sah Ismail’in
yayillmact siyaset izler. Safevilerin bu zorlayict mezhep politikalari, bolgede yasayan Siinni
topluluklar iizerinde biiyiik baski yaratir ve bir¢ok asiret gibi Seyhbiziniler de bu baskilardan
kagarak Osmanli sinirlarina, 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu’ya go¢ eder. 1514 Caldiran
Muharebesi’nde Seyhbiziniler, Safevilere karst Osmanli safinda yer alarak siyasi ve mezhepsel
tercihini net bigimde ortaya koyar. Bu donemde Anadolu’ya go¢ eden asiretin 6nemli bir boliimii,
Osmanl: idaresinde Ankara sancagina bagli Haymana kazasina yerlestirilir. Bu tarihsel kirilma
noktasi, hem Seyhbizinilerin yerlesim cografyasini kalic1 bigimde degistirir hem de mezhep temelli
kimliklerini pekistirir (Ozgelik, 2022: 75). Erken dénem Ingiliz seyyahlari, Kiirt agiretleri iizerine
yuriittiikleri gozlemlerde, saha arastirmalarini genellikle cok genis cografyalarda, cogu zaman yerel
halkla dogrudan iletisim kurarak gergeklestirmistir. 7.500 millik bir yolculugun ardindan
hazirlanan bu tiir kataloglar, etnolojik olmaktan ziyade pratik bir siniflandirma araci olmustur.
Ornegin Mark Sykes, arastirmasinda Shaykh Bezeini olarak yazdig asiretin, 16. yiizy1l baglarinda
Osmanli’nin Safevi yayilmaciligina karst gelistirdigi siyasal-askeri stratejilerden biri olan, Kiirt

agiretlerini i¢ bolgelere yerlestirme politikasinin sonucunda gog ettigini; bu kapsamda Seyhbizini

2257



DINC, A. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 3 2025 - p.2252-2273

Asireti de dahil olmak iizere bir¢ok Kiirt toplulugunun zorla gocg ettirilerek Ankara cevresine
yerlestirildigini belirtir. 1908’de Haymana ¢evresinde 120 aile oldugunu kaydeder (Sykes, 1908:
481).

Ic Anadolu bolgesinde yasayan Kiirt topluluklar1 farkli asiretlere mensup olmakla birlikte,
bolgedeki en biiyiik ii¢ asiret arasinda Seyhbizini, Reswan ve Canbeg gruplar1 6ne ¢ikmaktadir.
Haymana 6zelinde yapilan saha arastirmalari ise, bu yerlesim alaninda en etkili ve kalabalik
toplulugun Seyhbizini asireti oldugunu ortaya koymustur. Nitekim, 19. yiizyila tarihlenen Ankara
Vilayet Salnameleri ile Semsettin Sami’nin Kamusii’'l-Alam adli eserinde Haymana yoresi ic¢in
“Seyhbizinli Nahiyesi” ifadesinin kullanilmis olmasi, bu asiretin tarihsel donemdeki yerel
otoritesine ve bolgesel hakimiyetine isaret eder (Ucak’tan akt. Figan, 2021: 89).

Bu yerlesikligin tarihsel izlerine iligkin olarak, 1861 yilnin Eyliil ayinda Haymana’ya ziyaret
gerceklestiren Georges Perrot, bolgedeki Kiirt varligina dair su gozlemde bulunur: “Kiirtler
Haymana’y1 ikinci bir vatan edinmis gibilerdir” (Perrot, 2021: 102). Bu ifade, bolgeye go¢ eden
Kiirt topluluklarinin yalnizca gecici bir iskdnda bulunmadigini, Haymana’nin onlar i¢in yeni bir
yurt haline geldigine dair giiglii bir betimlemedir. Seyhbizini Asireti tarih boyunca farkli bolgelerde
ve farkli dillerde c¢esitli adlarla anilmistir, bu da asiretin kimliginin tarihsel, bolgesel ve dilsel
cesitlilige agik oldugunu gostermektedir. Asiretin adi, Seyhbizin, Seyhbizini, Seyhbizin, Seyhbizinli,
Seyhbozanli, Seyhbuzuni, Sthbizin, Seyhbazani, Seyhbizeyni, Sahbaz, Seyhan, Seyhbuzuni,
Seyhbuzunlu; Kurmanci belgelerde Séxbizin, Bizini; Soranice kaynaklarda Shex Bizeni, Séxbezent,
Ingiliz belgelerinde Shaykh Beseini; asirete komsu diger Kiirt topluluklarimn telaffuzuyla Séxbezeni,
Séxziniya, Saxzuniya olarak kaydedilmistir. Arastirmact Mahmid Lewendi, asiretin ger¢ek adinin
Sah Basni olabilecegini 6ne siirerken, klasik Kiirt tarih¢isi Serethan’in Serefname adli eserinde Séx
Bizini ya da Séx Bizeyni bigiminde gectigi goriilmektedir. Feyli Kiirtlerinin ise Séx Bizeni
adlandirmasimi kullandiklar1 aktarilmaktadir. Bu durum, asiret adinin tarihsel baglamda siirekli
yeniden iiretilen ve yerel telaffuzlara gore bigimlenen bir kimlik isaretine doniistiiglinii gdsterir

(Bulut, 2021a).4

4 Bu caligmada, arastirma konusu olan agiretin admi “Seyhbizini” bigiminde yazmay tercih ettim. Metin iginde farkli adlandirmalara
baglam iginde yer versem de baslikta ve genel kullanimlarda kavramsal tutarlik ve terminolojik sadelik a¢isindan bu yaygin formu
tercih ettim. “Seyhbizini” yazimindaki son hecedeki sapkali 1 harfini, asiret adinin yerel telaffuzuna dair saha gozlemlerime
dayanarak kullandim. Gerek goriismeler sirasinda gerek giindelik sohbetlerde, topluluk iiyelerinin bu sesi Tiirk¢edeki “i” (kapal1 6n
diiz tinlii) ile “1” (kapali arka diiz {inlii) arasinda, ancak her ikisinden de farkli bigimde; daha geriden, uzun ve gerilimli bir tiniyla
telaffuz ettiklerini fark ettim. Kiirtcenin Kurmanci lehgesinde kullanilan 1 harfi, Uluslararasi: Fonetik Alfabede [i:] ile gosterilen
uzun ve kapali 6n diiz tinlilyii karsilar. Latin temelli Kiirt alfabesinde bu harf, uzunluk ve artikiilasyon bakimindan Tiirkgedeki
“i”den ayrilir. Dolayistyla bu yazimi, hem sahadaki telaffuza olabildigince sadik kalmak hem de Kiirtgedeki yerlesik yazim
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Seyhbizini Asireti hakkinda anlatilagelen tarihsel rivayetlere gore, Hz. Muhammed déneminde
Yemen valisi olarak gorev yapan Bazan, bu asiretin atas1 kabul edilmektedir. Bazan®’1n Islamiyet’i
kabul eden ilk yoneticilerden biri oldugu ve Emeviler doneminde Yemen’den siiriilen kabilelerle
birlikte asiretinin de kuzey Mezopotamya’ya go¢ ettigi aktarilmaktadir. Bu anlatilarda, asirete o
donemde “ebnalar” dendigi belirtilir. Asiretin sonrasinda Kuzey Irak’taki Bazan bolgesine
yerlestigi ifade edilmektedir. Asiret isminin kokeni konusunda farkli etimolojik agiklamalar
mevcuttur. Bir gorlise gore Seyhbizini ad1, “Seyh Bazan”dan tliremistir. Alternatif olarak, Kiirt¢ede
“bazin” (bilezik) ve “bizin” (ke¢i) kelimelerine dayandirilsa da bu etimolojiye mesafeli
yaklasilmaktadir. Ozellikle hayvancilikla ugragmalari bu yorumu destekler goriinse de rivayetlerde
one c¢ikan dini liderlik vasfi ve soy baglami, “Seyh Bazan” kokeninin daha gii¢lii bir ihtimal
oldugunu ortaya koyar. Bolgedeki sozlii tarih gelenegi de bu anlatilar1 destekler niteliktedir. 1998
yilinda vefat eden Darogun kdyilinden Hacaliyé Erebé Nofel’in anlatiminda, asiretin kokeni Hz.
Muhammed devrine, dedelerinin ise “seyh” statiisiine dayandirilir. Batili gezgin ve arastirmaci
Mark Sykes ise 19. yiizyilda yayimladig1 eserinde Seyhbizinileri, 4.000 aileden olusan, savasci,

samataci ve at biniciligiyle taninan bir asiret olarak tanimlamaktadir (Mertoglu, 2021).

YONTEM
Bu calismay1, 2024 yilinin Ekim-Kasim ayinda, Ankara’nin, ‘Seyhbizini Asireti’ne ev sahipligi

yapan Haymana ilgesine bagli Altipinar (Turin) kdyiinde yiiriittiigiim etnomiizikolojik bir alan
aragtirmasina dayandirdim®. Arastirmam siiresince, kdyde gergeklesen iki cenaze tdreninin hemen
ardindan yas evlerinde siirdiiriilen agit sdyleme pratiklerini gozlemledim. Farkli yas gruplarindan
kadin ve erkeklerle gergeklestirdigim derinlemesine goriismeler araciliiyla sozlii bellek kayitlart
olusturmay1 amagladim. Gozlemci katilim yontemiyle yiiriittiigiim bu siirecte, agitlarin yalnizca
bireysel bir yas ifadesi degil; ayn1 zamanda kolektif hafizanin ve ritiiel gecisin etkin bir bileseni

olarak nasil iglev gordiigiinii anlamaya ¢alistim. Arastirmama yasgh ve geng¢ kadinlarin yani sira

normlarina génderme yapmak amactyla benimsedim. Bu tercihimin, metnin biitiinliiglinii bozmayacak sekilde, yerli ses oriintiisiini
gOriiniir kilma ve adlandirmaya dair yerel temsiliyeti siirdiirme agisindan 6énemli oldugunu diisiiniiyorum.

5 Bazan ( 03k), Ebna olarak bilinen ziimreye mensup, Sasaniler’in son ve Islam devletinin ilk San’a valisi. Islam Peygamberi’nin
Kisra’ya gonderdigi mektup ve Kisrd’nin buna verdigi tepki iizerine gelisen olaylar sonucunda, Peygamber’in bilgisi dogrulaninca,
Bazan Islamiyet’i kabul etmis, boylece Yemen’de hem kendisi hem de Ebna toplulugu Miisliiman olmustur. Rivayetlere gore,
Miisliiman olusunu bildirmek iizere el¢i gondermis, San’a’da bugiin Cami-i Kebir olarak bilinen mescidi insa ettirmistir. Vefatinin
ardindan yerine oglu Sehr vali tayin edilmis, ancak Yemen’deki irtidad hareketi sirasinda Esved el-Ansi tarafindan 6ldiiriilmiistiir
(Fayda, 1992:283-284).

6 Caligma i¢in T.C. Erzincan Binali Yildirim Universitesi insan Arastirmalari Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu’nun 25/09/2024
tarihli, 08/09 protokol numaralar1 karari ile etik kurul onay1 alinmustr.
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yash ve genc erkekleri de dahil ettim. Katilimcilarin yaslari, toplumsal konumlar1 ve deneyimleri
farklilik gdsterse de hepsinin ortaklastigi alan, yasin duygulanimsal yapisi ve buna eslik eden sozli
ifade bi¢imleriydi. Bu ¢aligmada 6zellikle kadinlarin yas evindeki agit sdyleme pratiklerine ve bu
pratiklerin sozlii kiiltiir i¢cinde nasil korundugunu, doniistiigiinti ve topluluk hafizasinda nasil bir
yer edindigine odaklandim.

Bu arastirmay1 gergeklestirme ihtiyaci, yalnizca kiiltiirel belgeleme arzusundan kaynaklanmadi.
Ayn1 zamanda modernligin hiz ve tiikketim baskisiyla silinmeye yiiz tutan ritiiellesmis pratiklerin
anlamina dair derin bir arayisa dayandi. Byung-Chul Han’1n da ifade ettigi gibi, “insanlar arasinda
giizel bir davranis1 miimkiin kilan sey ritiiellesmis bicimlerdir; ama sadece insanlar arasinda degil,
ayn1 zamanda seylere karsi da giizel, 6zenli bir davranisi...” (Han, 2023: 12). Bu yaklasim
dogrultusunda, Seyhbizini toplulugunda halen siliregelen yas ritiiellerini yalnizca insani bir
dayanisma bi¢imi olarak degil; ayni1 zamanda dile, sese, mekana ve zamana gosterilen 6zenin
somutlagmis bir hali olarak ele aldim. Ritiielin burada yalnizca ge¢misi canli tuttuguna degil,
geemisin anlik bir sekilde simdiye katilmasini miimkiin kildigina da taniklik ettim.

Alan aragtirmam siiresince karsilagtigim giicliikler, bana yontemsel diisiinmenin yalnizca teknik
araglar lizerinden degil; beden, ses ve varolusla kurulan iligkiler ag1 {izerinden sekillendigini
gosterdi. En biiylik giicliik, sozlii gelenek i¢cinde aktarilan anlatilar1 hem anlamlandirmak hem de
yaziya dokebilmekti. Dillerinin yazili bir formunun bulunmamasi, dogrudan aktarimi neredeyse
imkansiz kiliyordu. Bu durum, ses kayitlarinin, ¢eviri siireglerinin ve yoruma dayali ¢éziimleme
yontemlerinin birlikte kullanilmasini zorunlu hale getirdi. Cogu zaman yalnizca anlatinin igerigini
degil; ritmini, duygusal tonunu ve ¢agrisimsal katmanlarini da korumaya ¢aligtim.

Arastirmanin ilk gilinlerinde, soziin bana acgilmasini engelleyen oOrtiikk sinirlarla karsilagtim.
Bedenimin, sesimin, tasidigim giindelik aligkanliklarin onlarin diinyasinda nasil algilandigina dair
farkindaligim arttik¢a, kimi anlarda olusan sessiz mesafeleri daha ¢ok hissetmeye basladim. Bu
mesafeler zamanla beni daha dikkatli dinlemeye, goriinmezlesmeye ve sezgisel yollarla
yaklagmaya yoneltti. Sahada yasadigim her “aksama”, karsilikli uyumun ritmini birlikte kurmaya
dair bir ¢cagriya doniistii ve bu ¢agrilara kulak vermek, ¢alismamin yoniinii ve derinligini degistirdi.
Tiirkiye’deki alan arastirmasi1 geleneginde, arastirmacinin sahada karsilastigi  zorluklar,
beklenmedik geligsmeler ya da basarisiz olarak degerlendirilebilecek durumlar ¢ogu zaman 6nemsiz
addedilerek metin disinda birakilir. Bu tiir deneyimler, kimi zaman yontem tartigmalarinda sinirh

bigimde yer alsa da genellikle iistii kapali1 bir dille gecistirilir. Oysa Nahya ve Harmansah’in (2022:
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18) da belirttigi gibi, goriiniirde tali olan bu meseleler, arastirmanin yoniinii etkileyebilecek, hatta
doniistiirebilecek 6nemdedir. Benim i¢in de kontroliim disinda gelisen birgok durum, yalnizca
aragtirma siirecini sekteye ugratmadi; ayn1 zamanda alan deneyimimi derinlestiren, kendi
konumumu yeniden diisiinmemi saglayan yapici anlara doniistii. Dolayisiyla bu arastirmayi
yalnizca verilerin toplanmasina indirgemek miimkiin degil. Benim i¢in bu siireg, alanla kurdugum
iligkinin; sesin, mesafenin ve anlamin birlikte titrestigi bir deneyime doniistii. Bu titresim, ritiielin
icinde hem yasanan hem de anlatilan zamanin, dogrusal olmayan bi¢gimde simdiye katilmasiyla

miimkiin hale geldi.

BULGULAR

Seyhbiziniler’de 6liim haberi, “Dinya Deghiskirdige” (Diinya degististirdi) denilerek verilir ve
“Agart hogge emire orogali kefi” (Topragi kadar ¢ocuklarinin 6mriine gitsin) temennisiyle
bassagligi (ciye cennetdl) verilir. Sonrasinda cenaze evinde (mol-1 cinazzo) kadinlarin agitlarina
(gironi) tanik olunur. Bu agitlara, kiyafetlerin ters ya da yirtik giyilmesi halilarin ters ¢evrilmesi,
camasir yikamama, evin 1siklariin siirekli yanik kalmasi gibi eylemler eslik eder. Boylece sesin
icinde yer aldig1 insan bedeni, kiyafeti ve defin ilizerinden biitiinsel bir yas dramaturjisi Seyhbizini
adetlerinde baskin sekilde yer alir. Yas kaldirma ise 6len kisinin kim olduguna gére degisir’ ve
zaman cizelgesi bayramlara gore belirlenir. ik bayram yas bayrami olarak kesinlikle dnemlidir,
olen kisinin kim olduguna gore ikinci bayram da yasa dahil olabilir.

Seyhbizinilerde kadinlar defin térenine katilamazlar. Kadinlar ve erkekler ayr1 yerlerde yas igin
taziye kabul ederler. Agitlar ise yalnizca kadinlarin repertuarinda ve taziye atmosferinde yer bulur.
Burada eklemek gereken 6nemli noktalardan birisi de Seyhbiziniler i¢in agitlarin yalnizca 6liimle
ilgili olmadig bilgisidir. Sahada elde ettigim verilerde agitlarin, yalnizca bir 6liim anlatis1 degil;
bir etik protesto, sosyal yorum, hatta bir duygusal adalet araci olarak islev gordiigiinii tespit ettim.
Seyhbizini kadinlarin kimi zaman yasarken haksizliga ugrayan, toplum disina itilmis ya da etik bir
yara almis kisiler i¢in de agit yakildigi goriiliir. Agit burada, bir tiir sosyal protesto ve dayanisma
bicimine déniisiir. iftiraya ugrayan bir gen¢ kadina, anlasmazlik yasamus iki akrabaya ya da goz

gore gore magdur edilmis bir komsuya yakilan agitlar, ritiiel yas sinirlarint agan duygulanimsal bir

7 Seyhbizinilerle gegirdigim siirede katildigim cenazelerde yasin siddetinin ve siiresinin kigiye gore degistigini gézlemledim. 2023
yilinda vefat etmis olan geng kadn icin seneler sonra dahi yas siireci devam edip agitlar yakilirken, 2024 defin téreni gerceklesen
yaslt adam i¢in yas evinde dahi agitlar kimi zaman giinliik konusmalara gegis yapan bir atmosferde devam ediyordu.
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adalet ¢agris1 haline gelir’. Bu, agitin yalnizca oliime degil, haksizliga da taniklik eden ve

toplulugun vicdanini sesle kuran bir pratik oldugunu gosterir.

Seyhbizini Asiretinde Yas Miizigi ve Kolektif Hafiza

Altipinar koylindeki yas ritiellerinde, Seyhbizini Asireti’nin agitlariyla kisisel ve toplumsal
bellegin nasil yeniden kurulduguna taniklik etmek miimkiindiir. Bu ritiiel pratiklerde agit hem
bireysel kaybin duygusal ifadesi hem de kolektif kimligin ve hafizanin siirekliligini saglayan bir
anlat1 bigimi olarak 6ne ¢ikar.

Seyhbizini Asireti’nin yas ritiieli, Van Gennep’in (2022) tanimladig1 ge¢is esiklerinin yalnizca
fiziksel degil, isitsel olarak da kurulabilecegini gosteren carpict bir 6rnek sunar. Kapinin 6niinde
bekleyen cocuklar, evin g¢evresindeki kalabalik ve igeri girildiginde kimsenin kim oldugunu
sormamasi; ritiiel alaninin bireysel kimliklerin askiya alindigi, esiksel bir toplumsalliga
doniistliiglinii ortaya koyar. Sessizlik burada bir eksiklik degil, bizzat yasin formudur. Bu sessizlik,
agitin yiikselisiyle birlikte parcalanir. Ilk ses 6len kisi icindir; ama agit hizla bireysel sinirlarini
asar. Diger kadinlar, kendi kayiplariyla bu sese eklenir. Boylece bir kisinin 6liimii, sadece o ana ait
bir yas degil; asiretin tiim kayiplarini yeniden ¢agiran kolektif bir hafiza alanini tetikler.

Bu hafiza, kronolojik bir oliiler dizisi sunmaz. Aksine, ses araciligtyla orgiitlenen duygulanimsal
bir cagirmadir. Gegmiste “kaldirilmis” yaslar, bu seslenisle yeniden canlanir ve katmanli hale gelir.
Seyhbiziniler i¢in 6zellikle geng birinin 6liimii, bireysel bir travmadan ziyade toplulugun ortak
kaybina doniisiir ve yas siireci uzar. Bu uzamislik, en acik bigimde agitlarda duyulur. Dis diinyada
yasin iki bayramla (du cacni; kurban bayrami: cacni gurban; ramazan bayrami: cacni rujjih)
sonlandig1 varsayilir; yas kiyafetleri ¢ikarlir, diigtinlere katilim baslar, giindelik sohbet ¢esitlenir.
Ancak ses diizleminde yas hala stirmektedir: agitlar devam eder.

Bu baglamda agit, gecmisi oldugu gibi hatirlatmaz; gegmisi bugiinkii aciya dahil ederek yeniden
kurar ve bir isyant igerir. Seyhbizini kadinlariin birlikte ama pargali bicimde sdyledikleri agitlarda
toplumsal hafiza lineer degil, eszamanlhidir: oliiler {ist liste ¢agrilir; sesler birbirini bastirmaz,
birbirine eklenir. Her yeni agit, daha 6nce kaybedilmis bir bagka bedeni ve onunla iligkili
duygulanimi yiizeye ¢ikarir. Hafiza alanin1 harekete geciren sey, iste bu ¢ok katmanli, bedensel,

eszamanli ve kolektif seslenistir (Bkz: Tablo 1).

8 Alanda 6liim dis1 agit verilerine de rastlamis olmam, agit kavrami Seyhbizini toplulugunda yalnizca dliimle smirlt bir sdylem
olmadigmi gosterdi. Zaman zaman ahlaki kirilmalar ya da toplumsal magduriyetler de agitlarla dillendirildi. Dolayisiyla agit,
Seyhbizini toplumu i¢in yalnizca kayiplarin degil, adaletsizliklerin de izini tasiyan bir ritiiel seslenis bigimi olarak karsima ¢ikt1.

2262



ANKARA HAYMANA ALTIPINAR KOYU’NDE YASAYAN SEYHBIZINI ASIRETININ YAS MUZIGI UZERINE
ETNOMUZIKOLOJIK BIR ALAN CALISMASI: BITMEYEN AGIT

Yash Adam icin Agit Geng Gelin icin Agit
Keske kizkardesin olsaydi da boynuna Teyzesi gelini i¢in sdyleniyor. Ates diigsiin
sarilip aglasaydik, katilin canina. Giinah degil miydi yavrusu var
Sen kalk da ben gireyim mezara Evi ve esi vardi, teyzesi evin igerisinde dolaniyor
Sen bu evin diregiydin, Yatagina bakip gelinim 61dii diyor

Seyfettinin emegine kurban olurum

Gazike kesuke heva destte Mimike ro vevi risi Arig keffi cani katile
Kefalle kirdammu higiristom Gline nevi celike hassittin
Tu est min ke fim mezere Male merike hasttin
Tu diregi male, kurbani seyfettini Mimike renovi mole ¢erhduvu
emege La jivone ringiri veviyem murt disi

Tablo 1. Yash Adam ve Geng gelin icin pes pese gelen agitlar’.

Yas evi mekaninda gozlemlenen beden organizasyonlari ve tekrar eden ikram aligkanliklar, sessel
ifade alaninin disinda isleyen ritiiel bir diizenin varligina isaret eder. Agit icralari arasinda olusan
sessizlik anlari, yalnizca bir sessizlik degil; bedensel ve duyusal etkilesimlerin yogunlastigi gecis
katmanlaridir. Bu araliklarda kadinlarin yan yana dizilmis biskiivi ve lokumlardan belirli bir sira
dahilinde'?, tiiketimde bulunmalari, ritiielin s6zsiiz bir bileseni olarak tekrar eden bir riintii sunar.
Thomas Wolf’un (2001) miizigin ritiiel baglamlarda sabit anlamlar {iretmek yerine gec¢ici duygusal
konturlar insa ettigine iliskin yaklasimi, burada yalnizca isitsel degil, ayn1 zamanda maddesel ve
bedensel diizlemde de karsilik bulur. Stirekli olarak ikram edilen su ve pegeteler, yasl bedenin hem
fizyolojik ihtiyaglarini karsilayan hem de ritiiel stirekliligi kesintisiz kilan araglara doniisiir. Odanin
tamaminin dolu olmasi, oturma diizeninin hiyerarsik degil yatay bicimde dagilmasi ve kadinlarin
zeminde birbirlerine yakin pozisyonlarda bulunmalari, yasin yalnizca ses yoluyla degil, mekansal
yakinlik ve duyusal eslesmeler iizerinden de kolektif olarak yeniden kuruldugunu gosterir. Bu
orlintli, agitla kurulan hafizanin yalnizca isitsel degil, ¢cok duyulu bir ritiiel yap1 olarak isledigini
kanitlar.

Seyhbizini toplulugunda agit sdyleme pratiginde belirgin bir uzmanlasma s6z konusudur. Agitci

kadinlara “dengejj” ad1 verilir ve bu kadinlar topluluk icinde agit sdyleme becerileriyle taninir,

9 Katildigim yas toreninde bu gozlemi yapmadan evvel, yas icin gelen misafirlerin geldigi dncesinde birisi tarafindan (giye vitte)
haber verilir. Boylece eger yas evinde giinliik konusmalarin oldugu bir atmosfer varsa bu yeniden cenaze atmosferine doniistiiriiliir.
10 iki biskiivi arasma bir lokum yerlestirmeye, Seyhbizinice mevliid denilir ve taziye evine gidilirken, mevliid-ii istimim denilerek
lokum ve biskiivi almur.
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ritiiel pratiklerin vazgegilmez aktorleri olarak kabul edilirler. Dengejjler yalnizca bireysel yas
deneyimlerinde degil, hemen her cenazede aktif rol alarak, toplumsal hafizanin s6zIi aktariminda
merkezi bir konumda bulunurlar. Katildiklar1 cenazelerde yalnizca o giin vefat eden kisi igin degil,
daha 6nce yasamini yitirmis topluluk tiyeleri i¢in de agit yakarak gecmisin hatirlanmasini saglar;
boylece yas, yalnizca bir bireyin kayb1 degil, kolektif bir hafiza alanina doniisiir. Dengejjlerin bu
faaliyetleri herhangi bir maddi karsilik ya da beklentiyle degil, ritiiel sorumlulugun bir parcast
olarak gerceklestirilir. Genellikle tanidiklarinin ya da akraba g¢evresinin cenazelerine katilan bu
kadinlarin varligi, cenaze evlerinde beklenen bir unsur haline gelir; kimi zaman agitin baglamasi,
bu kadinlarin gelisine baglidir.

Her ne kadar cenaze sahipleri ya da diger kadinlar da duygularmi dile getirmek amaciyla agit
sOyleyebilse de dengejjlerin sOyleyis tarzi, repertuar bilgisi ve dogaclamaya dayali anlat1 becerileri
bakimindan belirgin bir farklilik tasir. Bu kadinlar, yalnizca ses iiretimi yoluyla degil, ayni
zamanda beden dili, jest ve mimiklerle zenginlestirdikleri performanslariyla da 6ne c¢ikarlar.
Dolayistyla dengejjlik, siradan bir yas ifadesinden 6te, bedensel hafizanin, toplumsal ritiielin ve
kadinlar aras1 sessiz dayanismanin bir tezahiirli olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda dengejjler,
Victor Turner’in tanimladig1 bigimiyle ritiiel uzmanlari olarak gériilmeye uygundur; hem liminal
ritliel alanin diizenlenmesinde hem de toplulugun duygusal evreninin sekillenmesinde belirleyici
rolleri vardir (Turner, 2018: 96-97).

“Kimin agit sdyleyebilecegi” sorusu ise ses evreni ve miizik iizerinden toplumsal hiyerarsiyi goz
oniine ¢ikarir ve topluluktaki yas, deneyim, cinsiyet ve ritiiel otoriteyle iligkisini gosterir. Agit
icrasinda kadinlarin aktif olmasi bir normdur; ancak her kadin bu alanda esit sekilde yer almaz.
Geng kadinlarin agit sdyleyenleri dikkatle izleyerek, sessizce dinleyerek katilmasi, bu pratigin
sozle degil beden yoluyla aktarildigin1 gosterir. Geng¢ kizlarin mekansal olarak kenarlarda
oturmalari, baglarini 6ne egerek dikkatle dinlemeleri, agitlara dogrudan sesle katilmayarak yalnizca
yiiz ifadelerindeki duygusal yogunluk ve ritmik uyum, bu ritiielin gelecek kusaklara nasil
devredildigini gosteren 6rneklerdir. Boylece bir ses deneyimi kusaktan kusaga gegen bir bellegin
yani sira, pratik bir 6grenme siirecine doniisiir. Aktulum bu durumu soyle yorumlar: Bir gegis
ritiielini deneyimlemek, bireyin kendi kusagin1 gegmis kusaklarla yeniden iliskilendirmesini saglar.
Bu deneyim, kisiye artik gegmisin geri dondiiriilemez bicimde geride kaldigin1 fark ettirir ve onu

gelecegini kurmaya yoneltir. Kisi, kendi anlatisin1 gegmisten devraldig: verilerle bi¢cimlendirir;
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boylece gec¢mis, yalmizca simdiye sekil vermekle kalmaz, aym1 zamanda gelecedi de
yapilandirmanin zeminine doniisiir (Aktulum, 2025: 185).

Agit soyleyenlerin neredeyse tamami kadindir; erkekler bu ses evreninde ya tamamen suskun kalir
ya da g¢evresel olarak geride, edilgen bir pozisyonda konumlanir. Kadinlar ise yalnizca sesleriyle
degil, agit sirasinda aldiklar1 beden pozisyonlari, bag egisleri, hafif sallaniglar1 ve belirli ezgisel
motifleri tekrar eden sdyleyisleriyle kolektif bir bedensel anlatinin tasiyicisina doniisiir. Bu
bedensel ve isitsel performans yalnizca acinin disavurumu degil, ayn1 zamanda kadin kimliginin
goriniirliik kazandig istisnai bir ritiiel alandir.

Alanda yerel kadinlardan eglenceli sarkilar, kina gecesi ezgileri ya da diigiin miizikleri istedigimde,
ozellikle yash kadimnlar siklikla su ifadeleri kullanir: “Cok aci ¢ektim, hi¢ eglenceli bir miizik
hatirlamiyorum”, “su yakinimi kaybettim, hafizam gitti”, “aklimda sadece agitlar kaldi.” Geng
kadmlarin geleneksel miizige dair repertuarlari oldukca smirhidir ve ¢ogunlukla YouTube’da
dolasima giren giincel diiglin sarkilariyla sekillenirken, yasli kadinlar belleginde yalnizca agitlart
tasidiklarini belirtir. Bu durum, kadin sesinin yalnizca yasla ve mekéana bagl bicimde goriiniir
olabildigini gosterir. Tiirklli ya da herhangi bir baska geleneksel sarki sdylemeleri istendiginde
sessiz kalan kadinlar, yas ortaminda agit sdylemeye basladiklarinda son derece akici, kendiliginden
ve bedensel olarak katilimci hale gelirler. Agitlar yalnizca yas evlerinde ya da yasi hatirlatan
ortamlarda icra edilir; baska mekanlarda bu ses geriye cekilir. Boylece kadin sesi, igerikle ve
mekanla kosullanan bir goriiniirliik bigimi kazanir. Bu ¢ergevede agit sdylemek, yalnizca kayba
verilen bir tepki degildir. Bellegin cinsiyetlendirilmis sekilde taginmasi, bedenle yazilan bir tarih
formuna dontigmesidir. Kadinlar agitlarla, toplumsal cinsiyet rolleriyle sinirlandirilmis alanlarda
giiclii bir kolektif ifade bigimi iiretir. Ayrica toplumda kadina atfedilenin 6liim, ac1 ve kayip oldugu
ve yalnizca bu durumlarda sesini duyurabilecegi diisiincesi igsellestirilir.

Agit sdyleyen kadinlarin ses iiretimi yalnizca isitsel bir ifade degil, ayn1 zamanda bedensel bir
performansa dayanir. Diz ¢6kme, 6ne egilme, gdgse vurma, bas sallama ya da elleri bagin lizerine
koyma gibi jestler, sesin tasidigr duygusal yiikii pekistiren eslik edici eylemler haline gelir.
Kadinlar agit sdylerken cogu zaman gogiislerini doverek, hafifce sallanarak ya da yere kapanarak
hem bedeni hem sesi ayn1 anda devreye sokar. Ses titrediginde beden de titrer; beden ¢oktiigiinde
ses de kisilir, biikiiliir ya da dagilir. Alan gézlemlerinde, diz ¢okerek sdylenen climlelerin daha ige
doniik, boguk ve kapanmis bir tintya sahip oldugu; buna karsin ayakta, ¢cevreye doniik bicimde icra

edilen ifadelerin daha giiclii, disa a¢ilan bir voliimle yankilandig1 dikkat ¢eker.
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Bu sesi ve bedeni eszamanli kullanma pratigi yalnizca acinin disavurumu degil, ayn1 zamanda yasi1
sahnede insa eden bir ritiiel dramaturjidir. Bedensel jestlere ek olarak dis goriiniis de yasin sessel
ve sessiz gostergeleriyle uyum icinde ¢aligir. Elbiselerin yirtilmasi, basortiisiiniin ¢oziiliip atilmast,
giysilerin ters giyilmesi ya da kisisel bakimin tiimiiyle terk edilmesi gibi pratikler, yasin fiziksel ve
gorsel boyutunu olusturur. Bu goriiniim yalnizca kaybin degil, kendinden gegmenin, kontrollii bir
¢ozlilmenin de ifadesidir; ¢linkii bu ses yalnizca isitilmez, ayn1 zamanda goriiliir hale gelir.

Richard Schechner, Ritiielin Gelecegi baslikli ¢alismasinda Felicitas D. Goodman’in beden odakli
ritiiel arastirmalarina yer verirken, ritiiel postiirlerin yalnizca bedensel degil, ayn1 zamanda hayali
deneyimin igerigini de bi¢imlendirdigini vurgular. Goodman, bedenin belirli bir durusa girmesinin
ongoriilebilir bigimde yalnizca somatik algiy1 degil, ayn1 zamanda kisinin i¢ine girdigi duygu halini
ve zihinsel yonelimini de degistirdigini belirtir (Schechner, 2015: 273). Bu baglamda agit sdyleyen
kadinin aldig1 bedensel bi¢im, yalnizca bir disavurum degil; duyumsamanin yoniini, derinligini ve

kolektif bellege nasil dahil olunacagini da belirleyen kiiltiirel bir ritiiel formdur.

Seyhbizini Asiretinde Yasin Aktariminda Ses Bicimleri

Agit soyleyen kadinlarin ses tliretimi, belirgin bir ezgi ¢izgisinden ziyade konusmaya yakin, recitatif
bir tarz tasir. Bu tarz, dogaclamaya acik yapisiyla yalnizca agitlar1 degil, dini yakariglar1 da
bicimlendiren ortak bir seslenis gelenegine isaret eder. Regitatif yapi, sabit bir melodiye bagl
kalmadan sesin anlamla birlikte dalgalanmasina olanak tanir. Bu yap1 hem bireysel duygunun
dogrudan ve i¢ckin bigimde disavurumunu miimkiin kilar hem de toplulugun ortak anlam alanina
katimimi kolaylastirir. SOyleyisin merkezine melodiden ¢ok so6zii yerlestirmesi, anlamin
bozulmadan aktarilmasina hizmet eder. Melodik varyasyonlarin siirli, vurgu ve tonlamalarin ise
sOyleyenin duygusuna bagli olarak degisken olmasi, bu yapinin hem ritiiel hem de hafiza tasiyicisi
islevini pekistirir.

Seyhbizini kadinlarinin agit s6yleyis bi¢imi, konusma diline yaklasan, belirli 61¢ii kaliplarina bagl
olmayan serbest ritmik bir dogaglama karakteri tasir. Bu yapi, klasik Bati miizigi notasyon
sistemleriyle tam olarak temsil edilemeyecek kadar akiskan ve baglamsaldir. S6yleyis genellikle
s0z merkezlidir; ancak her sozel ifade, sesin jestiiel (jest benzeri) kullanimiyla oriiliir. Climle
sonlarinda yogunlasan ve sesin uzatilarak ya da kivrilarak bi¢cimlendirildigi pasajlar hem ifade
giiciinii artirir hem de icracinin duygusal durumuna dair ipuglar1 sunar. Bu pasajlarda zaman zaman

hizli titresimler (trill), kayarak gegisler (glissando) ya da bir hece {izerinde ¢ok sayida notaya

2266



ANKARA HAYMANA ALTIPINAR KOYU’NDE YASAYAN SEYHBIZINI ASIRETININ YAS MUZIGI UZERINE
ETNOMUZIKOLOJIK BIR ALAN CALISMASI: BITMEYEN AGIT

karsilik gelen dogaglama uzatmalar (melizmatik sOyleyis) gozlemlenir. Ancak sdyleyisin yapisal
coziimlemesinde yalnizca agit¢inin sesi degil, cevredeki diger kadinlarin ona sesle verdikleri eslik
de belirleyicidir. Bu eslik, armonik bir¢ok seslilikten ¢ok, ritiielin duygulanimsal alanin birlikte
kuran bir vokal dokusal katki olarak diisiiniilebilir. Kadinlar, sdyleyen kisiye kimi zaman boguk
iniltilerle, kimi zaman i¢ ¢ekis ya da higkirik benzeri seslerle eslik ederler. Bu sesler arasinda sesin
bogazda birdenbire patlamali bigimde basladig1 ve diyaframin diizensiz kasilmasi sonucu olusan
hickirik benzeri sesleme gibi ¢esitli vokal teknikler yer alir. Bu teknikler, sozlii anlatinin 6tesine
gecerek yasin beden ve ses araciligiyla ifade edildigi, kolektif olarak insa edilen bir duygulanim

alan1 yaratir (Bkz: Tablo 2).

Agut Sozii Soyleyis Bicimi Ses Siislemeleri ve Teknik

Gazike kesuke heva destte Orta perde, serbest ritmik giris. Ciimle sonunda  Ciimle sonu glissando (kayma), tizlesen ses
duygusal yiikselme. uzatmasl, titrek bitig (trill).

Kefalle kirdammi higiristom “kirdammi”da ses kirilir, ardindan aglama Ses kirilmasi, ardindan higkirik benzeri
baglar. ifade.

Tu est min ke fim mezere “Mezere” sozcuginde ses yikselip algalir, Gurtlakta sert baglama, i¢ cekmeyle boliinen
ardindan bogulur. titrek uzatma.

Tu diregi male Kolektif aglama esligiyle yogun ses ortami. Arka planda “aaa—1m” sesleri, ¢ok sesli

rezonans; vokal y1gilim.

Kurbani Seyfettini emege Duygusal zirve. “emege” kelimesi inisli Sekvens tarzi inisli siisleme (descending
sekvensle tekrar edilir. sequence), liclii ya da ikili araliklarla algalan
tekrarlar.

Tablo 2: Agitlarda Soyleyis Bicimi, Ses Siislemeleri ve Teknik.

Recitatif soyleyis, 6zellikle 6len kisinin adi, akrabalik bagi ya da 6liim bigimine dair ciimlelerde
belirginlesir. Bu ifadeler, ritmik bir diizenden cok, aglamaya yaklasan inisli ¢ikish bir ses
dalgalanmasiyla aktarilir. Alan ¢alismasinda sik¢a gdzlemlendigi iizere, kadinlar bu soyleyisi
“i¢lerinden gelen bir sey” olarak tanimlar; bu da yapinin dogaclamaya agikligini ve anlam yiiklii
yoOniinii gliclendirir. Ayn1 zamanda bu tarz, dogrudan aglamaya ya da i¢ c¢ekise evrilebilecek
esnekligiyle yasin bedensel ifadesiyle de uyum i¢indedir.

Regitatif yap1 yalmizca sesin formunu degil, yas ritiielinde zamanin algilanma bi¢imini de
doniistiirlir. Agitlarin belirli bir metrik diizene bagli kalmaksizin, uzayan ve inisli ¢ikish ses
obekleriyle oriilmesi, giindelik zamanin lineer akisini askiya alir. Kadinlarin sozleri uzatarak, bazi
heceleri melizmatik bigimde tekrar ederek ya da araliklarla icra etmeleri, zamansal bir genislemeye

neden olur. Bu yapida ritim sabit degildir; vuruslar kimi zaman siklasir, kimi zaman gevser.
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Miizikal zaman, duygusal yonelimle bigimlenir; neyin tekrarlandig1r ya da ne zaman bagka bir
climleye gecildigi cogu zaman sadece o anin hissiyle kavranabilir.

Alan gozlemlerinde, ayni ciimlenin defalarca farkli tonlamalarla sdylenmesine ragmen bu
tekrarlarin dinleyicilerde herhangi bir sikilma ya da zaman kaybi1 hissi yaratmadigi goriiliir. Bu
durum, Victor Turner’in (2018) ritiielin liminal yapisi i¢inde tanimladig: “giindelik zamanin askiya
alinmas1” olgusuyla Ortiisiir. Agitin basladig1 anda konusmalarin kesilmesi, bedenlerin pozisyon
degistirmesi gibi ani degisimler, ritiiel zamanin basladigin1 isaret eder. Regitatif soyleyis ve serbest

ritim, yasin yalnizca sesle degil, zamanla da bedenlestigi bir duygulanim alan1 yaratir.

SONUCLAR

Haymana Altipinar (Turin) kdyiinde gergeklestirdigim bu etnomiizikolojik alan g¢alismasinda,
Seyhbizini Asireti’ne mensup kadinlarin yas ritiiellerinde sergiledikleri agit soyleyislerine
odaklandim. Agit sdyleyen kadinlarin ses tiretimi, belirgin bir ezgi ¢izgisinden ziyade konusmaya
yakin, regitatif bir tarz tasir. Bu tarz, dogaclamaya acik yapisiyla yalnizca agitlar1 degil, dini
yakariglart da bigimlendiren ortak bir seslenis gelenegine isaret eder ve icerisinde bir isyani
barindirir. Regitatif yapi, sabit bir melodiye bagli kalmaksizin sesin anlamla birlikte
dalgalanmasina olanak tanir. Bu yapt hem bireysel duygunun dogrudan ve ickin bi¢cimde
disavurumunu miimkiin kilar hem de toplulugun ortak anlam alanina katilimimi kolaylastirir.
Soyleyisin merkezine melodiden ¢ok sozii yerlestirmesi, anlamin bozulmadan aktarilmasina
hizmet eder. Melodik varyasyonlarin siirli, vurgu ve tonlamalarin ise sdyleyenin duygusuna bagh
olarak degisken olmasi, bu yapinin hem ritiiel hem de hafiza tasiyicisi islevini pekistirir. Regitatif
sOyleyis, Ozellikle olen kisinin adi, akrabalik bagi ya da oliim bi¢imine dair climlelerde
belirginlesir. Bu ifadeler, ritmik bir diizenden c¢ok, aglamaya yaklasan inisli ¢ikish bir ses
dalgalanmasiyla aktarilir. Alan ¢alismasinda sik¢a gozlemlendigi iizere, kadinlar bu sdyleyisi
“i¢lerinden gelen bir sey” olarak tanimlar; bu da yapinin dogaclamaya agikligini ve anlam yiiklii
yoOniinii gliclendirir. Ayn1 zamanda bu tarz, dogrudan aglamaya ya da i¢ g¢ekise evrilebilecek
esnekligiyle yasin bedensel ifadesiyle de uyum i¢indedir. Kadinlarin agit sdyleme bicimi yalnizca
sesin igitilmesini degil, bedenin acty1 sahnelemesini de igerir. Diz ¢okme, 6ne egilme, gdgse vurma,
bag sallama ya da elleri basin iizerine koyma gibi jestler, sesle birlikte yasin cisimlesmesini saglar.
Bedenin pozisyonu degistikce sesin tinis1 da degisir: diz ¢okerek sdylenen climleler daha ige doniik,

ayakta sdylenenler ise daha disa doniik bir voliim tagir. Yas1 goriiniir kilan, bagortiisiiniin atilmasi,
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elbiselerin ters giyilmesi, bakimin terk edilmesi gibi eylemler yasin hem fiziksel hem gorsel
gostergeleriyle sesli gostergeyi biitiinler.

Regitatif yap1 yalnizca sesin formunu degil, yas ritiielinde zamanin algilanma bigimini de
dontstiiriir. Agitlarin belirli bir metrik diizene bagh kalmaksizin, uzayan ve inisli ¢ikisl ses
Obekleriyle oriilmesi, giindelik zamanin lineer akisini askiya alir. Kadinlarin sozleri uzatarak, bazi
heceleri melizmatik bigimde tekrar ederek ya da araliklarla icra etmeleri, zamansal bir geniglemeye
neden olur. Bu yapida ritim sabit degildir; vuruslar kimi zaman siklagir, kimi zaman gevser.
Miizikal zaman, duygusal yonelimle bigimlenir; neyin tekrarlandigr ya da ne zaman bagka bir
climleye gecildigi cogu zaman sadece o anin hissiyle kavranabilir.

Bu alanin tasiyicist kadinlardir. Agit sdyleme konusunda mahir olan kadinlara ‘dengejj’ denir.
Seyhbizini kadinlarinin sesi, yalnizca yas alaninda mesru bir goriiniirliige kavusur. Alanda
eglenceli ya da geleneksel sarkilar talep edildiginde sessiz kalan kadinlar, yasla iligkili bir ortamda
son derece dogal ve duraksamadan agit sdylemeye baslar. Ozellikle yash kadinlar, hafizalarinda
yalnizca agitlarin kaldigini, eglenceli miizikleri hatirlamadiklarini, bellegin biiyiikk kayiplarla
birlikte bosaldigini dile getirir. Bu durum, kadin sesinin yalnizca mekana ve igerige bagli olarak
goriiniir olabildigini, agitin ise bu goriiniirliigii gecici de olsa miimkiin kildigin1 gosterir.

Sonug olarak, Seyhbizini Asireti’nin yas ritiielleri, yalnizca bir 6liim pratigi degil; bellek, beden,
ses, zaman ve mekanin i¢ ige gectigi bir ritiiel evrendir. Bu baglamda sesin etrafinda kurulan bu
ritiiel dramaturji, sadece ge¢gmisin hatirlanmasi degil, simdi’nin kolektif olarak yeniden kurulmasi

ve gelecege dogru tasinmasidir.
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EXTENTED ABSTRACT

INTRODUCTION

In this ethnomusicological field study conducted in the village of Altipinar (Turin) in Haymana, |
focused on the lamentations performed by women of the Seyhbizini tribe during mourning rituals.
The mourning rituals in Altipinar village offer a compelling site for witnessing how personal and
collective memory are reconstituted through the lamentations of the Seyhbizini tribe. In these ritual
practices, lament emerges both as an emotional expression of individual loss and as a narrative
form that sustains the continuity of collective identity and memory. The mourning ritual of the
Seyhbizini tribe offers a striking example of how the rites of passage, as defined by Van Gennep,
can be constituted not only in physical but also in auditory terms. The children waiting at the door,
the crowd gathered around the house, and the absence of questions about individual identities upon
entry all suggest that the ritual space functions as a threshold of sociality, where the self is
momentarily suspended. Here, silence is not a lack, but the very form of mourning itself. This
silence is ruptured by the rising wail. The first voice is directed to the deceased, but the lament
soon exceeds its individual bounds. Other women join in, each bringing their own loss. In this way,
the death of a single person does not remain confined to the present; it activates a collective memory
space that recalls the tribe’s past losses. This form of memory does not follow a chronological
sequence of deaths. Instead, it operates as an affective invocation structured through sound.
Mourning rituals that were previously “removed” are reanimated and layered through this sonic
act. For the Seyhbizini community, the death of a young person, in particular, becomes a shared

loss rather than a purely individual trauma, and the mourning process is extended.
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The vocal production of these women is characterized not by a fixed melodic line but by a recitative
style that closely resembles speech. This style, with its openness to improvisation, reflects a shared
vocal tradition that shapes not only laments but also religious invocations and carries within it an
element of defiance. The recitative structure allows the voice to fluctuate with meaning without
being bound to a fixed melody. This structure enables the direct and inherent expression of
individual emotion, while also facilitating participation in a shared field of meaning within the
community. Centering words rather than melody in the act of vocalization serves to transmit
meaning without distortion. The limited scope of melodic variation, combined with the variability
of emphasis and intonation shaped by the speaker’s emotional state, reinforces the role of this
structure as both a ritual act and a vehicle of memory. Recitative vocalization becomes particularly
pronounced in expressions that refer to the name of the deceased, kinship ties, or the circumstances
of death. These utterances are not delivered in a fixed rhythmic pattern but rather through an
undulating vocal flow that approaches the act of weeping. As frequently observed during fieldwork,
women describe this mode of expression as “something that comes from within,” underscoring
both its improvisational nature and its emotional resonance. Moreover, this vocal style aligns with
the bodily expression of mourning, given its fluidity and capacity to shift seamlessly into crying or
sighing. The way women perform laments involves not only the auditory dimension of the voice
but also the embodied enactment of pain. Gestures such as kneeling, leaning forward, striking the
chest, shaking the head, or placing the hands on the head give physical form to mourning, in
conjunction with vocal expression. As the position of the body shifts, so too does the tone and
quality of the voice: utterances delivered while kneeling tend to be more inward and subdued, while
those expressed while standing carry a more outward and forceful projection. Acts that make grief
visible, such as removing the headscarf, wearing garments inside out, or neglecting personal
appearance complement the vocal lament with physical and visual signs of mourning. The
recitative structure transforms not only the form of vocal expression but also the perception of time
within the mourning ritual. The lamentations, woven from elongated and undulating vocal phrases
that do not adhere to a fixed metric pattern, suspend the linear flow of everyday time. The stretching
of words, the melismatic repetition of certain syllables, and the intermittent nature of performance
contribute to a sense of temporal dilation. In this structure, rhythm is not fixed; the pulses may
become denser at times, or loosen and slow down. Musical time is shaped by emotional orientation;

what is repeated and when a transition to the next phrase occurs are often determined solely by the
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affective immediacy of the moment. In conclusion, the mourning rituals of the Séxbizin tribe are
not merely practices associated with death, but constitute a ritual universe where memory, body,
voice, time, and space converge. Within this framework, the ritual dramaturgy shaped by sound
entails not only the remembrance of the past, but also the collective reconstitution of the present

and its transmission into the future.
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