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VIVALDI OP. 3 NO. 8, RV 522 VE BACH BWYV 1043 iKiLi KEMAN
KONCERTOLARININ BiRINCi BOLUMLERININ YORUMCULAR

ACISINDAN INCELENMESI VE CALISMA ONERILERI
AKDENIZ, Hiiseyin Biilent', ERGUN, Giilsah?

0z

Miizik tarihi boyunca degisen performans pratiklerine ragmen, miizisyenlerin birlikte ¢calma arzusu
evrensel bir olgu olarak varligini1 korumustur. Bu baglamda keman, hem solo hem de oda miizigi
icralarinda Barok donemden giiniimiize kadar merkezi bir rol oynamistir. Bu ¢aligma, Johann
Sebastian Bach’m Re Minér Ikili Keman Kongertosu (BWV 1043) ve Antonio Vivaldi’nin La
Minér Iki Keman icin Kongertosu (RV 522) iizerine odaklanarak, bu énemli eserlerin teknik ve
miizikal analizini sunmay1 hedeflemektedir.

Arastirmada, bu iki bagyapitin form Ozellikleri, donem performans pratikleri ve icra teknikleri
detayl1 sekilde incelenmistir. Ozellikle solistler arasindaki miizikal diyalog, orkestra ile uyum ve

donemin stilistik ozelliklerinin giinlimiiz icralarina nasil aktarilabilecegi lizerinde durulmustur.
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VIVALDI OP. 3 NO. 8, RV 522 VE BACH BWYV 1043 IKILI KEMAN KONCERTOLARININ BIRINCI
BOLUMLERININ YORUMCULAR ACISINDAN INCELENMESI VE CALISMA ONERILERI

Eserlerin teknik zorluklarina yonelik ¢ozliim Onerileri gelistirilerek, icracilar icin pratik bir rehber
sunulmas1 amaglanmstir.

Calismanin bulgulari, Barok Donem ikili keman kongertolarinin icrasinda karsilasilan ortak
problemlere 151k tutmaktadir. Oneriler hem tarihsel bilingli performans anlayisini hem de modern
calim tekniklerini dikkate alarak gelistirilmistir. Bu baglamda, eserlerin orijinal karakterlerinin
korunmas ile giiniimiiz dinleyicisine hitap etmesi arasindaki denge iizerine Onemli tespitler
sunulmustur.

Bu arastirmanin, keman egitimcileri ve icracilar i¢in énemli bir kaynak olusturmasi ve Barok
Donem ikili kongerto geleneginin daha iyi anlagilmasma katki saglamasi beklenmektedir.
Calismada sunulan analizler ve performans onerileri, bu tiiriin gelecek nesillere aktariminda rehber

niteligi tasiyacak bilgiler igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Bach, Vivaldi, ikili keman kongertosu, Barok miizik, ¢alisma onerileri.

AN ANALYSIS OF THE FIRST MOVEMENTS OF VIVALDI OP. 3 NO. 8,
RV 522 AND BACH BWYV 1043 DOUBLE VIOLIN CONCERTOS FROM
THE PERFORMERS' PERSPECTIVE AND SUGGESTIONS FOR

PRACTICE

ABSTRACT

Despite changing performance practices throughout the history of music, the desire of musicians
to play together has remained a universal phenomenon. In this context, the violin has played a
central role in both solo and chamber music performances from the Baroque period to the present
day. This study aims to provide a technical and musical analysis of these important works, focusing
on Johann Sebastian Bach's Double Violin Concerto in D minor (BWV 1043) and Antonio
Vivaldi’s Concerto for Two Violins in A minor (RV 522).

In this study, the formal characteristics, period performance pratices and performance techniques
of these two masterpieces were analyzed in detail. Particular emphasis was placed on the musical
dialogue between soloists, harmony with the orchestra, and how the stylistic characteristics of the
period could be transferred to contemporary performances. It is aimed to provide a practical guide

for performers by developing solutions for the technical difficulties of the works.
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It is aimed to provide a practical guide for performers by developing solutions for the technical
difficulties of the works.

The findings of the study shed light on common problems encountered in the performance of
Baroque-period double violin concertos. Suggestions have been developed taking into account both
the historically conscious performance approach and modern playing techniques. In this context,
important findings are presented regarding the balance between preserving the original character
of the works and appealing to today's audience.

This study is expected to serve as an important resource for violin educators and performers and to
contribute to a better understanding of the Baroque double concerto tradition. The analyses and
performance suggestions presented in the study contain information that will serve as a guide for

the transmission of this genre to future generations.

Keywords: Bach, Vivaldi, double violin concerto, Baroque music, practice suggestions.

GIRIiS

Barok doénem (1600- 1750), enstriimantal miizigin ve kongerto formunun altin ¢agini temsil
etmektedir. Bu dénemde Tomaso Albinoni, Pietro Locatelli ve Giuseppe Tartini gibi italyan
bestecilerin yani sira, Johann Sebastian Bach ve Georg Philipp Telemann gibi Alman besteciler de
kongerto literatiiriine 6nemli katkilarda bulunmuslardir (Batur, 2017: 9). Ozellikle Antonio
Vivaldi'nin 460'tan fazla kongertosu ve Bach'in Brandenburg Kongertolari, ddonemin enstriimantal
miizik anlayisini sekillendiren bagyapitlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kongerto formu, Latince “concertare” (bir yandan c¢ekismek, diger yandan birlikte ¢aligmak)
kelimesinden tiiremis olup, Barok donemde solist(ler) ve orkestra arasindaki dinamik etkilesimi
ifade etmektedir (Batur, 2017: 9). Vivaldi'nin La Minér (RV 522) ve Bach'm Re Minér (BWV
1043) ikili keman kongertolari, bu etkilesimin en yetkin 6rneklerini olusturmaktadir. Her iki eser
de teknik virtiiozite ile derin miizikal ifadenin miikemmel bir sentezini sunarken, kemancilar
arasindaki diyalogun sanatsal potansiyelini ortaya koymaktadir.

Barok Donemin karakteristik ozellikleri arasinda yer alan siislemeler ve retorik anlatim, bu
kongertolarda belirgin sekilde gdzlemlenebilmektedir. Vivaldi'nin eserlerindeki Italyan tarzi lirizm
ile Bach'in kontrapuntal ustaligi, ikili keman kongertolarinda kendine 6zgii ifade bigimleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Kongerto grosso formunun en olgun drneklerini temsil eden bu yapatlar,

coklu solist anlayisinin Barok donemde ulastig1 sanatsal diizeyi yansitmaktadir.
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Calismamiz, bu iki basyapitin miizikal ve teknik analizini yaparak, icracilar igin tarihsel
performans pratikleri ile modern yorumlama teknikleri arasinda koprii kurmay1 hedeflemektedir.
Ozellikle solistler arasindaki denge, orkestra esliginde ses rengi olusturma ve donemsel stilistik
ozelliklerin uygulanmasi gibi konularda yol gdsterici Oneriler sunulmaktadir. Bu baglamda
aragtirmamizin, Barok donem ikili keman kongertolarinin icrasma iligkin 6nemli bir referans

kaynag1 olusturmasi beklenmektedir.

Amac ve Onem

Bu caligmanin temel amaci, Antonio Vivaldi ve Johann Sebastian Bach’in ikili keman
kongertolarinin birinci boliimlerini (Vivaldi’nin La Minér Iki Keman i¢in Kongerto RV 522 ve
Bach’m Re Minér ikili Keman Kongertosu BWV 1043) miizikal, teknik ve tarihsel baglamda
detayl1 bir sekilde incelemektir. Derleme yontemiyle gerceklestirilen bu arastirma, Barok dénemin
ikili kongerto gelenegini analiz ederek, bu eserlerin icrasinda karsilasilan miizikal ve teknik
zorluklara yonelik ¢oziim Onerileri sunmay1 hedeflemektedir. Ayrica, bu kongertolarin keman
egitimindeki yeri ve dnemini vurgulayarak, icracilar ve egitimciler i¢in pratik bir rehber niteligi
tasimas1 amagclanmaktadir.

Calismanin bir diger onemli hedefi, Vivaldi ve Bach’in besteleme tekniklerini ve miizikal
iisluplarin1 karsilastirmali olarak ele almaktir. Iki bestecinin ikili keman kongertolarindaki form,
armoni, kontrpuan ve diyalog yapilari incelenerek, Barok donemin ortak miizik dili i¢indeki kisisel
ifade farkliliklar1 ortaya konacaktir. Bu analizler, eserlerin icrasinda donemsel stil 6zelliklerinin
nasil uygulanabilecegine dair onerilerle desteklenecek ve boylece miizisyenlerin bu eserleri daha
bilingli bir sekilde yorumlamalarina katki saglayacaktir.

Son olarak, bu arastirmanin Barok dénem ikili kongerto literatiiriine 6nemli bir katki sunmas1 ve
gelecekte bu alanda yapilacak calismalara yol gdsterici olmasi beklenmektedir. Elde edilen
bulgularin, ozellikle oda miizigi ve orkestra repertuvarinda ikili kongerto performanslarinin
gelistirilmesine yonelik yeni aragtirmalara temel olusturmasi hedeflenmektedir. Ayrica, bu
caligmanin keman egitimcileri ve 6grencileri i¢in teknik ¢alisma yontemleri ve miizikal yorumlama
stratejileri konusunda bir kaynak teskil etmesi amaglanmaktadir.

Ozetle, bu calisma Vivaldi ve Bach’n ikili keman kongertolarii yalnizca analitik agidan ele
almakla kalmayip, icra ve egitim baglaminda da uygulanabilir 6neriler sunarak literatiire katki

saglamaktadir. Aragtirmanin, Barok donem kongertolarinin yorumuna yonelik bilingli bir yaklagim
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gelistirilmesine yardimci olacagi ve ileride yapilacak akademik caligmalara kaynaklik edecegi

diistiniilmektedir.

Sinirhliklar

Bu ¢alismanin kapsami ve metodolojisi cercevesinde belirli siirliliklar tespit edilmistir. Oncelikle,
arastirma kapsaminda ele alinan Vivaldi’nin La Minor (RV 522) ve Bach’in Re Minor (BWV 1043)
ikili keman kongertolarinin yalnizca 1. bdliimlerinin form analizi yapilmistir. Calismanin temel
odag1 teknik ve miizikal icra Onerileri oldugundan, eserlerin tamami ve makro form yapilari ile
boliimler aras1 gegislerin teorik analizleri detayli sekilde incelenmemistir.

Arastirmanin 6nemli bir sinirlili1, veri toplama siirecinde mevcut literatiirle sinirli kalinmasidir.
Ozellikle bestecilerin orijinal el yazmalar1 ve donemin performans uygulamalarina iliskin birincil
kaynaklarin eksikligi, calismanin tarihsel baglaminin kapsamli sekilde ortaya konulmasini
engellemistir. Bunun yani sira, konuya iliskin Tiirk¢e literatiiriin sinirli olmasi nedeniyle, aragtirma
biiylik 6l¢iide uluslararasi kaynaklara dayandirilmak zorunda kalinmistir.

Calismanin bir diger sinirliligi, arastirma kapsaminin 6ncelikli olarak teknik ve miizikal ¢alisma
oOnerileri iiretmeye odaklanmasidir. Bu durum eserlerin bestecilik teknikleri, tarihsel baglami ve
donem performans uygulamalari gibi diger analiz boyutlarinin gérece daha az ele alinmasina yol
acmistir. Ancak bu sinirlilik, ayn1 zamanda ¢alismanin icracilar i¢in pratik fayda saglama hedefine

hizmet etmektedir.

YONTEM

Bu arastirma, Barok donem ikili keman kongertolarinin teknik ve miizikal analizine yonelik olarak
sistematik derleme (literatiir taramasi) yontemi ile gerceklestirilmistir. Geleneksel derlemeler,
belirli bir konuyu tanimlamak, ana hatlariyla 6zetlemek, alan yazindaki bosluklar1 vurgulamak gibi
amaglarla yazilan calismalardir. (Yilmaz, 2021: 1461). Nitel bir arastirma yaklasimidir.
Calismada, Vivaldi’nin La Minér iki Keman igin Kongerto (RV 522) ve Bach’in Re Minér Ikili
Keman Kongertosu (BWV 1043) eserleri odak noktasi olarak belirlenmis, bu eserlerin icrasina
yonelik teknik ve miizikal ¢oziimlemeler yapilmstir.

Arastirma siirecinde, ulusal ve uluslararasi akademik veri tabanlar1 (Google Scholar, JSTOR,
ProQuest, TR Dizin) taranmis, konuyla ilgili kitap, makale, tez ve performans kayitlari
degerlendirilmistir. Ozellikle Barok dénem performans pratikleri, keman teknikleri ve ikili

kongerto formu {izerine yazilmis kaynaklar analiz edilmistir. Verilerin degerlendirilmesinde icerik
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analizi teknigi kullanilmis, elde edilen bulgular tematik olarak siniflandirilmigtir (Patton, 2015:
54).

Calismanin analiz asamasinda, her iki kongertonun miizikal yapisi, teknik zorluklari ve icra
onerileri detayli sekilde incelenmistir. Ayrica, donemin tarihsel performans uygulamalar goz

ontinde bulundurularak, modern keman teknikleriyle uyumlu ¢aligma stratejileri onerilmistir

BULGULAR

Barok Miizigin Tarihsel ve Stilistik Ozellikleri

Barok donem (1600-1750), bat1 miizik tarihinde 6nemli teknik ve estetik gelismelerin yasandigi
bir cag olarak kabul edilmektedir (Bukofzer, 1947: 3). Bu donemde, Ronesans’in polifonik
yapisindan daha dramatize edilmis bir miizik anlayisina gecis gézlemlenmistir. Basso continuo
uygulamasinin yayginlasmasi, tonal sistemin gelisimi ve opera gibi yeni miizik formlarinin ortaya
cikisi, Barok miizigin karakteristik 6zelliklerini olusturmustur (Palisca, 2001: 45). Donemin en
onemli bestecileri arasinda J.S. Bach, G.F. Handel ve A. Vivaldi gibi isimler yer almaktadir.
Barok miizikte, concerto grosso, fiig, siiit ve sonat gibi formlar 6éne ¢ikmistir (Donington, 1982:
112). Bu dénemde, kontrast prensibi ve ritmik canlilik eserlerin temel yapi taglarini olusturmustur.
Ozellikle Vivaldi'nin kongertolarinda goriilen ritornello formu, Barok miizigin en belirgin
ozelliklerinden biridir (Talbot, 1993: 78).

Barok Donemde, klavsen, org, barok keman ve teorbo gibi ¢algilar yaygin olarak kullanilmistir
(Boyden, 1965: 56). Dénemin performans pratikleri, modern uygulamalardan 6nemli olciide
farklilik gostermektedir. Ozellikle ornamentasyon (siisleme) teknikleri, dogaglama unsurlari ve
tarihsel tel kullanimi, otantik Barok performanslariin ayirt edici 6zellikleridir (Neumann, 1978:
134). Son yillarda, tarihsel bilingli performans (HIP) hareketi, bu donem miiziginin orijinal
kosullara uygun sekilde icra edilmesine 6nemli katkilar saglamistir.

Barok miizik, giinlimiizde hem akademik ¢alismalarda hem de konser repertuvarlarinda 6nemli yer
tutmaktadir. Donemin eserleri, miizik teorisi egitiminde temel kaynak olarak kullanilmaya devam
etmektedir. Ozellikle Bach’1n eserleri, miizikal yapilarindaki matematiksel miikkemmellik ve derin
ifade giicii nedeniyle 6zel bir deger tasimaktadir (Wolff, 2000: 215). Barok miizigin analitik

yaklagimlari, giinlimiiz bestecilerine de ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.
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Vivaldi’nin Miizik Dilinin Temel Ozellikleri

Antonio Vivaldi’nin (1678-1741) miizik dili, Barok donemin karakteristik unsurlarini yansitirken
ayn1 zamanda kendine 6zgii bir ifade bi¢imi gelistirmistir. Eserlerinde, 6zellikle ritmik canlilik ve
melodik berraklik one ¢ikan ogelerdir (Heller, 1997: 45). Vivaldi, kongerto formunu yeniden
sekillendirerek, solist ve orkestra arasindaki diyalogu dinamik bir yapiya kavusturmustur. Bu
yaklasim, ozellikle Dort Mevsim gibi programli eserlerinde belirgin sekilde gdzlemlenebilir
(Everett, 1996: 112). Ayrica, tekrarlanan ritornello yapisi, Vivaldi’nin bestelerinde formal
biitlinliigii saglamada énemli bir rol oynar.

Vivaldi’nin miizigi, déneminin 6tesinde armonik denemeler igerir. Ozellikle hizli gegisler ve
beklenmedik modiilasyonlar, eserlerine dramatik bir karakter kazandirir (Talbot, 1993: 78). Keman
kongertolarinda, ¢ift ses (double stop) ve hizli gam pasajlar gibi teknik unsurlari siklikla kullanmis,
bu da onun virtiioziteye olan yaklasimini ortaya koyar (Selfridge ve Field, 1994: 56). Ayrica,
Vivaldi'nin bas hattina yaklasimi, Barok donemdeki basso continuo gelenegini genisleterek, daha
bagimsiz bir partisyon yazimina onciiliik etmistir.

Vivaldi, miizigin anlatimsal giiciinii en iyi sekilde kullanan bestecilerden biridir. Dért Mevsim gibi
eserlerinde, doga olaylarin1 ve insan duygularini miizikal olarak tasvir etmistir (Landon, 1993:
102). Ornegin, “Yaz” kongertosunda firtinanin etkisi, hizli 6l¢ii degisimleri ve disonant akorlarla
yansitilir. Bu tiir betimleyici dgeler, Vivaldi’nin miiziginin dinleyici iizerinde giiglii bir etki
birakmasini saglar (Ryom, 1986: 134). Ayrica, eserlerindeki renkli orkestrasyon, farkli enstriiman
gruplarinin dinamik kullanimiyla dikkat ¢eker.

Vivaldi’nin miizik dili, 6zellikle J. S. Bach gibi besteciler iizerinde derin bir etki birakmustir.
Bach'in Vivaldi’nin kongertolarin1 klavsen i¢in diizenlemesi, bu etkinin en somut orneklerinden
biridir (Kolneder, 1970: 89). Ayrica, Vivaldi’nin ritmik enerjisi ve melodik buluslari, klasik donem
bestecilerine ilham kaynagi olmustur. Giiniimiizde, Vivaldi’nin eserleri hem tarihsel performans
pratikleri hem de modern yorumlarla siklikla icra edilmektedir. Bu durum, Vivaldi’nin miizik

tarthindeki kalict onemini kanitlamaktadir.

Bach’in Miizik Dilinin Temel Ozellikleri
Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) miizik dili, Barok donemin teknik ve estetik zirvesini temsil
eder. Eserlerinde kontrapuntal yazimin miitkemmeliyet¢i bir sekilde uygulanmasi, Bach’1n miizikal

kimliginin en belirgin 6zelligidir (Wolff, 2000: 45). Fiig ve kantat gibi formlarda gdsterdigi ustalik,
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onu doneminin en etkili bestecilerinden biri yapmistir. Bach’in miizigi, matematiksel kesinlik ile
derin dini ve duygusal ifadenin benzersiz bir sentezini sunar (Butt, 1997: 112).

Bach'in eserlerinde, karmasik armonik yapilar ile ¢ok seslilik arasinda dikkat g¢ekici bir denge
gozlemlenir. Ozellikle “Die Kunst der Fuge” (Fiig Sanat1) gibi eserlerinde, kontrapuntal tekniklerin
siirlart zorlamistir (David ve Mendel, 1998: 78). Bach’in armoni anlayisi, tonal sistemin
gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. Eserlerinde kullandig1 kromatik gecisler ve modiilasyonlar,
donemi icin oldukea ileri diizeydedir (Wolff, 2000: 156).

Bach’in miizik dili, dini besteleriyle diinyevi besteleri arasinda dikkat ¢ekici farkliliklar sergiler.
Kantatlarinda ve pasyonlarinda kullandig1 miizikal retorik teknikleri, metnin duygusal igerigini
giiclii bir sekilde yansitir (Butt, 1997: 203). Ote yandan, klavsen ve orkestra i¢in yazdig1 eserlerde
daha virtiioz bir yaklasim benimsemistir. “Brandenburg Kongertolar1” gibi eserlerde ise ¢algilarin
teknik olanaklarini sonuna kadar zorlamistir (David ve Mendel, 1998: 189).

Bach’in miizigi, 6liimiinden sonra unutulmus olsa da 19. ylizyilda Mendelssohn'un ¢abalariyla
yeniden kesfedilmistir. Giinlimiizde hem dinl hem de sekiiler eserleri standart repertuvarin
vazgecilmez parcalaridir (Wolff, 2000: 402). Bach’in kontrapuntal teknikleri ve armonik
yaklasimi, klasik ve romantik donem bestecileri {izerinde derin etkiler birakmustir. Ozellikle “Iyi
Diizenlenmis Klavye” gibi eserleri, miizik teorisi egitiminin temel taslarindan biri olmaya devam

etmektedir (Butt, 1997: 315).

Vivaldi’nin Op. 3 No. 8 ikili Keman Kongertosu Allegro Boliimiiniin Incelemesi ve Calisma

Onerileri
1
Concerto grosso
Allegro I Antonio Vivaldi Op. 3, Nr. 8
Tutti 1680-1743

o T R
obbligato

et R R
obbligato

Nota 1. Vivaldi Op. 3 No.8 ikili keman kongertosu- Allegro.
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Antonio Vivaldi’nin Concerto grosso formundaki Op. 3 No. 8 (RV 522) bashkl ikili keman
kongertosunun Allegro baslangi¢ boliimii, Barok Donemin tipik ritmik dinamizmini ve kontrasth
yapt anlayisini yansitan onemli bir Ornektir. Eserin agilisindaki tutti pasaji, her iki obbligato
kemanin homofonik bir yaklasimla baslasa da hemen ardindan kontrapuntal etkilesimle ¢esitlenir.
Bu yapi, Vivaldi’nin Italyan barok stiline katkilarindan biri olan tematik netlik ve ritmik siirekliligi
yansitir. Ayn1 zamanda eserin giris kisminda kullanilan ardigik altiliklar, miizikal hareketi ileriye
tastyan itici bir gii¢ olusturur ve dinleyiciyi kongertonun dramatik yapisina hazirlar.

[1k birkag 6l¢iide gdzlemlenen dizi ve arpej temelli hareket, Vivaldi’nin dénemin yay teknikleriyle
yakindan iligkili olan virtiézite anlayisini1 da ortaya koyar. Her iki keman partisinde neredeyse
birebir aynilik gosteren ritmik yapt hem tonal merkezlemeyi hem de dramatik ivmeyi
destekleyecek bigcimde tasarlanmistir. Bu durum, kongerto grosso tiirlindeki concertino ve ripieno
boliimleri arasindaki geleneksel karsitlik yerine, daha homojen ve biitiinciil bir doku sunmaktadir
(Steinberg, 1998: 85). Ayrica, iki kemanin simetrik girigleri, eserin ilerleyen boliimlerinde daha
karmagik ve diyalogsal etkilesimlerin 6n izlemesini sunar niteliktedir.

Form agisindan degerlendirildiginde, eserin bu ilk béliimii ritornello formunun izlerini tasir. Ilk
ritornello pasaji, tonik merkezinde belirgin bicimde ortaya konur ve bu tema, eserin ilerleyen
kisimlarinda modiilasyonlarla tekrar edilecektir. Bu bicimsel yapi, dinleyici agisindan tanidiklik
hissi uyandirirken, solo boliimlerdeki varyasyonlar sayesinde miizikal ¢esitlilik ve stirtikleyicilik
korunur. Vivaldi’nin bu yapisal anlayisi, 6zellikle 6grencisi Pisendel araciligiyla Alman stiline de
etki etmis, bu da eserlerinin uluslararasi yanki bulmasina katki saglamistir (Zaslaw, 1995: 62).
Eserin basindaki dizi ve arpej temelli pasajlar, yay kontrolii ve netlik agisindan dikkatle
calisilmalidir. Bu tiir hareketler, Vivaldi’nin donemin virtiiozliik anlayisina uygun olarak 6zellikle
sag el tekniginin gelisimini hedefler. Bu nedenle, her iki keman partisindeki simetrik girisler ayri
ayr1 ve birlikte yavas tempoda calisilarak es zamanlilik giiclendirilmelidir. Arpejlerde yay dagilimi
dengeli tutulmali, 6zellikle yay yonlerinin dogal vurgularla drtiismesine dikkat edilmelidir. Ayrica,
ilk ritornello temasinin tonal merkezdeki belirgin yapisi, entonasyon agisindan referans noktasi
olarak degerlendirilmeli ve modiilasyonla gelen tekrarlarinda ses renginin korunmasina 6zen
gosterilmelidir. Solo boliimlerdeki varyasyonlar ise teknik cesitliligi destekleyecek sekilde farkl
yay teknikleriyle ¢alisilmali ve pasajlar arasinda karakter farkliliklar1 géz 6niinde bulundurularak

ifade derinligi olusturulmalidir.
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Nota 2. Vivaldi Op. 3 No. 8 ikili keman kongertosu gelisme kismi 1.keman — solo.

Sekil 2°de yer alan Olgiiler; Antonio Vivaldi’nin Op. 3 No. 8, RV 522 numaral ikili keman
kongertosunun Allegro boliimiinde solo kemanlarin sahneye ¢iktig1 ilk belirgin pasajlardan biridir.
Birinci kemanin {istlendigi solo pasaj, teknik acidan oldukga virtiidzite gerektiren arpejler ve altili
grup siislemelerle donatilmistir. Bu pasajda, Barok dénemin siisleme anlayisina sadik kalarak “tr”
(tril) gibi siisleme sembollerinin dikkatli uygulanmasi gerekir. Ayni zamanda eserdeki dinamik
kontrastlar (6rnegin, pianissimo ve forte arasindaki gecisler), dramatik yapidaki ani duygu
degisimlerini ifade etmek acisindan oldukga belirleyicidir. Bu noktada solo kemanlar, sadece
teknik yeterlilik degil; ayn1 zamanda stilistik ve ifade giicii agisindan da tist diizey bir yorum
gerektirir (Talbot, 2011: 137).

55. dlgiiden itibaren gelen pasaj ise birinci kemanin hizli ve inisli ¢ikislt on altilik notalarla dolu
virtiidz pasajidir. Bu boliim, basso continuo’nun basit ama sabit ritmik esligi ilizerine kurulmusg
olup, Vivaldi’nin kontrast yaratma anlayisinin somut bir 6rnegidir. Solo partideki siirekli hareketli
figiirasyon, armonik degisimlere karsilik vererek melodik yapinin ileriye tasinmasini saglar. Bu
teknik yap1, Vivaldi’nin miizikteki dramatik anlatim1 sade malzemelerle derinlestirme becerisini
yansitir. Eslik eden viyolonsel partisinin ritmik sadeligi ve temel tonlar1 vurgulayan karakteri, solo
kemanin karmagikligint ve pariltisin1 6n plana ¢ikarir. Bu yapi, concertino ile ripieno arasindaki
klasik concerto grosso etkilesiminin bir 6rnegidir (Steinberg, 1998: 92).

Birinci kemanin solo pasajlarinda yer alan hizli arpejler, altili siislemeler ve siirekli on altilik
figlirasyonlar, sag el kontrolii ve sol el parmak netligi acisindan detayli teknik ¢aligma gerektirir.

Bu pasajlarda, metronom esliginde yavas tempodan baslanarak kademeli hiz artirimi yapilmaly,
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ozellikle esitlik, artikiilasyon ve parmak gecislerinde netlik saglanmalidir. “Trill” gibi siislemeler
donemin stiline uygun bi¢imde uygulanmali; silislemelerin Olciliye nasil yerlesecegi konusunda
donem kaynaklarina basvurularak icra bigimi netlestirilmelidir. Dinamik kontrastlar dikkatle
planlanarak forte ve pianissimo ge¢islerinde yay basinci ve hizindaki degisimler kontrol altina
alimmalidir. 55. 6l¢iiden itibaren baslayan hizli figiiratif boliimde ise armonik yapiyla iligkili ses
vurgularina dikkat edilerek melodik yonlendirme korunmali, bu pasajlar sadece teknik degil, ayni

zamanda anlatim yoOniinden de tutarli bir sekilde ¢aligilmalidir.
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Nota 3. Vivaldi Op. 3 No. 8 ikili keman kongerto gelisme kismi, Tutti ve Solo.

Eserin geri kalan kisimlarinda Vivaldi, iki solo keman ve tutti-yayli gruplart arasinda siirekli
degisen bir diyalog kurarak formun dramatik potansiyelini en iist diizeyde kullanir. Solo kemanlar
zaman zaman paralel hareketlerle, zaman zaman da imitasyon ve kontrapunktik yapilarla birbirine
yanit verir. Bu karsilikli etkilesim, eserin tekrar eden tema (ritonello) yapisi i¢inde 2 kemanin
sololar1 epizodik alanlara yerlestirilmis ve tonal olarak genis bir yelpazede islenmistir. Solo
partilerin teknik olarak giderek yogunlastig1 boliimlerde, 6zellikle arpejler, sekizlik ve on altilik
pasajlar virtiioziteyi 6n plana ¢ikarir. Bu durum, eserin hem didaktik hem de konser repertuvari
acisindan degerini artirir (Talbot, 2011: 139). Tutti boliimleri ise tematik biitlinliigii saglayarak

esere istikrar kazandirir.
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Nota 4. Vivaldi Op. 3 No. 8 ikili keman kongertonun finali.

Kongertonun birinci boliim finali, tutti (tlim orkestra) ile sonlanir ve bu, Barok kongerto
grossolarda yaygin bir uygulamadir. Tutti boliimii, ana temay1 son kez vurgulayarak eseri gérkemli
bir sekilde kapatir. Vivaldi, burada kontrastli dinamikler (forte-piano) ve kisa, keskin vurgular
kullanarak dramatik bir etki yaratir. iki solist kemanin son teknik pasajlari, icracilarin becerisini
sergilemeye firsat tanirken, eser coskulu ve dengeli bir finalle noktalanir. Bu yapi, Vivaldi’nin
kongerto formuna getirdigi yenilik¢i yaklasimin da bir 6rnegidir. Vivaldi, ilk boliimiin sonunda
genellikle ana motifin kisa ve enerjik bir tekrarin1 kullanir, bu da boéliimii belirgin bir sekilde
sonlandirirken dinleyiciye bir biitiinliik hissi verir.

[lk boliimiin sonu, dinamik kontrastlarla (forte-piano) ve ritmik keskinlikle dikkat ceker. Tutti’nin
finaldeki tekrari, solistlerin son siislemeleriyle birleserek Barok donemin karakteristik ihtisamini
yansitir. Ozellikle, basso continuonun saglam armonik destegi ve kemanlarin senkronize
diyaloglari, bu kapanisa dinamik bir akis kazandirir.

Bu final boliimiiniin ¢alismasinda, solist kemanlar i¢in teknik ve miizikal agidan dikkat gerektiren
unsurlar 6ne gikar. Ozellikle tutti oncesi yer alan son solo pasajlar, hizl figiirasyonlar ve siislemeler
acisindan ayrintili sekilde analiz edilmeli; pasajlar yavas tempoda calisilarak artikiilasyon ve
parmak koordinasyonu giiclendirilmelidir. Forte-piano gibi dinamik kontrastlar, yay basinci ve
hizinda dengeli gecislerle uygulanmali; kisa ve keskin vurgular ise kontrollii ama belirgin ataklarla
calisilmalidir. Tutti boliimiinde orkestraya senkron bir sekilde eslik edebilmek i¢in es zamanli
calma egzersizleri yapilmali; 6zellikle ana temanin tekrarinda hem ifade hem de yapi biitiinliigiine
odaklanilmalidir. Basso continuonun sagladigi harmonik zemine karsilik, kemanlarin senkronize
hareketi dikkatle saglanmali, boylece finalin ihtisami teknik basari ile miizikal anlatim arasinda

dengeli bir bicimde yansitilmalidir.

Bach’in BWV 1043 ikili Keman Kongertosu Vivace Boliimiiniin Incelemesi ve Calisma

Onerileri
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Johann Sebastian Bach BWV 1043
Violine solo I = =
| p—— —
Violine solo I = e e
< Vs
Violine I = =

Nota 5. Bach BWV 1043 ikili keman kongertosu - Vivace.

Johann Sebastian Bach’in BWV 1043 katalog numarali d-moll Cift Keman Kongertosu, Barok
donemin en 6nemli keman eserlerinden biridir. Yaklasik 1730 civarinda Leipzig’de bestelenmistir.
Eser, iki solo keman, yayli ¢algilar ve basso continuo i¢in yazilmistir. Form yapisi, donemin tipik
Italyan kongerto grosso tarzindadir ve Antonio Vivaldi’nin etkileri belirgindir (Boyden, 1965:
231).

Eser ii¢ boliimden olusur:

Vivace, Largo, ma non tanto, Allegro

Birinci boliim, ritornello formu i¢inde yazilmistir. Bu form, ana temanin (ritornello) tiim orkestra
tarafindan calindig1 boliimlerle, solo kemanlarin epizodik bdliimlerinin dontisiimlii olarak yer
aldig1 bir yapidir. Ritornello temasi her doniisiinde farkli tonlara gecis yaparak eserin tonal
cesitliligini artirir.

Ritornello boéliimlerindeki enerji ve kontrapuntal doku, esere hareket kazandirirken; epizodik
boliimler daha 6zgiir, siislemeli ve virtiioz karakterdedir (Ledbetter, 2002: 147).

Solo 1. keman ve 2. keman arasinda sik sik geciskenlik olur ve pasajlar i¢ icedir; bu durum miizikal
etkilesimi &n plana gikararak net artikiilasyon ve dikkatli dinleme gerektirir. Ozellikle sola telinden
mi teline ani gegisler, kontrol ve entonasyon becerisi acisindan 6nemli bir zorluk olusturur.

Ritimsel kesinlik, 6zellikle senkoplu ve noktali degerlerin dogru uygulanmasi, yay kontroliiyle
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dogrudan iligkilidir ve eserin akicilig1 i¢in belirleyicidir. Ayni zamanda siislemeler ve trillerin stile
uygun bi¢imde, temiz ve dengeli icrasi onem tasirken; solo kemanlar arasinda kurulan yogun
kontrpuan yapisi ve armonik denge, yliksek diizeyde dikkat ve duyarlilik gerektirir.

Solo 1. ve 2. keman partileri, dncelikle ayr1 ayri metronom esliginde ¢alisilmali ve her pasaj
miizikal acidan anlamlandirilarak detayli sekilde analiz edilmelidir. iki partinin aym anda
calinmasindan 6nce, karsilikli pasajlar nota iizerinde incelenmeli ve bu pasajlarin birbirini nasil
tamamladigi anlasilmalidir. Sonrasinda iki solo kemanci, birlikte yavas tempoda calisarak
aralarindaki uyumu pekistirmeli, ses dengesi ve entonasyon birligi saglamalidir. Detache, martele
ve spiccato gibi Barok doneme 6zgii yay teknikleri 6zenle uygulanmali; modern tekniklerle Barok
stil arasinda dengeli bir yaklasim kurulmalidir. Triller ve diger silislemeler, dogru yer ve
zamanlamayla, uygun hizda ve stile uygun bicimde icra edilebilmesi i¢in Leopold Mozart ve
Quantz gibi kaynaklara bagvurularak calisilmalidir. Tiim bu teknik ¢aligmalarin yaninda, her
pasajda melodik yon, climle yapisi ve dinamik akis dikkatle belirlenmeli; solistler partilerini
yalnizca teknik pasajlar olarak degil, karsilikli konusan iki karakter gibi ele almalidir. Bach’in
vokal tarzi g6z Oniine alinarak, ciimleler dogal bir soluma hissiyle, anlamli miizikal duraklarla

sekillendirilmelidir.

Nota 6.Bach BWV 1043 gelisme kismu.
Bach’in BWV 1043 Re Minér Ikili Keman Kongertosu’nun birinci béliimiinde yer alan 21. ila 38.
olgiiler aras1 pasaj, Solo I kemanin teknik agidan oldukg¢a yogun bir epizodik solosudur. Bu boliim,
kongertonun ritornello yapisi i¢inde serbest ve siislemeli yapisiyla dikkat ¢eker. Altilamalardan
olusan siirekli hareket halindeki figiirler, pasaj boyunca melodik bir ivme yaratir ve gerilim kademe

kademe artar. Triller, kiiciik artikiilasyon detaylar1 ve ciimle sonlarindaki vurgular, bu pasajin
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retorik etkisini gliclendirir. 1.kemanin solo partisi, burada adeta bir kadans 6ncesi ¢ikis yakalar ve
38. olciide solo 2. kemana gecerek miizikal bir diyalog yaratir.

Teknik agidan pasaj, Ozellikle altilamalarin temiz ve net icrasini gerektirir. Bu hizli notalarin
diizenli ve homojen ¢alinabilmesi i¢in yay kontrolii biiylik 6nem tasir. Uzun yaylarla, kontrollii bir
detache teknigi tercih edilmeli; gereksiz yay degisimlerinden kaginilmalidir. Ayni zamanda sol el
icin de biiyiik bir esneklik ve koordinasyon gerektiren bu boliim, pozisyon gecisleri bakimindan
zengindir. Ugiincii, besinci ve yedinci pozisyona ani gecisler dikkatle calisiimali, kaydirmalarin ses
kalitesini bozmadan yapilmasi saglanmalidir. Triller gibi siislemeler, pasajin i¢indeki hizli yapidan
bagimsiz olarak net ve miizikal bi¢imde yerlestirilmelidir.

Calisma siirecinde oncelikle her 6l¢ii kiiclik parcalara boliinmeli ve agir tempoda ¢alisiimalidir.
Altilamalar, tglii ya da ikili boliinerek sol ve sag el koordinasyonu saglamlastirilmali, sonra
kademeli olarak hiz artirilmalidir. Pozisyon gegislerinin ayr1 ayri1 ¢alisilmasi, sol elin kayma hizini
ve entonasyon dogrulugunu gelistirir. Ayrica bu pasajin sadece teknik degil, miizikal anlamda da
gelismesi i¢in nefes alma noktalar1 belirlenmeli, ciimle sonlar1 anlamlandirilmalidir. 36. 6l¢iiden
itibaren baslayan ¢oziilme etkisi hem yavaslayan karakteri hem de enerjinin yumusakga birakilmasi
acisindan onemlidir.

Son olarak, bu boliimde solo temanin 1.kemandan 2. kemana gegisi, yapisal bir esik olarak
degerlendirilmelidir. Iki solist bu gegisi birlikte ¢alisarak miizikal yonii, karakter farkliliklarini ve
ses dengesini belirlemelidir. Bach’in bu epizodu, sadece bir teknik gosteri degil, karsilikli bir anlati

gibi ele alinmali ve anlatim giicii 6n planda tutulmalidir.
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Nota 7. Bach BWV 1043 ikili keman kongertosu geligsme kismil.keman solo.
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38. olcii itibartyla solo 1. kemandan 2. kemana gegen anlati, eserin yapisal diyalog mantigini agik
bicimde yansitir. Bu noktadan itibaren 2. keman, 1. kemanin daha once iistlendigi figiiratif
yogunlugu devralir. Bu boliimde de altilamalardan olusan siirekli hareket, teknik olarak devam
eder; fakat miizikal anlatim a¢isindan yeni bir renk ve yon hissedilir. 2. keman partisi bu pasajda
ozellikle ritmik netlik, temiz artikiilasyon ve sol el koordinasyonu gerektiren pasajlarla one ¢ikar.
Ciimleler hizli yiikselir ve genellikle dominant alanlarda gerilim yaratacak bicimde sekillenir. Bu
gerilim, arada kisa orkestral nefeslerle dengelenir ve 1. keman ile 2. keman arasinda i¢ ice gegmis
yapilar olusur.

Teknik agidan bu boliimdeki zorluklar hem benzerlik hem de farklilik igerir. 2. keman, ozellikle
pozisyonlar arasinda hizli gegisler, ¢ift yayl gegisler ve entonasyon kontrolii a¢isindan dikkatli
calisilmalidir. Yine uzun altilamalarin yay kontroliiyle tutarli ve miizikal bi¢imde icra edilmesi
gerekir. Yayimn temizligi, altilamalarin ritmik netligini dogrudan etkiler. Ayrica pasajda bazi
yerlerde yay yonii sorunlari olusabilecegi i¢in, uygun yay planlamasi 6nceden belirlenmeli ve tim
pasaj bu plan dogrultusunda c¢alisilmalidir.

Calisma stirecinde yine dl¢iileri bolerek yavas tempoda ve metronom esliginde ¢alismak, pasajin
fiziksel aligkanliklarini olusturur. Sol elin pozisyonlara gecisleri, artikiilasyonlarin dogru
yerlerdel.yerlesmesi ve siislemelerin (6rnegin grupetto benzeri motiflerin) netligi i¢in detayh el-
ayr1 pratikler yapilmalidir. Climlelerin dogal yonii belirlenmeli ve pasajin yalnizca teknik bir
caligma degil, ayn1 zamanda bir anlatim bi¢imi oldugu unutulmamalidir. 70. 6l¢ii civarinda solo 1.
ve 2. kemanlar arasinda tema, tekrar i¢ ice geger; bu noktada miizikal denge, solistler aras1 dinleme
ve uyum en {ist diizeye ¢ikmalidir.

Bu boliim, onceki pasajin devami niteliginde olsa da anlatinin yeni bir karaktere biirtindiigii, farkl
bir enerjinin hakim oldugu bir ge¢is alanidir. Dolayisiyla iki solistin pasaji ¢alisirken karakter
farklarin1 vurgulamasi, miizikal ¢esitliligi ve dramatik yapiy1 ortaya ¢ikarmasi gerekir. Bach’in iki
solo partiyi karsilikli bir diyalog unsuru olarak kurguladig: bu béliimde, miizikal zeka ve karsilikli

duyarlilik, teknik beceri kadar belirleyici hale gelir.
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Nota 8. Bach BWV ikili keman kongertosu finali.

80. Olciliden itibaren kongertonun birinci boliimii, ritmik ve tematik olarak oOnceki epizodik
pasajlarin ardindan yeniden topluluk ve solistlerin i¢ ige gectigi, enerjinin kontrollii bicimde
yonlendigi bir yapiya evrilir. Bu boliimde solo 1.keman ve 2.keman keman partileri, 6dnceki
bireysel anlatimlarinin ardindan birlikte ¢alisarak hem diyalog hem de kontrapuntal etkilesim
icinde ilerler. Pasajlar arasinda belirgin taksimatlar yerine, temalar birbirine devredilir, tamamlanir
ve karsilikli cevaplarla zenginlesir. Bu yapi, Bach’in kongerto grosso formundaki ustaligini
gosterir. Melodik materyaller artik sadece gosteris icin degil, dramatik gerilim ve ¢oziilme iliskisi
kurmak tizere islenmektedir. Altilamalarin yerini yer yer daha yatay melodik yapilar, arpejli inis-
cikiglar ve sekanslar alir; bu da boliime melodik bir soluklanma hissi kazandirir.

Teknik agidan bu kisim, dnceki bolgelere gore daha az virtlioz goriinse de 6zellikle eszamanlilik
ve ses dengesi bakimindan yiiksek dikkat gerektirir. Solo 1. ve 2. kemanlarin birlikte caldigi
pasajlar, 6zellikle entonasyon birligi, zamanlama uyumu ve karakterin birlikte islenmesi agisindan
zordur. Yay kullanimi konusunda, her iki solist de artikiilasyonlar1 paralel ve dengeli tutmals; farkls
yay egilimleri pasaj biitlinliigiinii bozmamalidir. Ayrica bu boliimde yer alan sekanslar ve kadans
benzeri inigli c¢ikishh pasajlar, sol elin rahathigini, ses araligindaki akiciligi ve pozisyon
gecislerindeki kontrolii test eder niteliktedir.

Calisma siirecinde, 6zellikle iki kemancinin birlikte yavas tempoda pasajlar1 ¢alismasi Onerilir. Bu
caligma yalnizca teknik icray1 degil, karsilikli dinleme aligkanligini da gelistirir. Pasajlar birlikte
icra edilirken, i¢ ritmik yapilarin dikkatle duyulmasi; temalarin nerede baslatilip nerede
devredileceginin hissedilmesi 6nemlidir. Bu boliimlerde karakterin anlatimi, sadece tempolu

calmakla degil, ctimlelerin “konusur gibi” icrasiyla saglanir. Son bdliimlerde yaygin olarak goriilen
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arpejli ve modiile edici diziler, miizikal olarak ¢o6ziilme noktasina hazirlik sunar ve bu hazirlik
dogru ifade edilmelidir.

Boliimiin  sonunda, topluluk ve solistler ritornello temasiyla yeniden birlesir; bu birlesme,
kongertonun basindaki tematik malzemenin doniisii niteliginde olup yap1 biitiinliigiinii pekistirir ve
dramatik gerilimin ¢oziilmesini saglar. Ritmik enerji devam eder, ancak dnceki epizodik pasajlara
kiyasla daha kararli ve toparlayict bir karakterle sona erer. Solistler i¢in bu son kisim, stilistik
biitlinliigii koruyarak miizikal doruk noktasina ulagma firsati sunar. Bdylece birinci boliim, bireysel
teknik yeterlilik ile toplu miizikal anlatimin dengeli bir sekilde birlestigi olgun bir finalle
tamamlanir. Bu boliimdeki en énemli noktalardan biri, iki solistin ayn1 anda ¢aldig1 ciimlelerin
homojen bir bicimde duyulmasidir; melodik ¢izgilerin hangi seslerinin 6ne ¢ikarilacag: birlikte
diisiiniilmeli, miizikal ciimleler ortak yorum anlayisiyla sekillendirilmelidir. Ozellikle vibrato
kullanim1 konusunda ortak bir yaklasim gelistirilmesi, iki solo partinin tek bir biitiin gibi
duyulmasina katki saglayacak ve miizikal uyumu gii¢lendirecektir.

Boliim teknik olarak zorluk igcermemesine ragmen miizikal icra zorluguna sahiptir. Miizikal icra
ise giizel ses kiimeleri olarak diisiiniilebilir. Kaliteli ses ¢ikarmak 1yi icranin en 6nemli unsurudur.
Bu yoniiyle ses kavraminin iizerinde diisiiniilmesi ve calisilmasi gereklidir. Kaliteli ve giizel ses
cikarmak keman icrasinda ustalik isteyen bir beceridir. Sesin kalitesini etkileyen pek ¢ok faktor
vardir. Oncelikle tellerin ve kemanin bakimi ilk asama sayilmalidir. Kaliteli bir saza sahip olmak

icractya giizel ses elde etmek i¢in bilyiik avantaj saglar.

SONUC VE ONERILER

Vivaldi’nin RV 522 La minér Ikili Keman Kongertosu ile Bach’in BWV 1043 Re mindr ikili
Keman Kongertosu Barok Donemin iki farkli tislubunu temsil eden ve ikili keman yazimi agisindan
oldukca zengin olan eserlerdir. Her iki kongertonun birinci boliimleri, tematik cesitlilik, ritmik
canlilik ve kemanlar aras1 diyalog bakimindan detayl bir analiz sunar. Ritornello formunun temel
yapisi tizerine kurulu bu boliimler, solist partilerinin karsilikli etkilesimini 6n plana ¢ikarirken,
orkestra ile kurulan baglam sayesinde donemsel icra anlayislarinin da izini tasir.

Bu dogrultuda, s6z konusu eserleri yorumlamak ve icra etmek isteyen kemancilar i¢in yapi, stil,
teknik ve miizikal ifade yonlerinden dikkat edilmesi gereken bir¢ok 6nemli unsur bulunmaktadir.

Hem analitik hem de uygulamaya doniik bir yaklasimla gelistirilen asagidaki ¢calisma onerileri, bu
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eserlerin dogru ve anlamli bi¢imde yorumlanmasina katki saglamayi amaclamaktadir. Bu
dogrultuda su oneriler getirilmektedir:

Ritornello formunun giris, tekrar ve epizot yapisini inceleyerek boliimler arasindaki yapisal
baglantilar anlagilmali.

Kongertolarin tarihsel baglami, bestecilerin iislubu ve donem estetigi lizerine bilgi edinilerek
yorum derinlestirilmeli.

Tonal gecislerin gerceklestigi yerler belirlenerek modiilasyonlarin etkisi {izerine galigilmali.

Her iki kemanin sundugu tematik malzeme ¢ikarilarak temalarin benzerlikleri ve farkliliklar1 analiz
edilmeli.

Kemanlar arasindaki diyaloglar dikkatle incelenerek karsilikli miizikal etkilesim {izerine birlikte
calisilmali.

Ritmik motifler ayristirllarak Vivaldi’deki motorik yap1 ile Bach’taki ritmik g¢esitlilik
karsilastirmal1 olarak calisilmali.

Barok donem yay tekniklerine (detach¢, legato, spiccato vb.) odaklanilarak donem estetigine uygun
icra yaklasimi gelistirilmeli.

Ozellikle unison ve kontrapuntal béliimlerde es zamanli ¢alma becerisini gelistirmek icin yavas
tempolu ortak egzersizler yapilmali.

Orkestra esligindeki kayitlar dinlenerek solist ile orkestra arasindaki miizikal denge ve etkilesim
gozlemlenmeli.

Trill, mordent gibi siislemeler donemin icra pratigine uygun sekilde uygulanmali; bu konuda
giivenilir kaynaklardan destek alinmali.

Epizotlarin teknik ve karakteristik yapilar1 analiz edilerek her boliimiin duygusal icerigine uygun
yorum yakalanmali.

Barok ve modern kemanlar arasindaki teknik ve tin1 farkliliklar arastirilarak uygun ton elde etmeye
yonelik ¢aligmalar yapilmali.

Bu c¢alismanin sundugu Onerilerin, icracilara Barok donem iislubunu daha bilingli sekilde

aktarmada yol gosterici olmasi ve gelecek arastirmalara katki saglamasi beklenmektedir.”
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EXTENDED ABSTRACT

This study aims to comprehensively examine the double violin concerto form, one of the most
important genres of the Baroque period, through the outstanding works of Antonio Vivaldi and
Johann Sebastian Bach in this form. The double violin concerto is not only a sophisticated example
of compositional polyphony and thematic interaction, but also an important repertoire area that
develops many aspects such as technical competence, musical dialouge and playing skills together
for performers. This study focuses on Vivaldi’s Concerto for Two Violins in A minor, RV 522.
and Bach's Concerto for Two Violins in D minor, BWV 1043 and comparatively examines the
historical, formal and technical development of this genre.

In the first part of the study, the cultural and musical contexts of both composers were evaluated in
line with the aesthetic understandings of the period. While Vivaldi drew attention with rhythmic
energy, use of sequences and strong motoric structure in his works characteristic of the Italian
Baroque, Bach adopted the German polyphonic tradition and gave more importance to
contrapunctic textures and thematic development. Accordingly, the evolution of the concerto form
is compared in the context of Italian and German styles, and technical elements such as the
functional role of the ritornello form in both composers, the presentation of thematic structures,
tonal planning, solo-tutti relationship and the organization of the sound pattern are analyzed.

In the second part, the aforementioned double violin concertos of Vivaldi and Bach are analyzed
in detail, focusing especially on their first movements. The analyses in terms of melodic structures,
harmonic progressions, contrapunctic passages, ornamentation techniques and sectionalizations
both reveal the structural integrity of the works and shed light on the technical difficulties
encountered in the performance process. The interaction between the solo parts, mutual imitations,
sequences and simultaneous themes are elements that require musical cooperation and mutual
sensitivity inherent in playing together. In this context, these works demand not only technical

mastery, but also sensory integrity and expressiveness.
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In terms of violin literature, these two concertos are frequently performed in both solo and chamber
music repertoire and have a high educational potential. Although the understanding of
performance, instrumentation techniques and stage practice have undergone various
transformations throughout the history of music, the desire of musicians to make music together
has remained a universal phenomenon. With the rising influence of the string family in the Baroque
period and the discovery of the virtuosic potential of the violin, especially the double concertos,
opened an important field for the development of both individual and collective musical skills.
During the study process, it was emphasized that stage performance requires not only technical
proficiency but also a holistic approach with correct interpretation, knowledge of style and
expressive power.

In this context, it is important to perform the analyzed works in accordance with the characteristics
of the period, both to reflect the history accurately and to display musically satisfying
performances. When elements such as articulation, dynamic flexibility, ornamentation practice and
rhythmic flexibility, which are the basic principles of Baroque style, are handled correctly in
modern performances, the depth of meaning of the works can be reflected more effectively. In
today's performance practices, developing original interpretations in the light of historical
knowledge is important for both stylistic and technical development for performers.

This study aims to provide concrete suggestions for integrating Baroque violin concertos into
modern education and performance practice, enriching the repertoire while fostering students'
musical and technical development. These works are particularly effective for young violinists,
enhancing polyphonic skills through imitations, sequences, and thematic variations in the solo
parts, which cultivate active listening and ensemble communication. The analysis addresses
technical challenges, offering passage studies, etude methods, and rehearsal strategies, such as
understanding ritornello-episode structures for musical expression, syncopated rhythms for internal
timing, and contrapuntal analysis for intonation and voice independence. Baroque ornaments—Ilike
trills, mordents, and appoggiaturas—are examined for stylistic authenticity and technical mastery,
with practical guidance on their execution. This approach strengthens not only note-reading but
also period-specific interpretive decision-making.

In terms of research methodology, the study was conducted on the basis of qualitative research
techniques and document analysis. The relevant literature was reviewed and the works were

analyzed thematically based on the sources on Baroque period aesthetics, concerto form and
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performance practice. The data obtained were evaluated with the content analysis method, and in
line with the analyzes, both technical and musical tests were conducted.

In conclusion, this study aims to reveal the formal richness and musical depth of the Baroque period
through the double violin concertos of Bach and Vivaldi, while also aiming to be a source of
pedagogical and performative guidance for contemporary performers. By analyzing the works in
accordance with the aesthetics of the period and supporting them with performance suggestions,
the study is a useful resource for all violinists interested in the baroque concerto repertoire. In this
respect, the analyzed works are not only historically important musical works, but also living

pedagogical materials that contribute to the dynamics of contemporary music education.
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