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Makale, figliratif Tirk resim sanati gergevesinde
ortaya konan anne-gocuk temsillerini, Nancy
Chodorow’un gorisleri dogrultusunda ¢oéziimlemeyi
amaglamaktadir. Boylece sanat eserlerinde gorsel
olarak yeniden (retilen anne-gocuk iliskisinin,
toplumsal cinsiyet rolleri ve ataerkil normlarla
baglantisini irdelemek mimkiin olacaktir. Eserlerde
yansitilan temsiller yalnizca ressamlarin bireysel
duygulanimlarinin tezahira degil; aksine toplumsal
ve ideolojik kurgulardir. Makale, figiratif Tlrk resim
sanatindaki anne-cocuk temsillerine elestirel bir
perspektiften yaklasmasinin yani sira; cinsiyet
kimliginin ve toplumsal cinsiyet rollerinin gorsel
olarak nasil temsil edildigini ortaya koymasi
acisindan da o6nemlidir. Bulgular, bu eserlerde
annenin kiz cocugu ve erkek cocugu ile kurdugu bagin
ayni  olmadigi  yonindedir. Bagin niteligi
Chodorow’un teorisiyle ortiismekte; dolayisiyla
temsilde de farkhliklar gézlenmektedir. Calismada
yontem olarak Panofsky’nin gérsel analiz modeli
kullanilmstir.

Visual Representations of the Mother-Child
Relationship in Turkish Figurative Painting: A
Chodorowian Framework

Abstract

The article aims to analyze representations of the
mother-child relationship within the framework of
figurative Turkish painting, drawing upon Nancy
Chodorow’s theoretical perspectives. In doing so, it
seeks to examine the connection between the
visually reproduced maternal bond in artworks and
the broader constructs of gender roles and
patriarchal norms. The representations depicted in
these works are not merely expressions of the
artists’ individual affective experiences; rather, they
are shaped by social and ideological structures. By
adopting a critical lens toward mother-child
representations in figurative Turkish painting, the
article contributes to an understanding of how
gender identity and gender roles are visually
constructed and conveyed. The findings suggest
that the nature of the maternal bond differs
depending on whether the child is female or male.
This distinction aligns with Chodorow’s theory, and
accordingly, variations in representation are
observed. The study employs Erwin Panofsky’s
method of visual analysis as its primary analytical
framework.
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1. Giris

Anne-cocuk iliskisi, insanlik tarihinin en kokli ve evrensel baglarindan biri olarak pek ¢cok disiplinde
kendine sik¢a yer bulmustur. Bu denli ilgi ¢ekmesi, iliskinin biyolojik ve kiltiirel boyutlariyla insan
tlrinidn varolusunda hayati bir rol oynamasindan ileri gelmektedir. Bu iliski, her ne kadar 6zel alana,
bireysel ve gorece zorunlu olana dairmis izlenimi verse de toplumsal bir baglami vardir. Bu baglam,
ideolojik, sosyo-kiltiirel ve psikolojik bir insa siirecini kapsayan; anneligi oldugu kadar ¢ocuklugu da
tasarlayan bir yapidir. Zamana, cografyaya, sosyal katmanlara, hakim siyasal iklime ve/ya toplumsal
duygu atmosferine gore, niteligi degisebilir. Her degisim ise temsil sistemleriyle etkilesim icindedir.
Sanat, 6zellikle de resim sanati, bu iliskinin tarihsel ve sembolik dontstimlerini izleyebilecegimiz dnemli
bir temsil sistemidir. Zira resimler, sanatginin i¢ dlinyasini yansittigl kadar donemin hakim ideolojisini
de estetik formda ortaya koyan eserlerdir. S6z gelimi, Orta Cag Avrupa resmi anne-cocuk iliskisini
Meryem Ana ve isa betimlemeleri vasitasiyla, anneligi kutsallastirarak ve idealize ederek cocukluga ise
tim umutlar yikleyerek yansitirken; ¢agdas resim daha bireysel, giindelik ve kirilgan temsilleri 6n
plana g¢ikarmaktadir. Bu yoniyle resim sanati, farkli dénemlerin kolektif bakis acisini, algi ve iliski
kaliplarini belgeleyen bir kanit niteligindedir.

Calisma kapsaminda resim sanatinin bu niteliginden faydalanarak Tirk resim sanati Uzerine
yogunlasilmis; anne-gocuk iliskisini eserlerine tasimis Nuri lyem, Neset Giinal, ibrahim Balaban, Turgut
Zaim, Ismail Altinok, Abidin Dino ve Avni Arbas gibi sanatgilarin yapitlari analiz edilmistir. S6z konusu
ressamlarin yapitlari tGzerinden feminist sosyolog ve psikanalist Nancy Chodorow’un bu iliskiye dair
distncelerinin izi strilmistiir. Chodorow, ebeveynligin psikanalitik temelleri ve sosyal konumu,
anneligin psikolojik ve kiiltlirel yeniden Uretimi, ¢ocuklarda cinsiyet kimliginin gelisimi gibi bashklar
Gzerine ¢alismis 6nemli bir teorisyendir. Gorisleri, Tlrk resim sanatinda anne-gocuk iliskisini temsil
eden gorsellerin ¢6zimlenmesi icin glclu bir perspektif sunmakta ve dénemin anneyle ¢ocuga bakisini
anlamamizi kolaylastirmaktadir.

Yukarida adi anilan farkli ressamlarin anne-gocuk temali eserleri vasitasiyla Tirk toplumundaki gli¢
iliskileri, toplumsal cinsiyet kurgusu tzerinden agiga cikarilmaya calisiimistir. Bunun icin Chodorow’un
nesne iliskileri teorisinin temel alinmasi ise bireyin kimlik gelisiminde erken cocukluk donemindeki
iliskilerin, 6zellikle anne-gocuk iliskisinin dnemini vurgulamasi nedeniyledir. Chodorow, bir ¢ocugun,
cinsiyet kimliginin olusumunu ya da diger bir ifade ile toplumdaki baskin kadinlik ya da erkeklik rollerini
icsellestirmesini erken yaslarda annesi ile kurdugu iliskinin niteligine baglar. S6z gelimi kiz cocuklar
anneleriyle 6zdesim kurarak kadin kimligini gelistirirken, erkek ¢ocuklar anneden farkhlasarak erkek
kimligini gelistirirler; bu durum bir taraf icin benzesme diger taraf icinse ayrisma siirecine tabidir. Oglan
¢ocugu, anneyle arasinda yarattigl duygusal mesafe ile erkek olurken, kiz gocugu annenin duygusal
alaninda kalmaya devam ederek kadin olur. Dolayisiyla Chodorow perspektifinden bakildiginda,
cinsiyet kimliginin sekillenmesinde ve toplumsal rollerin i¢sellestirilmesinde annenin roll buyilktir. Bu
nedenle annelik de ¢ocukluk da sosyal organizasyona tabidir ve kendiliginden ortaya konulan edimler
degildir; toplumsal baglam icinde sekillenir. Chodorow da anneligin yeniden (iretimi ve cinsiyet
kimliginin olusumu gibi kavramlariyla, cocukluk déneminde yasanan deneyimlerin bireylerin toplumsal
konumlanislari tizerindeki etkisini vurgular.

Eserleri, Chodorow’un kuramiyla yorumlayabilmek icin nitel bir arastirma yontemi olan gdérsel
analize tabi tutmak gerekmistir. Gorsel analiz; resim, fotograf, illistrasyon, afis ya da film karesi gibi
herhangi bir gorintinin bicimsel ozelliklerini, sembolik anlamlarini ve baglamsal iliskilerini
¢6ziimleyerek altta yatan mesajlari ortaya ¢ikarmak amaciyla tercih edilen bir yontemdir. Boylece
gorlintlyl sistematik bir sekilde incelemek ve anlamlandirmak mimkiin hale gelmektedir. Gorsel
analiz formal, ikonografik ve ikonolojik olmak Uizere li¢ temel asamada yapilmaktadir. Formal asamada,
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eserin renk, 1sik, doku gibi goriintir 6zelliklerine odaklanilmakta ve bu unsurlarin diizenlenme bigimleri
ile bu diizenin hissettirdikleri aciga ¢ikariimaya calisiimaktadir. ikonografik asamada gérselde yer alan
semboller, temalar, anlatilar ve temsil edilen diger ogeler ele alinarak gorselin neyi yansittig
anlasiimaya galisiimaktadir. ikonolojik asamada ise gérselin tretildigi kiiltiirel, tarihsel ve sosyal baglam
dikkate alinarak goriinenin neden gérindigu gibi oldugu ve bu gériinimiin ne anlama geldigi daha
genis bir dizlemde c¢6ziimlenmek Uzere ele alinmaktadir. Bu cercevede calismanin ilerleyen
bolimlerinde U¢ asama da dikkate alinmis ancak o6zellikle Panofsky’nin ikonografi ve ikonoloji
yontemine yogunlasarak resimler yorumlanmistir (Duncum, 2024: 88-98).

Calisma boyunca Tiirk resim sanati dendiginde, operasyonel bir tanimla, Cumhuriyet’in ilani ile
baslangici tarihlenen bir sanat ortamina ve bu ortam icinde gelisen akimlara odaklaniimistir. Burada da
ozellikle egitimini Tlrkiye'de almis ve figiratif resim icinde adi anilabilen ressamlarla sinirli kalinmistir.
Her ne kadar keskin siniflandirmalar her zaman mimkiin olmasa da figlratif ressamlarin dis diinyaya
yonelik betimlemeleri tuvallerine daha fazla yansittig1 ve i¢csel meselelerden ziyade dissal/toplumsal
olana ilgi gosterdikleri séylenebilir. Dolayisiyla bu resimler, gercek yasamin izlerini takip edebilmek igin
islevsel birer belgedir. Ressamlar, figliratif eserler araciligiyla tuvale tasidiklar figiirlerin duygularini
cevrelerinden soyutlamadan yansitmayl 6nemser; zaman ve mekanla iliskilendirilebilir kultirel
betimlemeler yapar; tanidik bicimler ile izleyiciyi sembolik anlamlar aktif bir sekilde yorumlamaya
yonlendirir; psiseyi aciga cikarirken kolektif hafizayi da korur ve gelecek nesillere aktarir. Bu ve benzeri
gerekgelerle, calisma kapsaminda Tirk resminde figliratif anlayislarin yogun olarak goézlendigi 1960
sonrasina ve bu anlayislar icinden de agirlikh olarak toplumcu gercgekei akima odaklaniimistir.

Turk resim sanati tarihini kisaca hatirlatmak gerekirse; Atatlrk dénemi olarak anilan 1923-38 arasi,
devlet bursuyla Avrupa’ya sanat egitimi almak icin gonderilen ve dondiklerinde Glizel Sanatlar
Akademisi’'nde goérevlendirilen isimlerin bakis agisiyla sekillenmis bir zaman dilimidir. Bu dénemde
resimlerin konulari devrimlerin 6nemi ve degeri lzerinedir (Klltlr ve Turizm Bakanhgi(a), t.y.). 1928-
60 yillari arasi ise diinyadaki gelismelerden etkilenen isimlerin, kiibist ve ekspresyonist egilimlerle eser
denemeleri yaptiklari bir donemdir (Kdltlir ve Turizm Bakanhgi(b), t.y.). Ayrica yine bu yillarda
modernist denemeler yapan sanat gruplar da vardir; Miistakil Ressamlar Grubu, D Grubu, Yeniler
Grubu ve Onlar Grubu ilk akla gelenlerdir. Pek ¢ok akim bu gruplar vasitasiyla Tirk resmini
sekillendirmistir (Kultlr ve Turizm Bakanligi(c), 2025).

Tirk resim sanatinda toplumcu gergekgi yaklasimlar ise oOzellikle 1940’larda Yeniler Grubu’yla
belirginlesmeye baslamis ve 1960 sonrasi donemde daha da gliglenerek gesitlenmistir. Toplumcu
gercekci yaklasimin temel amaci; sanat araciligiyla bireylerin yasam kosullarini sinif, cinsiyet ve siyasal
baglam icinde gorinilr kilmaktir. Bunu yaparken sanatcilar mesaji etkin bicimde iletebilmek icin
figlratif ve taninabilir imgelerden faydalanir. Dolayisiyla ¢alisma kapsaminda adi anilan isimlerin hepsi
figlratif sanatcilar olarak genellenebilir; ancak ayrica politik kaygiyla hareket edenler toplumcu
gercekci olarak da nitelenebilir. Farkh kaynaklarda ayni isimler ayri siniflandirmalara tabi
tutuldugundan kafa karisikligini dnlemek icin, sanatg figliratif denebilen eserler ortaya koymussa ve
anne-cocuk iliskisini cevreyle olan bagi icinde tuvale yansitmissa politik hassasiyetleri olup olmamasi
dikkate alinmadan incelemeye dahil edilmistir. Bu bakis agisiyla Tlrk resim sanatinda anne-gocuk
temsillerine eserlerinde yer vermis yukarida adi anilan sanatgilarin 1960 ve sonrasi iretimleri arasindan
tesadifi orneklem yontemiyle secilen yapitlari analiz edilmistir. Analizlerde, figlrlerin mekandaki
konumlari, jest ve mimikler, renk tercihleri gibi bicimsel 6zelliklerden ziyade bu temsillerin tasidigl
ideolojik ve sosyal anlamlar sorgulamaya agilmistir. Zira Tlirk resim sanatinda toplumcu gergekgi ya da
figratif olarak anilan akimlar icinde islenen anne-gocuk temasina yakindan bakildiginda, bu akimlarin
yapisi geregi anne-cocuk iliskisinin bireysel bir duygulanim ya da geleneksel bir motif olmanin 6tesinde,
toplumsal yapinin yeniden dretildigi ideolojik bir anlati alani oldugu agik¢a gorilmektedir. Figiratif
ressamlarin eserlerinde anne figlri, cogunlukla ¢cocugunun yaninda, gicli ve toplumsal sorumluluk
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yuklenmis bir konumda resmedilirken; cocuk, gelecegin tasiyicisi, umudun semboll ya da politik
bilinclenmenin nesnesi olarak temsil edilmektedir. Dolayisiyla adi gecen ressamlarin da anne-gocuk
iliskisini yalnizca biyolojik ve/ya duygusal bir bag olarak degil, ayni zamanda kolektif bakisin yansimasi
olarak betimledigi iddia edilebilir, zira dénemin gerek siyasal gerek sanatsal tarihi dikkate alindiginda
erkek egemen bir yapinin halkin yasantisini ve sorunlarini tuvale aktarma motivasyonuyla hareket ettigi
gozlenmektedir?. 27 Mayis 1960 askeri mudahalesiyle baslayan stireg, Turkiye'de siyasal ve toplumsal
yapinin yeniden sekillenmesine neden olmus; dénemin sanatgilari, 6zellikle is¢i sinifi, kdyli yasami,
kentlesme sorunlari gibi konulara yonelerek toplumsal gercekligi tuvallerine tasimislardir. Anadolu
insani, her yonlyle resmin temel figlirii haline gelmistir (Algin, 2021). Sanatgilar, sanati yalnizca estetik
bir Gretim alani olarak degil, ayni zamanda toplumsal elestiri ve bilinglendirme igin yegane arag olarak
kavramis ve ciplak gercekligi yansittigl iddiasi tasiyan ideolojik bir bakisla eser Uretmislerdir. Bu
Uretimler, donemin hakim toplumsal cinsiyet normlarini da yeniden liretme potansiyeline sahiptir. S6z
konusu iddianin en temel dayanaklari olarak ressamlarin, cogunlukla erkek sanatcilardan olusmasi ve
eserlerinde kadin figlirlerinin magdur, edilgen ya da anne roliinde betimlenmis olmasi; kéyli kadin
temsillerinde kadin figlirlerin tretim iliskilerindeki rollerinden daha siklikla ev igi rolleri ve annelikleriyle
tuvale yansitilmasi; sanatcilarin erkek figiirleri miicadele eden, aktif bireyler olarak resmederken
kadinlari ise gogunlukla aci ¢eken, bekleyen ya da cocuk bakan figlrler olarak sunmalari kanit
gosterilebilir.

Bu yapida, normu yaratan ve onu yeniden aktaranin erkekler olmasi ve erkeklerin de yukaridaki
bakis agisiyla eser Uretmeleri nedeniyle figliratif ve toplumcu gercekgi Tirk resim sanatinin agirhkl
olarak ataerkil bir dili oldugu soylenebilir. Bu agidan, Tirk resim sanatinda yer alan anne-cocuk
temsillerinin feminist bir psikanalitik kuramla iliskilendirilerek ¢6ziimlenmesi, hem sanat tarihine
disiplinlerarasi katki saglamakta hem de cinsiyet kimligi ve toplumsal roller Gizerine yeni bakis agilari
gelistirmeye olanak tanimaktadir. Feminist oldugu kadar psikanalist bir bakis agisinin segilme nedeni,
erkek ya da kadin olmanin es deyisle bir cinsiyet kimligi ve toplumsal cinsiyet rolii edinmenin toplumsal
oldugu kadar psikolojik de bir sire¢ olmasinda yatmaktadir. Sigmund Freud (2015)3 ve Jacques Lacan
(1949)* gibi kuramcilar, cinsiyet kimliginin olusumunu psikoseksuel gelisim evreleri ve dilsel/semiyotik
yapi Uzerinden ele almislardir. Ayrica yine Lacan ve yani sira Laura Mulvey (1999)5, Slavoj Zizek (1992)¢
gibi kuramcilar cinsiyet kimligi edinme siirecini gorsel bir ideoloji olarak da diisiinmektedirler. Bu
cercevede figliratif Tlrk resim sanatinda anne-gocuk temsillerinin de yalnizca estetik tercihlerle
actklanamayacagi; bu resimlerin psikolojik ve toplumsal normlari, giic iliskilerini ve ideolojik séylemleri
de yansitan gorsel anlatilar olarak degerlendirilmesi gerektigi iddia edilebilir. Dolayisiyla ele alinan her
bir eser, birer gérsel ideoloji alani olarak da duslnilmelidir. Gorsel ideoloji, bireyin cinsiyet kimligini
nasil kurdugunu ve bu kimligin kiltirel temsillerle nasil sekillendigini anlamada 6nemli bir anahtardir.

Gorsellerin, toplumsal ideolojileri yansitma, dodallastirma ve yeniden liretme bicimleri Uzerinde
yadsinamaz bir etkisi vardir. Bu konuyla ilgi farkli bakis acilarindan yapilmis tartismalara, bilindigi tizere
John Berger’in Gérme Bigimleri (2023), Stuart Hall’'un Temsil (2017), Judith Butler’in Cinsiyet Belasi
(2012) adh eserlerinde ya da Roland Barthes'in Iimajlarin Retorigi (1977) adli makalesinde
deginilmektedir. Bu baglamda ¢alisma kapsaminda incelenen eserler de n6tr gorsel ciktilar olarak degil;
toplumsal glic yapilarinin icinde Urretilen ve ideolojik mesajlar tasiyan aracglar olarak degerlendirilmistir.

2 Konuyla ilgili daha detayli bir okuma igin Esra Algin’in “1960 Sonrasi Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgi Resimlerin Sosyal ve Siyasi Degisimle
ilintisi” adli makalesine bakilabilir.

3 Freud, S. (2015). Three Essays on the Theory of Sexuality. Rough Draft Printing.

4lacan, S. (1949). The Mirror Stage as Formative of the | Function. Inside: Ecrits. pp: 1-7. W.W.Norton&Company.

5 Mulvey, L. (1999). Visual Pleasure and Narrative Cinema. Inside: Film Theory and Criticism: Introductory Readings. (Eds. Leo Braudy and
Marshall Cohen). pp: 833-844. New York: Oxford UP.

6Zizek, S. (1992). Looking Awry: An Introduction to Jacques Lacan through Popular Culture. MIT Press.
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Calismanin bélimlenmesi ise su sekildedir; ilk baslk Chodorow’un nesne iliskileri teorisine ve cinsel
farklilasma, ego sinirlari, annelik pratigi, karsilikli taninma gibi konuyla ilintili temel kavramlarina
ayrilmistir. Béylece makalenin analitik cercevesi tanimlanmistir. ikinci baslikta figiiratif Tiirk resim
sanati dahilinde secilen sanatgilara ve eserlerine kisaca deginilmis; anne-cocuk temsillerine iliskin genel
bir cerceve cizilerek alan bilgisi verilmistir. Metodoloji yukarida verildiginden ayrica
bagliklandiriimamistir. Ugiincii baslkta ise ilgili ressamlarin secilen eserleri Panofsky’nin gérsel analiz
metodu ile ¢oziimlenmis ve Chodorow’un gorisleri dogrultusunda yorumlanmis; sonug¢ bélimiinde
yapilan genel degerlendirme ile de makale noktalanmustir.

2. Nancy Chodorow’un Nesne iliskileri Teorisi

Nancy Julia Chodorow (20 Ocak 1944) feminist sosyolog ve psikanalisttir. Chodorow’un gordsleri
bireyin kimlik gelisiminde erken ¢ocukluk dénemindeki iliskilerin belirleyici roliini vurgulayan nesne
iliskileri teorisi izerine insa edilmistir (Wikipedia, 2024). Bu teori ¢cergevesinde Chodorow, ¢cocuklardaki
cinsel farklilasmanin yapisal 6zelliklerinden, karsilikli tanima ve ego sinirlarini insa etme siireclerinden,
anne-gocuk iliskisi dolayiminda annelik pratiginin nasil sekillendiginden ve cinsiyetgi bicimde nasil
yeniden Uretildiginden bahsetmektedir. Chodorow’un yaklasimi, Freud’un cinsiyet gelisimi kuramina
elestirel bir alternatiftir.

Chodorow, Melanie Klein’in psikodinamik ve intrapsisik diizeyde ortaya attigi nesne iliskileri
teoremini, ¢ok daha toplumsal ve iliskisel bir diizeyde yeniden yorumlamis; bireyin i¢ diinyasinda
olusan nesne temsillerinin, bireyin benlik algisini ve toplumsal rollerle kurdugu iliskiyi nasil
sekillendirdigini aciklamistir (Chodorow, 1979). Chodorow’un bakis agisini daha iyi anlayabilmek igin
kisaca Klein’e donmek ve nesne iliskileri ile ne kastedildigine bakmak sarttir.

Nesne iliskileri teoreminin temelleri ilk kez Freud tarafindan dillendirilse de konusulanlari
sistematik bicimde ve kuramsal bazda ilk ortaya koyan Klein’dir (Klein, 2021: 7). Freud, nesne terimini
dirtllerin hedefi olan kisiler icin kullanmis ve i¢sel temsillerin 6nemine isaret etmistir; ancak odak
noktasi daha ziyade durtilerin yapisiyla sinirh kalmistir (Freud, 2022: 22-55). Klein ise igsel nesne
temsillerinin benlik gelisimi tizerindeki etkilerini detaylandirmis; 6zellikle iyi meme ve kétii meme gibi
parcali nesne kavramlariyla, bebegin i¢ diinyasindaki c¢atismalari ve savunma mekanizmalarini
acikladigl Haset ve Siikran (2021) adh yapitiyla nesne iliskileri okulunun kurucusu olarak anilmistir.
Klein’e gbore bebek, paranoid-sizoid konumdan depresif konuma gecis ve bu konumun onarici
¢oziimlemesi yoluyla, yetiskin yasamini da etkileyecek benligini ve nesne iliskilerini insa eder (Segal,
2023, xxi). Klein i¢in nesne ve nesne iliskileri kavramlari erken ¢ocukluk dénemine refere eden ve yasam
boyu stiren psikodinamik sireclerin ifadesidir. Klein’a gére bebek, dogumdan itibaren yasam ve 6lim
durtuleriyle varlik gosterir. Bu durttler, i¢csel nesne temsilleriyle birleserek ruhsal yapiyi olusturur;
ruhsal yapi yukarida belirtilen tG¢ konumsal asamanin yani sira bebegin kendine has kaygilari,
savunmalari ve iliskileri sirdiirmeye yonelik ¢6ziim denemeleri ile sekillenir. Sirecin baslangicinda
karsilasilan ilk dissal 6ge olan anne memesi, 6nce iyi ve kotli meme olarak icsellestirilir; zamanla
annenin kendisi ise bitlincilil ve temel sevgi nesnesi haline gelir (Klein, 2008: 47-52). Zamanla bebegin
baglandigi nesneler cesitlenir ve ikame edilir. Burada sire¢ nesne iliskilerine, anne memesi ve
sonrasinda annenin kendisi ise nesneye karsilik gelmektedir.

Chodorow, Klein’in gorislerinden yola ¢ikmis ve 6zellikle i¢sel nesne temsilleri ile erken ¢ocukluk
iliskileri konusundaki vurgularini benimseyerek genisletmistir. Chodorow’a goére bireyin psikolojik
gelisimi, yalnizca icgtidisel dirtilerle degil; ilk bakim verenle kurulan iliskinin niteligi ve bu iliskinin
toplumsal olarak nasil yapilandirildigi ile de sekillenir. Es deyisle benlik, toplumsal olarak yapilandiriimis
deneyimlerle insa edilmektedir. Dolayisiyla, cocuklukta i¢sellestirilen nesne temsilleri, ileriki yasaminda
bireyin diger kisilerle kuracagi iliskilerin de temelini olusturmasi acisindan 6nemlidir (Flanagan, 2021:
92). Bu nedenle ¢ocugun ilk nesnesi olan anneyle iliskisi Chodorow’un kuraminda merkezdedir. Cocuk,
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tipki bir ayna gibi, anneden kendisine yansitilan duygu, diisiince ve tavirlar dolayimiyla kim oldugunu
ve diinyaya nasil tepki verecegini 6grenmektedir. Anne ise burada ¢ocugu yalnizca 6znel duygulari ve
kararlari ile yonlendiren kisi degildir, aksine sistemin devamini saglamak lzere makbul bulunan ve
bulunmayanlarin siizgecinden gecen edimler sergilemektedir. Chodorow, feminist bir perspektifle,
annelik deneyiminin bireysel boyutunun yani sira toplumsal olarak da yeniden Uretildiginin altini
¢izmistir. Freudcu psikanaliz ve Klein’in teoremi, Chodorow’un ¢alismalar tzerinde biyilk bir etkiye
sahiptir. Anne-cocuk iliskisini anlamak icin Chodorow, feminist bir elestiri getirmistir (Bueskens, 2020).

Chodorow, toplumsal cinsiyet rollerinin olusumunda annenin ve erken ¢ocukluk deneyimlerinin
belirleyici rolini vurgulayan teorisiyle, 6zellikle kiz ve erkek cocuklarin farkli cinsiyet kimlikleri
gelistirme slreglerini ve bu slreglerin toplumsal cinsiyet esitsizlikleriyle olan iliskisini ele almistir. Teori,
her ne kadar biyolojik faktorlerin cinsiyet kimligi tGzerindeki etkilerini goz ardi ettigi, asiri sosyallesmis
bir bakis acisina sahip oldugu ve kiltirel farkhliklari yeterince dikkate almadigi gibi elestirilere maruz
kalsa da (Chodorow, 1979: 211-219); toplumsal cinsiyet gelisimine ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin
psikanalitik temellerine yonelik getirdigi aciklamalarla son derece dikkate degerdir.

Teorinin getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri Freud’un erkek ¢ocuk merkezli, kadini ikincillestiren
kuramini; 6zneleri merkeze alarak anne ve ¢ocuk arasindaki iliski tizerinden yeniden tanimlamasidir.
Ayrica, ortaya attigi neden kadinlar annelik yapar? sorusu etrafinda esitsiz toplumsal cinsiyet iliskilerini
de agiga ¢cikarmaya galismistir (Chodorow, 1979: 11).

Chodorow’a goére cocugun, kiz ya da erkek olsun fark etmeksizin, Freud’un iddia ettigi gibi hayatina
biseksiiel olarak baslamasi s6z konusu degildir. Aksine her cocuk hayatina matriseksiiel olarak
baslamakta, kendini fiziksel ve psikolojik agidan anneyle bitiin algilamaktadir (Chodorow, 1979: 95).
Ayrisma, zamanla ortaya ¢ikmakta ancak bu noktada da slire¢ kiz ve erkek cocuklar igin farkli
seyretmektedir. Anne, kendi disil bebeklik ve kizlik donemiyle bilingli ve/ya bilin¢disi olarak etkilesimde
kaldigi icin kizina daha glgll bir kimlik aktarimi yapmakta; genellikle distincelerini, duygularini ve
arzularini kizlarina yansitmakta ve kizlarini kendilerinin bir uzantisi olarak narsistik sekilde gérmeye
daha egilimli olmaktadir. Bu nedenle kiz gocugun anneden ayri bir kimlik gelistirerek bireysellesmesi
¢ok daha zordur (Bueskens, 2020: 67). Anne i¢in erkek cocuk ise en basindan beri gerek fiziksel gerekse
psikolojik olarak étekidir ve genellikle 4-7 yas arasina denk diisen Odiepus doneminde ¢ocuk anneyle
O0zdeslesme denemelerine girisse de bu donem bitiminde kimligini anneden ve onun temsil ettigi tim
duygu ve beden idealinden ayristirarak kurmaya yonelir. Dolayisiyla erkek ¢ocugun farklilagsmasi iki
kademeli gerceklesir; 6ncelikle 6zne olarak, devaminda ise cinsiyet kimligi baglaminda. Bu nedenle
erkek cocugun ego sinirlari cok daha keskin, net ve savunmaci bicimde saglamdir (Chodorow, 1979:
166-167).

Cocugun benliginin ve ego sinirlarinin olustugu yukaridaki siireg, annenin de anneligi yeniden
Urettigi evredir. Chodorow’a goére annelik salt biyolojik yapidan temellenen, kadinin rahme ve dogurma
yetisine sahip oldugu icin dogustan kendisinde bulunan bir kimlik degildir, kiiltlirel ve psikolojik olarak
yeniden Uretime tabidir. Kadinlar, kendi anneleriyle kurduklari iliskiler araciligiyla annelik rollini
icsellestirir ve bu roll toplumsal gereklilikleri de gbzeterek bir sonraki kusaga aktarirlar (Erdogan, 2008:
79). Chodorow buna annelik aktarimi adini verir. Bu aktarim, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin yeniden
retiminde basroldedir. Ozellikle heteronormatif ve ikili cinsiyet sistemine dayali yapilar bu aktarimin
tasiyicisidir ve anneligi kadinin dogasiyla ve/ya biyolojik kaderle uzlastirmak gibi bir sorun da yaratir.
Chodorow, Sonya Rose’un da altini ¢izdigi gibi “cinsiyet farkhiliginin kiiltiirden ziyade dodga alanina ait
oldugu akla uygun gériinebilir. Zaten sorun da tastamam budur.” (Rose, 2018: 36) noktasindan
hareketle, bu durumun ideolojik agidan yanilsamali potansiyeline dikkat ¢eker.

Hooks (2021:48-67)’un da altini ¢izdigi gibi, toplumdaki yerlesik cinsiyet kaliplari erkek ve kiz
cocuklar icin farkli iliski dizlemleri gelistirir. Bu, sadece annelerin ve/ya ebeveynlerin, kizlarina nazik,
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samimi ve dokunsal; ogullarina tatli-sert, duygusal agidan mesafeli ve s6zIi yilceltmeye dayall,
duygusal bastirma ve performatiflik temelli sevgi gostermesi anlamina gelmez. Ayni zamanda
heteronormatif toplumun istikrarini koruyacak kadinlar ve erkekler olmalari igin hakim degerleri de
yeniden (retir; dogal, ebedi ve ezeliymiscesine dolasima sokar, esitsizlikleri mesru kilar. Hooks,
duygusal gelisim ve sevgi bicimlerinin cinsiyete gore farkllastigini, bunun da ¢ocuklarin benlik algisi ve
toplumsal rollerle iligkisini etkiledigini savunur. Kisaca Hooks'un sevgi ve annelik elestirisi,
Chodorow’un annelik aktarimina iliskin fikirleriyle ortlisur.

Chodorow’a gore ebeveynlik sistemi basitce sergilenen bir tir davranis seti degildir, duygusal
iliskilere katilim bigimidir; annelik rolii de sadece taklit yoluyla ya da kiz cocuguna bebek vererek
ogretilecek bir duygu degildir (Erdogan, 2008: 77). Chodorow, annelik aktarimi ile iliskili olarak kiz
¢ocugunda disil oedipal sekillenimden ve erkek ¢ocugunda ise nesne dedisiminden soz eder. Disil
oedipal sekillenimde, “Anne, kizina cinsel bir éteki olarak degil de (...) narsistik bicimde tanimlanan
kendiligin parcasi olarak duygusal bir yatirrm yapmaktadir” (Chodorow, 1979: 122). Baska bir ifadeyle,
“erkekler éteki olurken, kizlar annenin fantezisinin kendisi olmakta ve kendilerini o sekilde deneyimliyor
gériinmektedir.” (Chodorow, 1979: 103). Bu yonuyle kiz gocugu icin kadin olmak, anneyle 6zdesim
kurmak hatta annenin bir tir uzantisi olmak demektir. Oysa oglan cocugunun erkek olmasi icin tam
tersi gecerlidir; ancak anneden ayrisarak maskilen kimligini insa edebilir zira yaygin kiiltiirde erkeklik,
feminen olanin reddi anlamina gelmektedir. Oglan ¢ocugu her ne kadar ilk nesnesi anne olmasi
dolayisiyla 0-3 yas araliginda anneyle 6zdesleserek benlik algisini insa etmeye baslasa da Chodorow,
ilerleyen slrecte bu 6zdesimin devam etmesinin sorun yaratacagini, bu nedenle oglan ¢ocugunun
anneden duygusal ve psikolojik olarak ayrismak zorunda oldugunu dile getirir. Ayrisma evresinde
birincil sevgi nesnesi donlisiime ugrar; cocuk varsa babayi yoksa da toplumun 6n plana cikardigi erkek
figrlerini model almaya baslar. Erkekligi kadinhktan farkli ve Ustiin olarak tanimlamayi 6grenir;
duygusal mesafe, bagimsizlik ve rasyonellik gibi erkeklige atfedilen degerleri i¢sellestirir (Chodorow,
1979: 174). Erkeklik, kazanilmasi gereken bir kimliktir ve her kimlik gibi ziddiyla vardir. Hooks (2022:
84)'un da vurguladig tizere oglan ¢ocuklari erkek olabilmek i¢cin hayat vermek ve besleyip bliylitmek
gibi yasama dair faaliyetlerle degil; savasmak ve saldirgan olmak gibi 6lime dair faaliyetlerle
iliskilendirilir. Bu iliskilendirilme erkeklerin dogasina mal edilerek onlarin ¢ocuk bakimindan ve 6zel
alana dair islerden muaf tutulmasini da mesrulastirir. Dolayisiyla “kiz ¢ocuklarina kadinsi olmalarinin
6gretilmesinden daha kontrollii sekilde, erkek ¢ocuklarina erkeksi olmak 6gretilir. (...) Eril 6zdesim,
genel olarak bir toplumsal cinsiyet 6zdesimidir. Buna karsin, disil 6zdesim ebeveynseldir; oglanlar eril
roliin stereotipleri ile benzesmeye calisirken kizlar kendi annelerine dair 6zellikleri i¢sellestirme
egilimindedir. (...) Bu da disil 6zdesim stireclerini iliskisel hale getirirken, eril 6zdesim siire¢lerini iliskinin
reddi ile tanimlar” (Chodorow, 1979: 176). Tim bu sirec ise kadin ve erkek arasindaki toplumsal
cinsiyet sisteminin esitsizlik temelinde devamini saglar.

Dolayisiyla erkeklik ve kadinlik kurgularini 6grenmek, farkh degerler ile toplumdaki asimetrik gii¢
ve hiyerarsi dengelerini 6grenmek demektir. Kiz ve oglan ¢cocugun kimliginde belirginlesen kiltirel ve
kisisel anlamlari yansitan aile dinamikleri, heterosekstiel cinselligi toplumsal cinsiyet psikolojine
baglamaktadir (Chodorow, 2024: 108-109). Bu da neden kadinlarin annelik yaptigi sorusunun yaniti
oldugu kadar neden kiz ve erkek ¢ocuklariyla annenin iliskisinin ayni seyretmediginin de aciklamasidir.
Ozetle Chodorow, giinimiiz feminist tartismalarinda toplumsal cinsiyet insasinin ve anne-cocuk
iliskisinin  psiko-sosyal yonlerine dair 6nemli bir teorik zemin sunarak sanat pratiklerini
yorumlayabilmemiz agisindan temel saglamaktadir.

1012



Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

3. Tiirk Resim Sanatinda Anne-Cocuk Temsiline Genel Bakis

Ozden Terbas, Riiyalardan Gergeklige: Psikanaliz ve Sanat (2016: 1) isimli kitabinda “duygularin
degisik tonlarinin kesfedildigi ve islendigi géz 6niine alindidinda psikanalizin bir sanat ¢alismasini
andirdigi séylenebilir” demektedir. Benzer sekilde sanat da bir tiir psikanalizdir; zira sanatgl, bilingdisi
sureclerini imgeler araciligiyla ifade ederken bastirilmis duygularini, i¢sel ¢atismalarini ve travmatik
deneyimlerini estetik bir dille agiga cikartir. Bu acidan sanatin gerek birey gerek toplum icin, en az
ruhsal ¢6ziimleme kadar, donlstirici bir ifade bicimi olarak islev kazanabilecegi iddia edilebilir.

Bu perspektifle, calisma kapsaminda ele alinan nesne iliskileri kurami, sanat eserlerindeki anne-
cocuk iliskisini derinlemesine analiz etmek; Tirkiye’deki kadinlk ve erkeklik kurgularini yorumlamak
icin uygun bir basvuru kaynagidir. Chodorow'un tezleri 6zellikle annelik aktariminin feminite ve
maskdilinite olusumundaki etkisi baglaminda eserler lizerinden incelenecektir ancak éncesinde kisaca
Turk resim sanatinda anne-cocuk temasi ile eser veren sanatcillar ile Gretimlerini
cercevelendirebilecegimiz figliratif resim anlayisina deginmek énemlidir.

Tirk resim sanatinda, Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Osmanli’dan devralinan yaygin sanat
kaliplarinin asinmaya basladigl ve gen¢ Cumhuriyet’in ltopyasi dogrultusunda yeni egilimlerin ortaya
ciktig bilinmektedir. iscanoglu, Bayraktar ve Gékduman (2023: 64) tarafindan alti gizildigi Gizere “Ttirk
sanati, saray ahalisinin bedeni gceki gticiinden, cumhuriyetin kurucu ruhunun itki giiciine gegirilmistir”.
Bu baglamda sanat, toplumsal donlisimiin ve ideolojik yeniden yapilanmanin araci haline gelmistir.
Yeni Cumhuriyet rejimi, ulus-devletin temellerini aileye ve bilhassa anne olan kadina dayandirdigindan
(Demirci-Yilmaz, 2015: 89), sanatcilar da eserlerinde annelik/kadinhk temalarinin gérsel temsillerine
daha yogun bicimde yer vermeye baslamistir. Bu donemde etkin olan Yeniler Grubu, sanatin toplumsal
islevini 6n plana gikararak, bireysel Usluplarini ortak bir anlayisla birlestirmis ve sanatin gergek yasami
yansitmasi gerektigini savunmustur. Grup Uyeleri, toplumun sorunlarini, sevinglerini ve acilarini resim
aracihgiyla gorinir kilmayl amaclamislardir (Cicek, 2010: 110). Bu yaklasim, figiratif anlatimin
guclenmesine ve 6zellikle anne/kadin temsillerinin psiko-sosyal bir baglamda ele alinmasina olanak
taniyarak sanatin igeriksel yonelimlerini dogrudan etkilemistir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren
kadin figliri, modernlesme ideolojisinin tasiyicisi olarak resim sanatinda yer bulmustur (Kaya
Karaduman, 2023). Kadin, 6gretmen, anne, yurttas ve emekgi gibi farkli kimlikleriyle temsil edilmis; bu
temsiller gerek bireysel gerek kolektif kimlik insasinin gérsel araglari haline gelmistir. Bilhassa figliratif
resmin toplumcu gergekgi yaklasimla kesistigi noktada kadinlar yasami tretenler olarak daha da 6n
plana ¢cikmistir.

Toplumcu gercekci anlayis, sanatin bireysel ifadeyi asarak toplumsal meseleleri gorinir kilma
isleviyle bicimlendigi bir yaklasimdir. Bu anlayis on dokuzuncu yiizyilda yasanan siyasal donisiimlerle
birlikte gelismis; 6zellikle Fransa’da Gustave Courbet’in onclligini yaptigl gergekgilik akiminin
etkisiyle bicimlenmistir. Toplumcu gercekgi resim, birey ve toplum yasamini konu edinmekte; yasanilan
gerceklikleri izleyiciye glicll bir anlati ve elestirel perspektifle aktarmayi hedeflemektedir (Cicek, 2010:
11). Turkiye 6zelinde 1940’li yillarda Yeniler Grubu araciligiyla belirginlesmeye baslayan bu anlayis,
Cumbhuriyet’in ideolojik temelleriyle ortlisen bir sanat dili olusturmustur. 1941-1952 vyillari arasinda
aktif olan Yeniler Grubu, Tirk resim sanatinda bu anlayisin temellerini atan ilk sanat¢i toplulugudur.
Abidin Dino, Nuri iyem, Avni Arbas, Ferruh Basaga, Turgut Atalay gibi sanatcilardan olusan grup,
figlratif anlatimi benimseyerek halkin giindelik yasamini, emekgi siniflari ve kirsal kesimi resimlerine
konu edinmistir (Celik, 2009). 1960’ yillara gelindiginde ise toplumcu gercgekei anlayisin dénemin
sosyal ve politik degisimleriyle birlikte sanat ortamlarinda daha goérinir ve etkin bir konum aldigi
soylenebilir.
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Calisma kapsaminda Nuri lyem, Neset Giinal, ibrahim Balaban, Turgut Zaim, ismail Altinok, Abidin
Dino ve Avni Arbas’in tesadiifi drneklem ile secilen birer eseri incelenecektir. Eserlere gegmeden 6nce
sanatglilara dair yapilacak kisa bir bilgilendirme eser-sanatgi bagini ortaya koymasi agisindan énemlidir.

Turgut Zaim (1906 — 1974): Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenim goren Zaim, resim, minyatdr,
graviir ve kitap resmi gibi cesitli alanlarda tiretken olmus bir isimdir. Ozellikle Anadolu insani,
koy yasami ve geleneksel kiltiir Gzerine c¢alismalariyla taninir. Figlirleri sade, icten ve
duragandir. Resimlerinde pastoral bir huzur ve nostalji vardir. Durusu, tematik olarak
toplumsal gercekgilige yakindir (Yazkag, 2018).

Abidin Dino (1913 — 1993): Resim, karikatiir, edebiyat, sinema gibi sanatin pek ¢ok farkl
alaninda varlik gésteren Dino, Robert Koleji'ndeki egitimini yarim birakarak kendisini resim
calismalarina vermistir. 1933’te D Grubu’nun kuruculari arasinda yer almis, modern figiratif
resmin 6nemli temsilcilerinden olmustur. 1940’da ise Yeniler Grubuna katilarak daha politik
Uretimler yapmaya baslamis, Anadolu insaninin hayatina egilmistir. Toplumcu gercekgi akima
yakinhigi ve sosyal meseleleri ele alis bicimiyle sanat tarihinde iz birakmistir (is Sanat, 2024).
Avni Arbas (1919 — 2003): istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'nde egitim goren Arbas, Nuri
lyem’le dénem arkadasi olmanin yani sira Léopold Lévy’nin de 6grencisidir. Eserlerinde emek,
halk ve direnis gibi temalar belirgindir. Resimleri hem toplumsal hem bireysel diizeyde giicli
bir ifade tasir. Kendine 6zgi bir figlratif anlatimi vardir (S6nmez, 2014).

Nuri lyem (1915 — 2005): istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim géren iyem, Léopold
Lévy’'nin 6grencisidir. Toplumcu gercekci sanat anlayisiyla taninir. Yeniler Grubu'nun
kurucularindandir. Adi, Anadolu kadini figlrleriyle 6zdeslesmistir. Eserlerinde sosyal gerceklik
duygusunu lirizmle harmanlar (iyem, 2015).

Neset Giinal (1923 — 2002): istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim géren Giinal,
Anadolu insaninin yasam miicadelesi, kirsal kesimdeki yoksulluk ve toplumsal sorunlar gibi
konulara egilmistir. Eserlerinin ayirici 6zelligi, fresk teknigi ile ¢izilmis insan figirleri odaginda
yasamin icinden kompozisyonlardir (Gunal, t.y.).

ibrahim Balaban (1921 — 2019): Resimle ilgili kariyeri hapishane arkadasi Nazim Hikmet’in
yonlendirmesiyle baslayan Balaban’in akademik formasyonu yoktur. Eserlerinde ¢ogunlukla
Anadolu insanini, koyllleri, toplumsal olaylari anlatmayi secen Balaban’in lakabi “Koy
Ressami”dir. Kendine 6zgli renk ve kompozisyon anlayisiyla taninan Balaban, gergekgi ve halkgl
bir bakis acisiyla tretimler yapmistir (Salik, 2023).

ismail Altinok (1920 — 2002): Figiiratif resmin énemli temsilcilerinden olan Altinok, istanbul
Guzel Sanatlar Akademisi’'nde egitim gormustir. Ressamlik kariyerinin yani sira 6gretmenlik de
yapan Altinok’un sanatinda insan figlirleri ve Anadolu’nun kiltirel dokusu son derece
baskindir. Eserlerinde sade bir anlatim ve igsel derinlik 6n plandadir (Altinok, t.y.).

Yukarida kisa biyografileri verilen sanatgilar tarafindan Gretilen anne-¢ocuk temsilleri, estetik birer
kompozisyon olmanin otesinde toplumsal semalari tuvale yansitan goérsel disavurumlardir; toplumsal
cinsiyet rollerinin, annelik ideolojisinin, bireysel ve kolektif bilingdisi streglerin izleri eserlerden
okunabilir. Nesne iliskileri kurami baglaminda degerlendirildiginde, anne-gocuk iligkisinin kdltirel
kodlarini agiga cikaran eserler bir sonraki bolimde analiz edilecektir.

4. Eser Analizleri ve Tartisma

Bu boélliimde, sanat tarihinin en sistematik ve katmanli ¢6ziimleme yaklasimlarindan biri olmasi
nedeniyle Erwin Panofsky’nin gorsel analiz metodu temel alinarak eser incelemesi yapilmistir. Metot,
ozellikle ikonografi ve ikonoloji ayrimiyla sanat yapitlarinin hem bigimsel hem de kdltiirel anlamlarini
aciga cikarmayl hedeflemekte ve kapsamli bir analize kapi aralamaktadir. Zira “sanat yapitlarinin
incelenmesi, onlari yaratan sanatcilarin ruhsal durumlari hakkinda bilgi verdigi gibi, izleyenler tizerinde
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duygusal etki yaratmalari, uyaran olabilmeleri ve toplumsal bir dil olusturabilmeleri bakimindan
6nemlidir” (Glney, 2006: 12). Bu c¢ercevede yapilan ¢ézimlemeler hem sanatginin yaratim siirecini
hem de eserin toplumsalla olan baglantisini iceren ¢ok katmanli bir okumaya olanak saglamistir.
Boylece yapitin bicimsel 6zelliklerini, imgelerini ve temalarini; ruhsal siireclerle ve kiltirel baglamlarla
ortlmus bir ag icerisinden degerlendirmek mimkin olmustur.

incelenen ilk eser Turgut Zaim’in Yériik Kadini ve Cocuklari adli, sade fakat anlam vyikli
kompozisyonudur. Zaim’in resim dili, toplumcu gercgekei yaklasima yakin durmakla birlikte pastoral bir
romantizm de igerir. Anadolu insanini temsil bicimi, ideallere degil, icten ve yalin bir gergeklige dayanir.
Bu yonlyle sanatci bireysel ve kolektif bilingdisini sanat araciligiyla estetik bir forma donustirirken,
toplumsal semalari da tuvaline aktarir. Anne figliriini gorsellestirilme tarzi hem bireysel bakis agisinin
hem de kiltirel normlarin disavurumu olarak okunabilir.

Gorsel 1: Eser Adi: Yoriik Kadini ve Cocuklari, Ressam: Turgut Zaim, 1956, TUYB.

Gorsel analiz metodu baglaminda formal, ikonografik ve ikonolojik betime gidilmistir. Buna gore
kirsal bir alanda, geleneksel giysili bir kadin bebegini kucaginda tutarken hemen arkasinda yasca biraz
daha biylk oldugu gorilen diger c¢ocugu yer alir. Arka planda ise bir koéy yeri oldugunu
anlayabilecegimiz tarzda yapilar ve otlayan hayvanlar goze carpar. Figirrlerin hareketsizligi ve dinginligi,
Zaim’in duragan anlatimina isaret eder; bu duraganlik, i¢sel derinlikle 6rilmus bir huzur atmosferi
yaratir (Yazkag, 2018: 1038). Kadinin ¢ocuklarla iliskilendirilme biciminden ve eserin isminden onlarin
annesi oldugunu anlariz. Ana figlir olan annenin durusu ve cocuklarla olan fiziksel temasi, annelikle
Ozdeslestirilen bakim ve koruma temasini 6ne gikarir. Kompozisyon ise anne-gocuk iliskisine odakhdir;
figlrler belirgin, cevre pastoral ve destekleyicidir. Annenin basindaki turuncu yemeni psikolojik acidan
enerjiyi, canhhgi, iyimserligi ve gencligi temsil eder. Sosyal iletisimi tesvik ederek, kadina atfedilen
duygusal giict yansitir (Gulsen, 2021: 221). Annenin leylak tonlarindaki elbisesi ise duygusal derinlik,
icsel huzur, duyarlilik, adalet ve dogruluk gibi kavramlarla ile iliskilendirilebilir (Gllsen, 2021: 106-108).
Annenin kucagindaki bebegin korunma ihtiyaci ve masumiyeti beyazla temsil edilirken, arkadaki kiz
cocugunun kirmizi zeminli elbisesi direnis ve bireysellesme arzusunu, elbisenin (izerindeki beyaz
cicekler ise hala anneden beklenen korunma ihtiyacina dair ¢cocuksu saflikla ve bagi simgeler. (Gllsen,
2021: 77/358).

ikonolojik agidan esere yaklastigimizda anne figiiriiniin Tirk figiiratif resminde siklikla milli
degerler, toprakla bag ve aile ici Uretkenlik gibi kavramlarla iliskilendirilerek verildigini goririz.
Annenin kirsal kimligi, Chodorow (1979)'un anneligin kiiltiirel olarak bigcimlenmis bir emek bigimi
olduguna dair 6nermesiyle 6rtisir. Bu durum Tirkiye’nin erken Cumhuriyet doneminde kadina bictigi
iretici-sefkatli yurttas roline de denk dismektedir (Kandiyoti, 2007: 185-197). Turk resmi,
Cumbhuriyet’in kurulus siireciyle birlikte kirsal imajlarin modernlesme sdylemine dahil edildigi bir

1015



Nurcan Pinar EKE

gelisim gostermistir (Okkali ve Baytar, 2020). Bu baglamda anne hem biyolojik hem de ulusal yeniden
Uretimin simgesi haline gelen 6nemli bir figlirdiir. Cocuklar ise gelecegi temsil eden figirlerdir ve
annenin bedenine yakinhklari gerek duygusal ve biyolojik bagin gerekse psikanalitik bakisla erken
nesne iliskilerinin somut gostergesidir. Hatirlanacagi tGzere anne ¢ocugun ilk nesnesidir ve 6znelesme
surecinde belirleyici roli vardir (Chodorow, 1979). Bu baglamda eser, anne sevgisinin bir betimlemesi
oldugu kadar cocugun 6znelesme ve toplumsal kimlik edinme sireclerinin de temsilidir.

Chodorow’a gore kiz g¢ocuklari anneleriyle 6zdesim kurarak kadin kimligini gelistirir. Anne
kucagindaki bebegiyle ilgilenirken, daha biyilk olan kiz ¢ocugu hemen omzunun {zerinden onu
gozlemlemekte ve toplumsal rolleri 6grenmektedir. Diger taraftan cinsiyeti cok net bicimde ayirt
edilemeyen bebegin bakis ve beden yoni ise disariya dogrudur. Bu nedenle erkek oldugunu
varsayabilir ve heniiz erken yastan itibaren ayrisma yoluyla kimlik edinmenin ilk sinyallerini verdigini
soyleyebiliriz.

Ozetle eserde annenin besleyici ve koruyucu rolii 6n plana ¢ikarken, annelik ideolojisinin normatif
bicimi resmedilmekte; ilk nesne olan anneyle kurulan iliski ve bakim verici 6znenin ¢ocuk kimliginin
yani sira toplumun cinsiyetlendirilmis rol beklentileri Uzerindeki etkisi simgesel bigcimde
gosterilmektedir. Kadinin annelik temasi tizerinden temsili, donemin ideolojik kurgusunda kadinin ulus
insasindaki rolinl de destekler niteliktedir (Demirci-Yilmaz, 2015: 90). Yorik kaltlrine ait kiyafetler
ve kirsal yasamin gorsel 6geleri, kadini kiiltirin tasiyicisi oldugu kadar ulusun da Gretici ve bakim verici
Oznesi olarak konumlandirir. Boylece figiiratif anlatim, kadinin iretici, anne, yurttas gibi ¢ok katmanl
kimliklerini gérindr kilarken cinsiyetten beklenen rolleri de tuvale yansitir.

incelenen ikinci eser Abidin Dino’ya ait Anne ve Bebedi isimli kagit tzerine ¢ini mirekkebi ile
olusturulan gizimdir. Dino’nun karakteristik sade ama gli¢lu ¢izgilerinin 6rnegi olan eser siyah-beyaz
kontrastiyla bigim ve duygu arasinda bag kurar. Bebegi sarip sarmalayan abartilmis boyutlardaki anne
eli, annenin varhginin bebek icin yarattigl gliven duygusunu betimler. Dino’nun c¢izgisel anlatimi,
figrlerdeki mimik ve temas yoluyla derin bir duygusal yakinligi ifade eder. Cizimin ritmi ve ruhu, anne-
cocuk iliskisine dair oldugu kadar toplumsal cinsiyet rollerine dair de cok sey anlatir zira annenin hemen
arkasinda da ¢omelir pozisyonda olsa da havaya kalmis sikili sol yumruguyla ailesi i¢in savasmaya hazir
bir baba figlirt vardir.

Gorsel 2: Eser Adi: Anne ve Bebegi, Ressam: Abidin Dino, T.Y., Kagit Uzerine Cini Miirekkebi

ikonografik acidan okundugunda anne ve baba figiirlerinin durusu ile jestleri, gii¢, direng, normlari
sahiplenme gibi temalari ¢agristirmaktadir. Dino'nun eserlerinde sikg¢a rastlanan insanlik durumuna
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dair evrensel ifadeler burada daha soyut figliratif bir formda gorsellestirilmistir. Betimleme sekli
dikkate alindiginda figiirlerin kirsal yasama ait olduklari hissedilmektedir. Annenin gogsiine yapismis
bebek burada kadinin bakim verici erkegin ise miicadele edici rolleriyle gliven icindedir. Babanin
gelecege yonelmis postiri ¢cocuga atfedilen umudun simgesi olma rollini de pekistirir.

ikonolojik olarak, temsil edilen figiirler, bedenin politik bir alan olarak okunabilecegini ima
etmektedir. Emekgi insanlar olduklari abartili el-ayak figiirleriyle cagristirilirken yoksul Anadolu koylisU
olduklarini da kilik kiyafetleri ve annenin ayak ucundaki heybesi ele vermektedir. Dino'nun toplumsal
gercekcilikten gelen cizgisi bu eserde her ne kadar siirsel bir isluba yaklassa da insanin yalnizligi,
miicadelesi ve i¢sel pargalanmisligi tema olarak 6nemini korumustur. Herhangi bir algilanabilir mekan
imasinin da olmayisi, figlirlerin yalnizligini ve birbirlerine olan bagimhhigini daha da vurgular niteliktedir.
Koruma glidiisu, farkli niianslarla annenin ve babanin beden diline sinmistir.

Eser, Chodorow’un nesne iliskileri kurami dogrultusunda anne-bebek iliskisinin ilk psiko-duygusal
temaslarini  da gorsellestiriimektedir. Bebek, heniliz bireylesme silirecine ge¢memis hatta
cinsiyetlenmemis bir 6zne olarak anneyle bitinlesik bicimde temsil edilmistir. Bu temsil, annenin ilk
nesne olma durumu ve toplumsal cinsiyetin ilerleyen dénemdeki aktarimi agisindan énemlidir. Eser
ayni zamanda kolektif bellegin bir fragmani olarak da okunabilir. Cizimdeki anne, nesiller arasi
aktarimla iliskili bir figtirdtr. Bebekle kurdugu iliski, toplumsal stirekliligin ve kimlik devrinin metaforik
gorselidir. Dino’nun bu imgelem politikasi, bireysel yasantilarin kolektif kodlar araciligiyla aktarildigi bir
estetik diizlem sunmaktadir.

incelenen tiglincii eser Avni Arbas’a ait Anne ve Cocuk tablosudur. Arbas resimlerinde emek, direnis
ve halk gibi temalari siklikla isleyen bir isimdir. Anne ve Cocuk tablosu ise bu temalarla 6rtiisen fakat
daha igsel bir anlati sunan yapidadir. Eser, toplumcu gergekgiligin figlratif dili ile bireysel psikodinamigi
bulusturmaktadir.

Gorsel 3: Eser Adi: Anne ve Cocuk, Ressam: Avni Arbas, 1963, TUYB.

ikonografik agidan Avni Arbas’in bu eserinde, anne figiirii koyu kiremit-kirmizi basértiisii ve koyu
yesil-siyah renkli giysisiyle kucaginda cocugu ile resmedilmistir. Kiremit tonu kirmizi, dayanikh ve cesur
olmayi ayrica yerlesik diizeni ve kirsali temsil eden bir renktir (Gllsen, 2021: 77). Bu yoniyle hem
kiiltirin Anadolu kadinina atfettigi glicli, hem de toplumsal cinsiyet normlarinin anne-kadina atfettigi
yuva kurucu misyonu nitelemektedir. Annenin koyu yesil-siyah tonlarindaki giysisi ise yine giiven ve
istikrari, gelisimi ve blyt(t)meyi sembolize etmektedir (Gllsen, 2021: 331). Toplumun kadina bigtigi
rollerle uyumlu bir temsil vardir. Ayrica ¢ocuk figlirinin umudun ve gilivenin rengi mavi tonlarindaki
giysisiyle betimlenmesi ve anne ile ¢ocuk arasindaki renk karsithgi, duygusal yogunlugun yani sira
o0zdeslesmeyle mesafelenme arasindaki ikiligi de gorsel olarak vurgulamaktadir. Arka plandaki mavi-
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yesil tonlar ise hem melankoli hem de koruma hissi uyandirmaktadir. Kompozisyon genel olarak sade
ancak duygu yogundur.

Eser, ikonolojik agidan ise Chodorow’un kurami da dikkate alindiginda anne-gocuk iliskisinin
psikodinamik derinligini ve karmasikhgini gorsellestirmektedir. Anne figlriiniin ¢ocugu kucaklamasi
kadar bedenlerinin birbirine donik olmasi fiziksel ve duygusal bagi temsil ederken; cocugun ve annenin
bakis yonlerinin disa donik olmasi bireyin 6znelesme sirecindeki boliinme ve baglanma dinamikleri
arasindaki ¢atismanin bir yansimasidir (Hirsch, 1989). Cocugun ve annenin temsil edildigi bigimi,
annelik ideolojisinin 6znelestirme ve bakim rollerini pekistirirken, kiltirel devamliligi da
vurgulamaktadir. Ayrica bakis yonleri ve yiz ifadeleri dolayisiyla ¢cocuk simdiye, anne ise yarina dair
Ozlemlere ve belirsizliklere atifta bulunuyor gibidir. Cocugun genel imajindan kiz gocugu oldugunu
varsayarsak, annenin kaygili bakislari ne olacagini bilmenin verdigi tedirginligin yansimasi haline
gelmektedir. Kiz cocugu eninde sonunda birincil sevgi nesnesi olan annesine ve toplumun idealize ettigi
anne-kadina dénecektir.

incelenen dérdiincii eser Nuri lyem’in Tarlada Anne ve Cocuk adh tablosudur. Nuri iyem’in figiiratif
sanat anlayisi, ozellikle kadin figirleri tGzerinden Anadolu’nun igsel diinyasina isik tutar niteliktedir.
iyem’in kadinlari melankolik, galiskan ve ice doniik bir tavirla genellikle anag yapida betimlenirken,
incelenen tabloda da ayni c¢izginin sirdirildiugi gorilmektedir. Toplumcu gercekci sanatin bir
temsilcisi olarak lyem, bireyin yasam miicadelesini sade, giiclii ve idealize edilmis kurallardan uzak
anlatimlarla tuvaline yansitmaktadir (Yener, 2020: 3240-3247).

r

Gorsel 4: Eser Adi: Tarlada Anne ve Cocuk, Ressam: Nuri iyem, 1980, DUYB.

Tabloda kirsal alanda bir agacin 6nilinde diz ¢okmiis kadin figlirli ve yaninda ayakta duran bir oglan
cocugu goriilmektedir. Kadinin beyaz yemenisi, kizil-kahve bluzu, yesil etegi ve desenli icligi dikkat
cekmekte; cocuk ise sade bir beyaz gémlek ve kremsi sari renkli pantolon giymektedir. Kadinin
kiyafetlerine bakildiginda sabit, kokli, koruyucu, giiven verici, besleyici, sefkatli, uyumlu, saf, sessiz ve
sade (Gulsen, 2021: 241/327/357) bir renk paleti ile karsilasiriz. Cocugun kiyafetleri ve postiri de
henliz anneyle baginin siirdiguni belli edecek sekilde kendine giivensiz, ilgiye acik ancak saf/temiz bir
¢agrisim yapar. Kadinin elindeki ¢apa ve ¢ocuguna sarildigi kolunun formu ise bedenen galistigina dair
belirtiler olarak gilg ve kontrol hissi vermektedir.

Tarlada calismasiyla soyun oldugu kadar giindelik hayatin da Ureticisi olan anne figlir{, gecmise ve
ogluna donik postiiri ile koklerine bagli ve bu kdkleri koruyan bir izlenim yaratmaktadir. Bu figiir ayni
zamanda verimli topraklar ile 6zdeslestirilen klasik toprak ana motifini de g¢agristirir; anne burada
yasami var eden ve sirdiren kaynaktir. Henliz ayaklanmis ancak anneyle bagini koparamamis oglan
cocugu figlirli ise toplumsal olarak kendisinden beklenen erkek roliine atifla annenin kucaginda degil
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gelecegin giic erki olarak arkasindadir. Ayrica yere saglam bicimde basan dik durusuyla bagimsizlasma
arzusunu da yansitmaktadir. Bu durus, psikanalitik olarak anneden ayrisma siirecine isaret etmekte;
ayrica erkek g¢ocuk icin arzulanan givenli mesafeyi ve gézlemci 6zne olma halini de yansitmaktadir.
Tipki arkada yer alan agacin metaforik olarak kéklenmeyle ve sonsuz varolusla ilgili olmasi gibi, oglan
cocugunun da yere kok salmis bir agac gibi saglam basisi, soyun devami olacagl imasini akla
getirmektedir. Bu ve benzer sebeplerle eser, toplumsal cinsiyetin aktarimi acisindan dikkate degerdir.
Kadinhk ve erkeklik rollerinin kiltlrel miras olarak aktarimi gorsel diizeyde sade ama anlamsal diizeyde
derin bicimde tuvale yansitilmistir. Ozetle, Chodorow’un kurami gercevesinde degerlendirildiginde,
tablodaki anne-gocukiliskisi normatif annelik ideolojisinin ve toplumsal cinsiyet kodlarinin pekistirildigi
bir gorsellestirme olarak okunabilir.

incelenen besinci eser Neset Giinal’a ait Kap: Onii | isimli tablodur. Giinal, eserlerinde kirsal
yoksulluga, insanlarin yasam micadelesine ve yasam direnci gibi temalara 6zellikle yer veren figliratif
formu yogun bicimde kullanan bir isimdir. Fresk etkili anlatimi, figlirlerin yasamin icinden c¢ekilmis
sahneler gibi sunulmasina olanak tanir (Giinal, t.y.). Kapi Onii | adli tablo da bu ydniiyle, anne-cocuk
iliskisinin bireysel ve kiltiirel olarak tasidigi yiki, yasamin icinden bir sahne ile gértintr kilmaktadir.

Resimde, tas duvarli bir evin derme ¢atma ahsap kapisi dniinde kucaginda erkek bebegiyle oturan
bir anne vardir. Tipki Dino da oldugu gibi abartili verilmis el-ayak boyutlarindan ve keskin/sert
hatlarindan 6tirl annenin koyli emekgi bir kadin oldugu anlasilmaktadir. Anne siyah-gri arasi koyu
renk bir elbise ve beyaz tiilbentiyle gizilmis; cocuk ise yine beyaz bir kundak bezine sarilmistir. Anadolu
kirsalinin yoksullugu mekandan oldugu gibi giysilerden de okunmaktadir. Fresk etkili figur isciligi,
kompozisyonu agirlastiran degil, anlami derinlestiren bir anlatim dili sunmaktadir.

Gorsel 5: Eser Adi: Kapi Onii |, Ressam: Neset Giinal, 1962, TUYB.

Cocugun sarili oldugu beyaz kundak bezi kefeni ¢agristiran yapisiyla Anadolu’da yasamin pamuk
ipligine bagh oldugunu animsatmakta; cocugun oOrtiinme bicimi mahremiyeti oldugu kadar
savunmasizligi/korunmasizhigi da temsil etmektedir. Annenin bakisi ve postlri resmi karsimiza
aldigimizda gegcmisi temsil eden sol tarafa donikken, cocugunki -tipki Arbas’in eserinde oldugu gibi-
daha andadir ve bedeni gibi bakislari da dogrudan ressama odaklanmistir; buradayim/varim/beni gér
demek ister gibidir. Bu ima, Anadolu insaninin dogumdan 6liime gériinmezligine bir elestiri olarak
kabul edilebilmektedir. Anne de agzina kapadigi eli ve kederli bakislari ile bu imayi pekistirmekte;
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sessizligi siar edinmis tavriyla kadinlarin gériinmeyen emegine oldugu kadar Anadolu koylisiinin
gozden cikariimishgina da dikkati cekmektedir. Yine de resim bireysel ve kolektif bir fatalizm karsisinda
Anadolu insaninin bedensel ve ruhsal dayanikliigini temsil etmektedir. Ataerkil toplumsal yapi iginde
kadina yiklenen fedakar anne roliini 6ne ¢ikaran bu resimde kadinin sessiz ¢aresizligi empati yaratsa
da her seye ragmen orada olusu, cocugu ile iliskisindeki korumaci varligi ayni zamanda seyirciye
sorgulayici bir bakis 6nermektedir. Resim hem Anadolu kadinina bigilen rolit hem de anneligin duygusal
yuklni sessizlikle temsil etmektedir. Resim tasvir bigcimiyle Tirkiye kirsalindaki kadinlarin tarihsel
yalnizhgina, anneligin kiltirel agirligina ve toplumsal cinsiyet rollerine iliskin glicli bir gérsel metindir.

Anne figliriinin yalnizligi ve oturusundaki teslimiyet, ataerkil toplumsal yapi icinde kadinin
edilgenlestiriimesini de gorsel bir anlatiya donlstiirmektedir. Ama annelik kadinin giliclendigi alandir;
figriin direnci, gocuga yonelik koruyuculugunda saklidir. Ayrica kapi 6ni de hem gegis hem koruma
metaforu olarak islev gérmekte; dis diinyanin sertligi ile i¢ diinyanin sicakhigl arasinda bir esik olarak
anne figlri de resimdeki konumuyla kiltlrel acidan kendisinden beklenen dengeleyici role uygun bir
poz vermektedir. Bu kompozisyonda ¢ocuk, henliz 6znelesmemis haliyle anneden duygusal
beslenmesini sirdirmekte ancak Chodorow goéziinden yorumlarsak oglan ¢ocugu olmasi kadar
yukarida da ifade edildigi izere postiri dolayisiyla sevgi nesnesinin ikamesini dis diinyaya yonelerek
aramaktadir.

Ozetlemek gerekirse Giinal'in bu eserinde anne figiirii, korumanin ve siirekliligin 6znesi olarak
karsimizdadir. Bebek ise buglnin ve gelecek imgeleminin yani sira anneden kopusu
gerceklestirememis konumuyla annenin varliginin devami olarak ele alinmaktadir. Bu gorsellestirme,
Chodorow’un da belirttigi gibi, kultirel 6gretide annenin oglan cocugu Uzerinden varlik/taninirlik
kazandigi annelik ideolojisinin igsellestiriimesine katki saglayan bir kiltiirel yeniden liretim bigimidir.

incelenen altinci eser, ibrahim Balaban’a ait Kibele adli tablodur. Balaban, sanatinda akademik
formasyon olmaksizin sekillenen 6zgin bir figiratif dil gelistirmistir. Nazim Hikmet’in yonlendirmesiyle
gelisen bu dil, kdylulerin yasamina dair dogrudan, idealize edilmemis temsiller liretmektedir (Soylenti
Dergi, 2025). Kibele Balaban’in halkgi tavrini mitolojiyle birlestiren ve Anadolu’nun kolektif belleginde
yer etmis anne figlirinti cagdas bir gorsellikle sunan ilging bir yapittir.

Kibele gibi ana tanrica arketipleri, kiltirel anlatilarda kadinligi dogurganlik, koruma ve Uretimle
Ozdeslestiren bir simgedir. Balaban’in eseri bu arketipi gorsellestirirken ayni zamanda toplumsal
cinsiyet rollerini pekistiren yapida da bir gorsel dil olusturmaktadir. Kibele figlirliniin abartil fiziksel
ozellikleri annenin hem yasam kaynagi olma hem de diizeni kurma/koruma roliine bir ggndermedir.
Tablo, formal 6geleriyle bereketi, anneligi ve koruyuculugu simgelemekte; ayrica anne-gocuk iliskisine
dair de 6nemli doneler icermektedir. Balaban’in mimetik gerceklikten ¢cok simgesel anlamlara yaslanan
kendine 6zgli kompozisyon anlayisinin bir 6rnegi olan Kibele, kiiltiirde yaygin kabul géren kutsal anne
mitine de bir gonderme olarak okunmahdir.
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Gorsel 6: Eser Adi: Kibele, Ressam: ibrahim Balaban, 2014, TUYB.

Eserde, mitolojik bir figlir olan Ana Tanrica Kibele, Balaban’in estetik anlayisiyla yeniden
yorumlanmistir. Bliylik bedenli bu anne-kadin-tanrica, abartiimis el ve ayaklariyla yer kaplayan ve
topraga kok salmis bir gériinlime sahiptir. Bir memesi acgikta cocugunu emziren bu figiir, dogal bir
Uretkenlige atifta bulunur gibidir. Dogaya/dogal olana yapilan bu atif, renk paletinin sicak toprak
tonlarina da yansimistir; arka planin saridan kahverengiye gegisi, bereketi, besleyiciligi ve dogurganhgi
metaforik dizlemde desteklemektedir. Balaban’in Kibele yorumu, kadini bireysel bir 6zne olarak degil
de evrensel bir lretim ve bakim giicii olarak tanimlar niteliktedir. Bu yonliyle eserdeki annelik temsili,
normatif kadinlik rollerinin gorsel insasi acisindan yerinde bir 6rnektir. Bu durum, Chodorow’un annelik
ideolojisine yonelik elestirileriyle de 6rtusir; annelik, patriyarkanin strdirilebilirliginde merkezi bir
kiiltirel sema olarak islev gormektedir.

Eserde cocugun annenin gogsiine uzanisi, anneninse gelecege atifla disa donik bakislari
Chodorow’un 6zdesimle ilgili fikirlerini de 6rneklemektedir. Cocugun anneye yonelimi; biyolojik ve
duygusal beslenme ihtiyacini kadar ilk sevgi nesnesiyle olan bagi da gostermektedir. Ne var ki anne igin
erkek cocuk é6tekidir ve temas sinirlara tabidir. Anne, fiziksel ve duygusal agidan merkezi bir nitelikte
olsa da erkek ¢ocugun kendisini kopyalamasini dnlemek icin araya setler kurmak zorundadir ve bunu
da duygusal ketlenme sayilabilecek bakislarini kagirma yoluyla gergeklestirir. Kibele bdylece hem
bireysel psiko-sosyal slireclerin hem de kolektif annelik mitinin tasiyicisi haline gelir.

incelenen son eser ismail Altinok’a ait Aile adli tablosudur. Altinok, Tiirk resminde 6zellikle sanatin
toplumsal islevi tzerine distinceleriyle dikkat cekmis bir isimdir; sanatin topluma karsi sorumlulugu
oldugunu disiinmekte ve eserlerinde ulusal kiiltlirden beslendigi kadar doneminin uluslararasi
standartlarini da gézetmektedir. Sanatin yerel ve geleneksel olani evrensel bir dille anlatabilmesi i¢in
taklitcilige diismeden ortak insanlhk problemleri tizerinde durmasi gerektiginin altini gizmistir (Bek,
2008, s. 126-127). Kendi eserlerinde ele aldigi konular ve bunlari isleyis tarzi da benzer minvaldedir.
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Gorsel 7: Eser Adi: Aile, Ressam: ismail Altinok, 1956, TUYB.

Aile tablosuna bakildiginda, bir annenin kiz ve oglan ¢ocuguyla resmedildigi goérillr. Anne lzerinde
beyaz kumastan masa o6rtist bulunan bir masanin basinda sandalyede oturmakta, oglan ¢ocugu
kendisine sirtini yaslamis sekilde yaninda ayakta durmakta ve kiz cocugu ise bir eli annenin dizinde hem
anneyi hem abiyi gozlemleyecek sekilde konumlanmaktadir. Annenin bakis yoni oglundan ziyade
kizina donliktir. Giyim tarzlarindan ve etraftaki belli belirsiz ayrintilardan kentli modern orta sinif bir
aile olduklari anlasilmaktadir. Anne incelenen diger eserlerdeki tasvirlerin aksine acik saglari, kirmizi
ojeleri, inci kipeleri ve modern elbisesi ile cumhuriyet idealinin anne/kadin betimlemesinin 6rnegi
gibidir. Cocuklardan da 6zellikle 6n planda olan oglan mavi tonlarindaki gomlegi ve ceketi, sari saglari
ve vakur durusuyla kentsoylu oldugunun emarelerini géstermektedir. Resmin geneline hakim olan
yumusak firca darbeleri ve pastel tonlar, beden ile ¢evre arasindaki gecirgenligi, yani bireyin cevresiyle
kurdugu simbiyotik iliskiyi vurgular gibidir. Yine de sinif dinamikleri toplumsal cinsiyet beklentilerini
asamamistir. Gombrich (2016)’in Sanatin Oykiisii adli eserinde yaptigl incelemelere atifla bilindigi
Uzere, figlirler 6n-arka plan iliskisiyle zaman katmanlarini temsil etmektedirler. Burada da anne ve
oglan cocugu bakis ve postiir olarak gecmise dontikken, kiz cocugu gelecege donik konumlanmistir.
Bu da ataerkil ideolojideki hakim deger olan soy babadan, nesil anadan ilerler yargisini pekistirerek;
metaforik anlamda koklenmeyi erkekle, yeniden (retimi ise kadinla yan yana getirmektedir.
Chodorow’un 6zdeslesme ve annelik aktarimi ile ilgili distinceleri bazinda da kiz ve oglan ¢ocugunun
kimligini kurma bigimi ve nesne iliskileri farklilasmaktadir. Her ne kadar figirler birbirine temas eden
pozisyonlarda resmedilse de kiz ve oglan cocugun annenin bakim veren olarak anne ile kurdugu iliski
ayni degildir. Chodorow’dan da animsanacagi gibi bu iliski, disil 6znenin 6zdesim alanini genisletirken
erkek 6zne icin ayrisma ve bireylesmeyi tesvik eder niteliktedir. Diger taraftan figirlerin ayrismamis
goriinimd, kadinin annelik roliiyle tamamen 6zdeslesmis bir kimlik sergilemesiyle de iliskilendirilebilir;
zira Cumhuriyet ideali, ulusun yaraticilari olarak anne/kadinlarn yiliceltmektedir. Resimde bunun bir
yansimasini goririz. Anne, disincelere dalmis ve sorumluluk sahibi bir goriinti sergilemektedir.
Otoriter ve kendinden emin bir durusu vardir. Diger eserlerdeki sessiz ve gilekes kadin imajinin tersine,
sinirlarinin  farkinda ve o sinirlar icinde s6z sahibidir; annelik aktarimi da bu cercevede
degerlendirilmelidir.

5. Sonug

Bu calisma, figlratif Turk resim sanatinda anne-cocuk temsillerini feminist psikanalitik kuram
baglaminda yorumlamayr amaclamis; Ozellikle Nancy Chodorow’un nesne iliskileri teorisi
dogrultusunda, annelik ideolojisinin toplumsal cinsiyetin yeniden Uretimindeki roliini goérsel analiz
yontemiyle ortaya koymustur. Analiz edilen sanat eserleri, ressamlarin estetik anlayislarinin yani sira
donemin kultlrel kodlarini, psiko-sosyal dinamiklerini ve ideolojik séylemlerini de yansitan temsil
sistemleri olarak ele alinmistir.
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incelenen her bir yapit, kadinin annelik rolii iizerinden toplumsal diizenin tasiyicisi olarak
konumlandirildigini gdstermekte; kiz ve oglan ¢ocugu kimliklerinin ise bu gorsel temsiller araciligiyla
anne-gocuk iliskisi baglaminda normatif bicimde aktarildigini ortaya koymaktadir. Anne figirleri,
ozellikle Uretici, besleyici ve koruyucu nitelikleriyle 6n plana c¢ikarken; ¢ocuk figlrleri ¢cogunlukla
gelecek beklentisinin ve kolektif 6zlemlerin simgesine donlismektedir. Bu baglamda, Tirk resim
sanatinda anne-cocuk temasi, yalnizca bireysel ya da duygusal bir anlati alani degil; ayni zamanda
ataerkil toplum yapisinin, heteronormatif cinsiyet sisteminin ve kultlrel streklilik imgesinin gorsel
disavurumudur.

Tartisildig Gizere gorsel temsiller, tanima ve onaylama islevi géren araglar olmaktan 6te, diinyaya
dair belirli biling bicimlerinin estetik formda tezahiir ettigi déniisimsel yapilardir. imgeler, dilsel
karsiliklarin 6tesine gecerek, sézclklerle ifadesi gilic olan olanaklar ve olasiliklar alanini belli bir bigim
icerisinde gorunir kilarlar. Bu baglamda gorseller, temsile dayall bilgi Gretiminin -betimleyici oldugu
kadar dusinsel acilim bakimindan da- etkin tasityicilaridir (Leppert, 2017: 18-19). Zira tipki anlatinin
bilgi iletme kapasitesi gibi, gorsel temsiller de bireyin bilissel stirecini yonlendiren epistemik araclardir.
Aristoteles’un da vurguladigi lizere, dislinme ediminin imgesel temsillere ihtiyaci vardir; algisal
surecler imgelerle sekillenir. Ruh, bu imgeleri olumlu ya da olumsuz olarak degerlendirdiginde onlari
arzular ya da onlardan kaginir. Bu cercevede, diisiince Uretimi, ancak zihinde belirli bir imgenin
varhgiyla mimkindir (Manguel, 2021: 19).

Bu cercevede ele alinan Tirk resim sanatinin figtiratif 6rnekleri, Chodorow’un annelik aktarimi,
Ozdesim ve cinsiyet kimligi kuramlarini, 6zellikle de kiz ve oglan ¢ocuklarinin anneyle kurdugu iliskideki
farklari ve bunlarin toplumsal tezahirlerini agiklamak igin analitik bir zemin sunmustur. Oglan
¢ocuklarin anneden ayrisarak kimlik kazanmasi; kiz cocuklarin ise anneleriyle 6zdesleserek disil kimligi
icsellestirmesi, sanat eserlerindeki temsillerle goriinir kilinmustir. Figlrlerin jest, mimik, renk, mekan
ve konumlandirma bicimleri, bu farklari ideolojik diizeyde pekistiren semboller olarak anlam
kazanmistir.

Toplumcu gergekgi Tlrk resim sanatinda kadin figlirtiniin ele alinis biciminde annelik temasi dikkate
deger bir yer isgal etmektedir. Kadin (retici konumu kadar bakim veren bir 6zne olarak da temsil
edilmis; bu temsiller, Chodorow’un kuramiyla 6rtiisen bicimde, toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden
Gretimini gorsellestirmistir. Cogunlukla erkek sanatcilar tarafindan ortaya konan bu temsiller, normatif
annelik anlatisini ve ataerkil ideolojiyi de pekistirerek diizenin devamina hizmet eden kiltlrel semalari
yeniden Uretmistir.

Calismanin genel bulgulari, figiratif Tlrk resim sanatindaki anne-cocuk temsillerinin psikanalitik,
sosyo-kiltirel ve ideolojik baglamda yeniden okunmasini saglamistir. Bu okuma, feminist sanat
kuramlariyla desteklenerek, sanat ve toplumsal cinsiyet tarihine disiplinlerarasi bir katki saglamis;
ozellikle toplumsal cinsiyet ve annelik ideolojisi tGizerine yeni tartisma alanlari agmistir. Sanatin sadece
bireysel ifadenin degil; kolektif ideolojilerin gorsel tasiyicisi oldugu gercegi dogrultusunda, bu tir
analizlerin donistlrici bir potansiyele sahip oldugu soylenebilir. Daha esitlikci ve adil bir toplumsal
yaplicin kitlelere ulasmanin en verimli yolu olarak sanat, aktif ve bilingli bir sekilde dolasima sokulabilir.

Resim izleyiciye seslenmelidir...
Sasiran izleyici de ona gitmelidir, bir sohbete katilir gibi.
Roger de Piles — Ressam ve Sanat Elestirmeni
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Arastirma ve VYayin Etigi Beyani: Arastirmaci verilerin toplanmasi, analiz edilmesi ve
raporlastiriimasinda her tiirli etik ilke ve kurala 6zen gosterdigini beyan etmektedir.

Yazarlarin Makaleye Olan Katkilari: Makale tek yazarli olarak hazirlanmistir.

Cikar Beyani: Bu arastirma icin herhangi bir ¢cikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Extended Summary

Visual Representations of the Mother-Child Relationship in Turkish Figurative Painting:
A Chodorowian Framework

This study explores the visual construction of motherhood and gender identity in Turkish figurative
painting, focusing on representations of mother—child relationships produced predominantly by male
artists during the mid-20th century. These artworks, often situated within the tradition of toplumcu
gercekgilik (social realism), serve not only as aesthetic expressions but also as ideological instruments that
reproduce normative gender roles and cultural narratives. By applying Nancy Chodorow’s feminist
psychoanalytic theory of object relations and Erwin Panofsky’s three-tiered visual analysis methodology,
the research offers a critical reinterpretation of maternal imagery in Turkish visual culture. Motherhood, as
depicted in these paintings, is not a neutral or universal experience but a culturally constructed and
ideologically charged representation. The maternal figure becomes a site where emotional labor, national
identity, and gendered subjectivity converge. This extended abstract presents the theoretical framework,
methodological approach, key findings, and broader implications of the study, highlighting the epistemic
power of visual representation in shaping and reproducing gender ideologies. Nancy Chodorow’s theory of
the reproduction of mothering provides the psychoanalytic foundation for this study. According to
Chodorow, gender identity is formed through early relational dynamics, particularly the child’s interaction
with the mother. In patriarchal societies, girls tend to identify with the mother and internalize feminine
roles, while boys differentiate themselves from the maternal figure to construct masculine identity. This
asymmetrical process of identification and separation is central to the reproduction of gender roles and is
reflected in cultural artifacts, including visual art. Chodorow’s theory is especially relevant for analyzing
artworks that depict intimate maternal scenes, as these representations often encode relational dynamics,
emotional proximity, and symbolic gestures that mirror psychoanalytic processes. The maternal figure in
art thus becomes both a visual and ideological construct, shaped by cultural expectations and gendered
norms.To analyze these visual representations systematically, the study employs Erwin Panofsky’s three-
tiered method of visual analysis:

e Formal analysis examines compositional elements such as color, line, spatial arrangement, and
figure placement.

¢ lconographic analysis interprets symbolic motifs, gestures, and recurring themes.

¢ Iconological analysis situates the artwork within broader cultural, historical, and ideological
contexts.

By combining Chodorow’s psychoanalytic theory with Panofsky’s visual methodology, the study offers
a multidimensional reading of maternal imagery in Turkish figurative painting. The research focuses on
seven artworks by prominent Turkish artists: Turgut Zaim, Abidin Dino, Avni Arbas, Nuri iyem, Neset Giinal,
ibrahim Balaban, and ismail Altinok. These artists were active during a period of intense socio-political
transformation in Turkey and often depicted rural life, labor, and familial relationships through a realist
aesthetic. Their works are emblematic of figliratif resim and reflect the ideological concerns of their time.
Each artwork was selected based on its explicit depiction of mother—child interactions and its relevance to
the study’s theoretical concerns. The analysis involved a close reading of visual elements—such as gaze
direction, bodily posture, spatial proximity, and color symbolism—followed by an interpretation grounded
in feminist psychoanalytic theory. Archival research and secondary literature on Turkish art history, gender
studies, and psychoanalysis were also consulted to contextualize the findings. The analysis reveals a
consistent pattern in the representation of motherhood across the selected artworks. Mothers are
portrayed as nurturing, protective, and emotionally central figures, often occupying the compositional core
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of the painting. Their bodies are rendered with warmth and solidity, symbolizing stability, care, and
emotional labor. Children are depicted in close physical proximity to their mothers, suggesting dependence,
intimacy, and relational bonding. However, a gendered asymmetry emerges in the depiction of children.
Female children are shown in gestures of identification—leaning toward the mother, mirroring her posture,
or engaging in shared activities. These visual cues suggest a continuity of feminine identity and emotional
alignment. Male children, by contrast, are often positioned slightly apart, gazing outward or interacting
with external objects, symbolizing differentiation and the construction of masculine identity through
separation from the maternal figure. Color symbolism also plays a significant role. Maternal figures are
often rendered in warm, earthy tones—browns, reds, and ochres—that evoke fertility, emotional warmth,
and groundedness. Children are depicted in lighter or contrasting hues, suggesting potential, movement,
or differentiation. Spatial arrangements reinforce these dynamics: mothers are centrally placed and
enclosed, while children occupy peripheral or transitional spaces, indicating the process of individuation.
The artworks also reflect broader ideological concerns. The maternal figure is often idealized as a symbol
of national continuity, emotional resilience, and moral virtue. In the context of social realism, motherhood
becomes a metaphor for collective endurance and cultural identity. However, this idealization also
constrains the maternal figure within normative roles, limiting her agency and reinforcing traditional
expectations of emotional labor and self-sacrifice. The study demonstrates that maternal imagery in Turkish
figurative painting is not merely a reflection of lived experience but a visual construction shaped by cultural,
ideological, and psychoanalytic forces. By applying Chodorow’s theory, the research reveals how these
artworks participate in the reproduction of gender roles through visual symbolism and relational dynamics.
The predominance of male artists in shaping maternal representations raises critical questions about
authorship, gaze, and ideological framing. While the maternal figure is central and valorized, she is often
depicted through a male lens that reinforces normative femininity and emotional labor. This dynamic
reflects broader societal patterns in which motherhood is idealized yet constrained within patriarchal
frameworks. The study also contributes to feminist art history by foregrounding Turkish visual culture,
which remains underrepresented in global feminist discourse. By situating Turkish figurative painting within
psychoanalytic and gender theory, the research expands the epistemic terrain of feminist visual analysis
and highlights the need for culturally specific readings of gendered representation. Moreover, the
interdisciplinary approach—bridging art history, psychoanalysis, and gender studies—demonstrates the
value of integrating multiple theoretical perspectives to uncover the ideological dimensions of visual art.
The findings underscore the importance of visual representation as a cognitive and ideological tool that
shapes how gender, identity, and relationality are imagined and reproduced. This extended abstract
presents a feminist psychoanalytic analysis of mother—child representations in Turkish figurative painting,
revealing how visual art functions as a site of gender ideology reproduction. Through Chodorow’s object
relations theory and Panofsky’s visual methodology, the study uncovers the asymmetrical dynamics of
gender identity formation and the ideological role of maternal imagery in Turkish visual culture. The
research affirms the epistemic power of visual representation—not merely as aesthetic expression but as a
medium of cultural meaning-making. It calls for a critical reevaluation of maternal representations in art,
particularly in contexts where motherhood is idealized and instrumentalized for ideological purposes.
Ultimately, the study contributes to feminist art history, psychoanalytic theory, and Turkish visual studies
by offering a nuanced, interdisciplinary analysis of how motherhood and gender are visually constructed
and culturally reproduced. It invites further research into the intersection of art, ideology, and gender,
empbhasizing the transformative potential of feminist visual critique.
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