© 4 GUZEL SANATLAR

FAKULTESI
)

D-SANAT

KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Eyltl 2025 / Cilt: 1, Sayr: 10
e-ISSN: 2757-8011

o

ALTI AYDA BIR YAYIMLANAN ULUSLARARASI HAKEMLI DERGI

DOI: 10.5281/zenodo0.17169658

Gelis Tarihi / Received
08.08.2025

Kabul Tarihi / Accepted
12.09.2025

Yayin Tarihi / Publication Date
27.09.2025

Sorumlu Yazar/Corresponding author
E-mail:
filiz.piyale@.yeditepe.edu.tr

Cite this article: Bingol, O., & Akca, G.,
(2025). Cagdas Sanatta Dag imgesi:
Anselm Kiefer, Mariele Neudecker,
Julian Charriére, Conrad Jon Godly,

Richard Long, D-Sanat, Cilt:1, Sayi: 10,

s. 523-537

otocs

Content of this journal is licensed under
a Creative Commons Attribution-
Noncommercial 4.0 International

License.

CAGDAS SANATTA DAG iMGESi: ANSELM KIEFER, MARIELE NEUDECKER, JULIAN
CHARRIERE, CONRAD JON GODLY, RICHARD LONG

THE IMAGE OF THE MOUNTAIN IN CONTEMPORARY ART: ANSELM KIEFER,
MARIELE NEUDECKER, JULIAN CHARRIERE, CONRAD JON GODLY, RICHARD LONG

Filiz Piyale Onat’

0Oz

Bu calisma, sanatta dag imgesinin déntsimind, kaltirel, estetik ve kavramsal agilardan
incelemektedir. Geleneksel sanatta genellikle yiicelik, doga karsisinda duyulan huzur ve
ruhsal arayis gibi anlamlarla yUkli olan dag temsili, yirminci ylizyilldan giiniimize kadar farkli
sanatcilar tarafindan ¢ok katmanh ve elestirel bir bicimde yeniden ele alinmaktadir. Bu
baglamda Anselm Kiefer, Mariele Neudecker, Julian Charriére, Conrad Jon Godly ve Richard
Long gibi sanatgilarin belirli eserleri ikonografik, bigimsel ve kavramsal analiz yoluyla
incelenmistir. Secilen sanatgilarin Gretimleri, dagin yalnizca gorsel bir motif olarak degil; ayni
zamanda tarihsel hafiza, simgesel anlati, cevresel farkindalik ve bedensel deneyim
baglamlarinda nasil islevsellestirildigini gostermektedir. Calisma, bu sanatgilarin pratikleri
izerinden g¢agdas sanatin doga tasavvurunu nasil yeniden tanimladigini ortaya koyarken; dag
imgesinin manzara estetiginden ¢ikarak bir disiinsel ve elestirel zemine evrildigini ileri
siirmektedir. Boylelikle dag, yalnizca bir topografya degil; zaman, hafiza, temsil ve deneyimin
kesisiminde yer alan kavramsal bir sahneye déniismektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Dag imgesi, Manzara Estetigi, Cevresel Sanat, Sanatgl
Analizi

Abstract

This study examines the transformation of the mountain image in art from cultural,
aesthetic, and conceptual perspectives. In traditional art, the representation of the
mountain is often imbued with meanings such as sublimity, tranquility before nature, and
spiritual quest. However, from the twentieth century to the present, the motif has been
reinterpreted in multilayered and critical ways by various artists. In this context, selected
works by Anselm Kiefer, Mariele Neudecker, Julian Charriere, Conrad Jon Godly, and Richard
Long are analyzed through iconographic, formal, and conceptual approaches. The
productions of these artists demonstrate how the mountain functions not merely as a visual
motif, but also as a site of historical memory, symbolic narrative, environmental awareness,
and embodied experience. By engaging with their practices, the study reveals how
contemporary art redefines the conception of nature, arguing that the image of the
mountain has shifted from landscape aesthetics toward a reflective and critical ground.
Thus, the mountain becomes not only a topography but also a conceptual stage situated at
the intersection of time, memory, representation, and experience.

Keywords: Contemporary Art, Mountain Imagery, Landscape Aesthetics, Environmental Art,
Artist Analysis
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Giris

Daglar, insanlik tarihi boyunca hem fiziksel bir varlik hem de metaforik bir kavram olarak sanatin
onemli bir konusu olmustur. Doganin en gérkemli unsurlarindan biri olan dag, cogu zaman insanin
doga karsisindaki hayranhgi, korkusu ve merakini temsil ederken; ayni zamanda maneviyat, ylicelik
ve dayanikhlik gibi kavramlarla iligkilendirilmistir. Geleneksel sanatta daglar genellikle doga
manzaralarinin bir unsuru olarak ele alinirken, ¢cagdas sanatta bu imgeler, cok daha genis ve cesitli
bir yelpazede kavramsallastirilmaktadir. Romantik donem sanatcisi Caspar David Friedrich’in
Wanderer above the Sea of Fog (1818) eserinde daglar, insanin doga karsisindaki husu ve yalnizlik
duygusunu simgelerken, Uzak Dogu manzara geleneginde Katsushika Hokusai’'nin Fuji Dagi'nin
Otuz Alt1 Gériiniimii (1830-1832) serisinde oldugu gibi, dag kutsal bir simgeye donlismektedir. Bu
tur tarihsel temsiller, dagin hem dogaya hem de i¢csel deneyime dair yikledigi anlamlarin
cesitliligini ortaya koymaktadir.

Cagdas sanat, daglari yalnizca fiziksel bir mekan ya da estetik bir unsur olarak degil, ayni zamanda
cevre sorunlarina, insan-doga iliskisine ve kiresel donlisimlere dikkat ¢eken bir arag¢ olarak da
kullanmaktadir. Sanatgilar, eserlerinde daglari kimi zaman dogal ¢evrenin kirilganligini vurgulayan
bir sembol, kimi zaman da kiiltiirel ve tarihsel bir metafor olarak islemektedir. Bu baglamda daglar,
bireyin kendi i¢csel yolculugunu ve doga ile olan bagini kesfetmesine de olanak tanimaktadir.

Bu calisma, cagdas sanatta dag imgelerinin farkli boyutlarini ele almayi amaglamaktadir. Daglarin
sanatgilarin eserlerinde nasil islendigi, hangi kavramsal ve estetik perspektiflerden ele alindigi ve
bu imgelerin cevresel, kiltiirel ve manevi anlamlari irdelenecektir. Bu sirecte sanatgilardan
ornekler izerinden dag temasinin ¢cagdas sanattaki doniisiimi ortaya konulacaktir.

Dag imgesinin Kavramsal Cergevesi

Sozluk tanimina gore dag, genellikle dik yamaglara ve gorece dar bir zirveye sahip, oldukca yliksek
bir kara pargasidir. Daglar, genellikle tepelerden daha yiksek olarak kabul edilse de bu iki terim
jeolojik agidan kesin bir ayrimla tanimlanmaz. Tek basina duran daglar oldukga nadirdir; gogunlukla
bir dag silsilesinin ya da siradaglar sisteminin pargasi olarak varlk gostermektedir (Kyoung,
2015:65).

Daglar, genellikle zorluklari asma, erisilmezlik, ylcelik, kutsallik veya manevi yikselisin simgesi
olarak metaforik anlamlar tasimaktadir. Bircok kdiltlirde zirveye ulasmak basariyi ya da
aydinlanmayi temsil etmektedir. Daglar, siir, 6ykl ve resim gibi sanatsal ifadelerde insanin igsel
yolculugunun ya da dogaya duyulan hayranhgin bir sembolii olarak yer almaktadir. Dag imgesi,
doga-insan arasindaki ontolojik baglari ve insanin evrendeki yerini sorgulayan felsefi tartismalarda
da 6nemli bir tema olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Pek ¢ok kdltiirde daglar tanrilar veya ilahi varlklarla iliskilendiriimektedir. Olimpos Dagi Yunan
mitolojisinde tanrilarin evi olarak gorilirken, uzak dogu felsefesinde daglar, 6limden sonraki
yasami temsil etmektedir. Bu baglamda daglar, doganin ulasiimasi zor, zaman zaman korkutucu,
bir yandan da merak uyandiran parcalari olarak tanimlanabilir.

Sanat tarihinde dag imgesi yalnizca topografik bir form degil, ayni zamanda kavramsal bir yogunluk
alani olarak ele alinmistir. Caspar David Friedrich gibi romantik ressamlar i¢in dag, ylice olanin
temsili olup doganin karsisinda duran bireyin varolussal yalnizigini yansitan bir fon olarak
kullanilmistir. Friedrich’in Sis Denizi Uzerindeki Gezgin (1818) adl eserine bakan bir izleyici, sisle
ortlla bir dagin tepesinde yalniz basina duran figlirin yerine kendisini koyarak, doganin yiceligini
onun goézinden izlemektedir (Grave, 1990, s.203). Romantik dénemde daglar, ulasiimazlik ve
ruhsal bir arayisla 6zdeslestirilmis; bu baglamda sanatcilar tarafindan giderek hem igsel diinyayi
hem de metafizik bir boyutu temsil eden mekanlar olarak betimlenmistir. Bu temsil bicimi, daglarin
“yikseklik”le iliskilendirilen kutsal bir uzakhk duygusu yaratma islevini daha da gorinir
kilmaktadir.

Cin manzara resmi geleneginde, daglar Taoist Ogretiyle ic ice gecmis doga-insan iliskisini
betimlemektedir. Mei Qing ve Shitao gibi sanatgilar, dag formunu bir gegislilik, akis ve igsel
yolculuk metaforu olarak islemektedir. Bu anlayista dag, maddi bir formdan c¢ok, varolussal bir
deneyim alanidir; gériinen ile gériinmeyen arasindaki esikte var olmaktadir. Cin resminde manzara
elemanlari ¢ogunlukla metaforik temsiller olarak kullaniimistir. Kompozisyonlar, merkezde en
blylk zirve ve etrafini saran kiiclik tepeler bulunacak sekilde kurgulanmaktadir. Merkezdeki blylik
zirve ev sahibi veya ev, etrafindaki tepeler ise misafir olarak tanimlanmaktadir (Onat, 2020:46).

Dag, yuksekligi dolayisiyla cogunlukla arzularin, hayallerin ve umutlarin simgesi olarak
degerlendirilmektedir. Ayrica, kalicihk izlenimi veren gorinimi nedeniyle, insanin dinyevi
actlarinin arindig kutsal bir mekan olarak algilanmaktadir. Bunun yani sira, genis gorisliligi ya da
ivilikseverligi temsil etmektedir. Dag, onu olusturan katmanlarin -yiksekligi, dikeyligi, kutlesi,
bicimi vb.- farkl anlamlar ¢agristirmasi nedeniyle gesitli simgesel anlamlarla yukltudur. Yiksekligin
on plana gikarildigi durumlarda psikolojik bir ylicelmeyi simgelemektedir. Dikeyligin vurgulandig
baglamlarda ise diinyanin ekseniyle iliskilendirilmektedir. Kiitleye odaklanildiginda ise biyuklGgiin
semboli héline gelmektedir (Kyoung, 2015:64).

Cagdas Sanatta Dag Temasi

Dag temas! sanat tarihinin pek ¢ok asamasinda eserlere konu olmustur. Bazi sanatgilar bir dagin
glzelligine kapilarak onu estetik bir 6ge olarak manzara resimlerine konuk etmis veya portre
resimlerinin arka planinda kullanmis, bazi sanatgilar ise dagi kavramsal bir bakisla ele almistir. Bu
¢alismada dag imgesinin ¢agdas sanattaki izleri, segilmis sanatgilar tizerinden sirilecektir.
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Anselm Kiefer: Alkahest

Sanat egitimini 1960'larin ikinci yarisinda Joseph Beuys'un rehberliginde alan Anselm Kiefer,
1969'da Hannover'deki Kunstverein'da ilk sergisini agmistir. 1980'lerin baslarinda, Alman cagdas
sanatinin en biyilk temsilcilerinden biri olarak kabul edilmis, eserleri dinyanin en 6nemli
miizelerinde ve galerilerinde sergilenmistir.

Kiefer'in yenilikci ve alisilmadik Uslubu, kendisinde uyandirdigi duygulara gore sectigi ve
birlestirdigi cok cesitli malzemeler kullanmasiyla karakterize edilmektedir. Sanat¢i malzeme
kullanim seklini su sozlerle ifade etmistir: “Ben yalnizca bana hitap eden malzemeleri kullanirim.
[...] Fikrin her yerde bulunabilecegine inanmiyorum. Ruh anlamindaki fikir, malzemede zaten
mevcuttur. Ornegin kursun, melankolinin ve 6fkenin malzemesidir. Bir keresinde eski bir evde
kursun bir gider borusu gérdim ve o malzeme (kursun) beni kelimenin tam anlamiyla buyuledi.”
Kiefer, eserlerinin cogunda kursunu, kati halde veya eritildikten sonra damlatma seklinde, tek
basina veya diger malzemelerle birlikte kullanmistir (Bartolozzi, Picollo, Marchiafava, 2015).

Anselm Kiefer'in Alkahest serisine ait eserler, izleyiciyi alisildik manzara kavrayisinin Gtesine
taslyan, zaman ve hafiza temalarini merkezine alan yapitlardir. S6z konusu tabloda, yizey ilk
bakista devasa bir doga parcasini c¢agristirsa da bu doga imgesi romantik ya da yiceltilmis bir
temsil sunmaktan uzaktir. Daglar asinmis, toprak katmanlari ¢okmis, ylizey adeta pargalanmis bir
jeoloji gibi kurgulanmistir. Renk paletinde yogunlukla kirli beyazlar, toprak kahverengileri ve koyu
griler yer almakta, bunlara zaman zaman solgun altin varak izleri eslik etmektedir. Bu renk ve doku
kullanimi, doganin ve zamanin asindirici etkisini vurgulayan bir atmosfer olusturmaktadir.

Gorsel 1. Gorsel 1: Anselm Kiefer, Alkahest, 2021-2022, tuval lizerine emiilsiyon, yad, akrilik, gomalak, altin varak, gelik,
boya kovasi ve kémiir, 190x380 cm, Villepin Galeri, Hong Kong.
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Sanatginin 2021-2022 vyillari arasinda Urettigi seriyle ayni adi tasiyan Alkahest (Gorsel 1) eserinin
kompozisyonu yatay dizlemde genislemektedir. Yatay organizasyon, yalnizca mekansal bir
sonsuzluk izlenimi yaratmakla kalmayip; ayni zamanda zamansal bir derinlik algisi da kurmaktadir.
On planda belirgin bicimde agir ve yogun dokular, arka planda ise bulanik ve parcal bir gériiniim
egemendir. Derinlik etkisi, perspektif kurgusunun otesinde, zamanin sirekli asindirici hareketiyle
iliskilendirilebilir.

Malzeme kullanimi Kiefer’in Gretiminde merkezi bir yere sahiptir. Bu eserde yalnizca boya degil;
sellak, koémdr, celik gibi maddeler de dogrudan ylizeye entegre edilmistir. Ylizey, yer yer kabarmis,
catlamis ve akintilarla asinmis bir karakter kazanmistir. Bu fiziksel dokunun, doganin vyikici
kuvvetlerinin estetik bir temsiline donlstigi soylenebilir. Kiefer'in sanat anlayisi géz o6niinde
bulunduruldugunda eserde kullanilan altin varagin, geleneksel anlamda bir ihtisam veya kutsallik
gostergesi olmaktan ziyade, asinmis ve kirlenmis haliyle, gecmisin sénmis ideallerini ve ¢oken
kiltirel mitolojileri temsil ettigi hissedilmektedir. Bu nedenle, Kiefer'in resimlerinin yalnizca
kursundan degil; jiletli tel, saman ve sag, camur ve algi, kil ve bakir tel, kiil ve solmus cicekler gibi
maddelerden olusmasi sasirtici degildir. Clinkl nihayetinde, gercek diinya bu maddelerden olusur.
Gundelik, siradan malzemeleri bir sanat eserine donlistirmek ise, dogrudan bir simyasal islem
olarak okunabilir.

Anselm Kiefer’'in simyasini daha kapsamli bir bicimde kavrayabilmek icin, yalnizca géndermelere
degil, eserlerin maddesel 6zelliklerine de bakmak gerekmektedir. Nitekim kursunun kullanimi,
onun pratiginde en baskin unsurlardan biridir. Kursun, bir yandan mermi, savas, 6lim ve yikimi
cagristirirken, 6te yandan simyasal anlamda altina doniistirilebilecek temel madeni, yani diinyaya
dogmus, sekillenmemis, ama iginde ilahi bir kivilcim tasiyan insani temsil etmektedir. Bu ham
varlik, iradesini kullanarak kendini arindirma ve ruhsal mikemmellige ulasma potansiyeline
sahiptir. Bu dislinceden hareketle, icinde yasadigimiz toplum, kiiltiir(ler) ve genis anlamda diinya
da halen ham ve kaotik bir halde, ancak donusime agik bir yapida degerlendirilebilmektedir
(Cridland, 2014:37).

Renk kullaniminda amag;, estetik bir glizellik yaratmaktan ¢ok, tarihsel ve dogasal siireglerin izlerini
somutlastirmaktir. Toprak tonlari, kararmis ylizeyler ve umut 15181 barindiran soluk altin renkleri
hem zamanin hem de hafizanin ¢6ziilme siirecini gorsellestirir. Bu ¢6zlilme, Kiefer’'in eserlerinde
negatif bir yikim olarak degil, yeni oluslarin 6n kosulu olarak ele alinabilir.

Kiefer’in bu ¢alismasi, doga ile tarih arasindaki analojiyi akla getirmektedir. Doga, insanlik tarihi gibi
zamanla asinmakta, dagilmakta ve yeniden bicimlenmektedir. Alkahest serisinden bu eser, yalnizca
dagl betimleyen bir manzara ¢alismasi degil; insanlk tarihinin, kiltiirel mitolojilerin ve bireysel
hafizanin ¢06zllls sirecini somutlastiran bir estetik yapittir. Malzemenin fiziksel ozellikleriyle
kavramsal derinligini i¢c ice geciren bu eser, ¢okiis ve doénldsimiin kacinilmazligi Uzerine
diistindirirken, ayni zamanda zamanin kendisini bir estetik alana dénistiirmektedir.
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Mariele Neudecker: Over and Over, Again and Again ve There Is Always Is Something More
Impotant

Mariele Neudecker, doga, manzara ve temsil iliskilerini sorgulayan disiplinlerarasi ¢alismalariyla
taninan cagdas bir sanatgidir. Heykel, yerlestirme, fotograf ve video gibi farkli mecralari kullanan
sanatgl, 6zellikle sisli ve uzak manzara imgeleriyle hem romantik doga algilarini yeniden tretmekte
hem de bu temsilleri elestirel bir bakisla ¢6ziimlemektedir.

Neudecker, manzara ile doga arasindaki iliskiler Gzerine dislinmemizi isteyen ve buna imkan
taniyan kapsamli ve bitlnlUkli bir yapit pratigi gelistirmistir. Neudecker’in manzaranin 6tesinde
dogayi gorme arayisi, Bati kiiltlirlinde yaygin olarak paylasilan bir kuskuyu, manzaranin fazlasiyla
perdeleyici oldugu ve gercek deneyimin Online gectigi duslincesini agiga c¢ikarmaktadir. Onun
Gronland’a yaptigl seyahat, doganin manzaranin arkasinda bir gerceklik olarak bulunup
bulunmadigini sorgulamak icindir. Zira manzara, ne kadar uzun ve kokli bir gegcmise sahip olursa
olsun, bize ait bir kategori, yalnizca sanatsal bir tir olarak dayatilmaktadir.

Neudecker’in calismalarinin biyik bir kismi, insanlarin dogayla degil, cogunlukla doga imgeleriyle
yani manzaralarla iliski kurduklari yoniindeki inanca dayanmaktadir. Manzaranin kdltiirel olarak
nasil bicimlendirildigini ortaya koymak amaciyla, 6zellikle Over and Over, Again and Again (Gorsel
2) gibi Romantik manzara konvansiyonlarini (¢ boyutlu bir formatta hem biyileyici hem de
Ogretici bicimde yeniden ele alan cam kutu yerlestirmeleri izleyiciye, gondermede bulunduklari
resimlerin sundugundan ¢ok daha fazla gorsel ve kavramsal erisim alani saglamaktadir. Neudecker,
tipkit W. J. T. Mitchell’in gorsel sanatlardaki manzara analizinde yaptigi gibi (Mitchell, 2002),
“manzara” ve “doga” kavramlari ile bunlarin gorsel temsilleri Uzerine titizlikle dislinmektedir.
Mitchell, manzarayr “insan ile doga, benlik ile 6teki arasindaki bir degisim arac” olarak
tanimlamaktadir. Ancak Mitchell, 2002 yilinda “manzara, artik tikenmis bir ifade aracidir ve
sanatsal anlatim bigimi olarak gecerliligini yitirmistir” iddiasinda bulunmusken, Neudecker hala
onun potansiyelini arastirmayi sirdirmektedir. Neudecker, bu yaklasimiyla Mitchell’in yanildigini
kanitlamaktadir (Cheetham, 2014:61).

Gorsel 2: Mariele Neudecker, Over and Over, Again and Again, 2004, cam, su, gida boyasi, akrilik ortam, tuz, fiberglas ve
plastik, 59,8 X 48,2 x 204 cm, Ozel koleksiyon.
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Gorsel 3: Mariele Neudecker, Over and Over, Again and Again, 2004, cam, su, gida boyasi, akrilik ortam, tuz, fiberglas ve
plastik, 59,8 X 48,2 x 204 cm, Ozel koleksiyon.

Eser, sanatginin Romantik manzara gelenegiyle kurdugu elestirel iliskiyi hem bicimsel hem de
kavramsal diizeyde somutlastirmaktadir. Cam tank icinde yer alan bu ti¢ boyutlu yerlestirme, sisle
kaph bir dag manzarasini minyatiir bir diinyada yeniden kurmaktadir. Kullanilan epoksi recine,
suyun bulanikhgini ve 1sigin kirilmasini taklit ederek izleyicinin gorts alanini sinirlamakta, ayni
zamanda manzarayl bilylli ve ulasilamaz kilmaktadir. Bu bicimsel stratejinin, Caspar David
Friedrich gibi Romantik sanatcilarin dogayl ylice ve insan Otesi bir alan olarak temsil etme
anlayisina gonderme vyaptigl soylenebilir. Ancak Neudecker, bu gondermeyi taklitten ziyade,
manzaranin kiltirel olarak nasil insa edildigine dair bir elestiri olarak kurgulamaktadir. Manzara
burada dogal olanin degil, dogaya dair imgelerin Uretildigi ve yeniden dolasima sokuldugu bir
temsil mekanina donlismektedir. Eser, izleyiciyi hem fiziksel olarak ¢evreleyen hem de kavramsal
olarak mesafede tutan yapisiyla, dogaya dair deneyimlerin ne denli aracili ve ideolojik oldugunu
gorindr kilmaktadir.

()

Gorsel 4: Mariele Neudecker, There Is Always Something More Important, 2012, Fiberglas, pigment, kontrplak, 2 kanalli-
video, 207x65x380-440 cm (uzunluk dedisken), Ozel koleksiyon.

Mariele Neudecker’in There Is Always Something More Important (Gorsel 4) adli eseri, doga, temsil
ve gorlinlrlik kavramlarini bir araya getiren gliclli bir yerlestirme 6rnegi sunmaktadir. Eserde, bir
buzdag figliri mekanin zeminine yerlestirilmis olarak gorulirken izleyiciye buzdaginin yalnizca
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gorinen kismi sunulmaktadir. Bu tercih, izleme deneyimini hem fiziksel hem de dislinsel olarak
sinirlamaktadir. Neudecker’in burada buzdagini, yalnizca dogal bir nesne olarak degil, ayni
zamanda bilinmeyenin, bastirilanin ve goéz ardi edilenin maddi temsili olarak kullandigi ve bu
katmanli yerlesimin, gorinir ile gérlinmeyen, ylzey ile derinlik, bilinen ile bilinmeyen arasinda
kurulmakta olan iliskileri vurguladigindan s6z edilebilir. Teknolojik aygitlarla elde edilen goruntiiler,
insan goruslnin sinirhhgini ve insanin dogay anlamlandirmadaki kirillganhgini akla getirmektedir.
Neudecker’in bu ¢alismasi, izleyiciyi dogaya bakarken neyi gérmedigini ve neyi gérmeye alistigini
yeniden distiinmeye davet etmektedir. Bu yonilyle eser, manzaranin ardinda yatan dogayi
kavramaya yonelik bir sorgulamaya alan agmaktadir.

Neudecker’in buzdagi yerlestirmesi, yalnizca fiziksel bir kiitlenin temsilini degil, ayni zamanda onun
metaforik agirhgini da sorgulamaktadir. Yerlestirmede buzdagl yere oturtulmus durumdadir.
izleyici “Gerisi nerede?” sorusunu sorarken Neudecker icin asil mesele neyin gériinmedigi, neyin
destek oldugudur. Oxford Universitesi'/nden Dr. Alex Rogers’in Antarktika yakinlarinda, Hint
Okyanusu’nda gerceklestirdigi denizalti arastirmalarindan elde edilen gorsellerin kullanildigl bu
calismada, derin deniz dogasini anlamak icin kullanilan teknolojik uzantilar (yogun isiklar ve 6zel
kameralar) insan gérme kapasitesinin sinirhligini isaret etmektedir. Neudecker’in arayisi, bilimsel
arastirmayla paralel ilerlemektedir. Onun icin mesele, bilinmeyenin estetikle cercevelenmesi degil;
gorilemeyeni, tanidik imgelerin konfor alanindan cikararak gosterebilmektir (Cheetham, 2014:66).

Julian Charriére: Towards No Earthly Pole

Julian Charriére’in sanati, jeolojiyi, ekolojiyi ve kiltiirel bellegi bir araya getirerek buginin ve
gelecegin ekolojik sorularini gorsel bir dile déniistiirmektedir. Ozellikle dag, buzul ve tas gibi
kitleler, onun pratiginde yalnizca mekansal objeler olmaktan gikmakta; gegmisin izlerini, insan disi
zamanin bilinmeyenlerini ve doganin karmasikhigini temsil eden malzeme ve kavramlara
donlismektedir.

Sanatsal kariyerinin baslangicindan bu yana Julian Charriére, zaman icinde dogada meydana gelen
degisimlere iliskin meseleleri arastirmakta ve insanin bu sireclerdeki rolind sorgulamaktadir. Bu
yaklasimin érneklerinden biri, sanatginin 2014 yilinda Manor Sanat Odili kapsaminda
Lausanne'deki Musée Cantonal des Beaux-Arts'ta gergeklestirdigi kisisel sergide yer alan The Blue
Fossil Entropic Stories (2013) adl fotograf serisidir. Bu seride, sanatcl tek basina bir buzdagini
kaynak makinesiyle eritmeye caligsirken gorilmektedir. Goriintl, buzulun glinimizde zaten
sembolik bir imge haline gelmis olmasi nedeniyle, kolayca kiresel iklim degisikliginin bir alegorisi
olarak okunmaktadir. Julian Charriere’i iklim degisikligiyle ilgili meselelerle ilgilenen bir sanatgl
olarak tanimlamak yerinde olacaktir. Ancak her ne kadar bu seri ekolojik degisimlere isaret etse de
onu yalnizca bu gergeveyle sinirlamak indirgemeci bir yaklasim olacaktir. Gorseller ayni zamanda
bazi dogal ¢evrelerin romantize edilmis tasvirleriyle ve insan-doga arasinda uyumlu bir iliski kurma
yonilindeki (topyaci arzularla da oynamaktadir. Charriere, izleyicinin dlinyaya karsi duydugu
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hayreti harekete gecirmeye calismakta ve yalnizca bilgi arayisina degil, zaman zaman doganin
mucizeleri karsisinda biyilenme kapasitesine de hitap etmektedir (Hannah, 2020).

Gorsel 5: Julian Charriére, Towards No Earthly Pole, 2019, 4K renkli film, 32:9 en boy orani, 14.2 Ambisonics ses, 104
dakika 30 saniye, SFMOMA Koleksiyonu, San Francisco.

Arktik bélge, Gronland, izlanda, Fransiz ve isvicre Alpleri ile Antarktika gibi yiiksek enlem ve
irtifalara yapilan bir dizi kesif gezisine dayanan Towards No Earthly Pole adli eser (Gorsel 5), yirmi
birinci ylzyilin buzul manzaralarina 6zgiin bir bakis sunmaktadir. Bu manzaralarin mitolojik
yapisini, hassas ekolojisini, yogun teknolojik araciligini ve sorunlu jeopolitik kosullarini yeniden
disliinmeye olanak tanimaktadir.

Charriere, kutup manzaralariyla yeni bir karsilasma kurabilmek icin elestirel bir bakis arayisinda,
drone’un tekinsiz perspektifinden yararlanmaktadir. Gece karanliginda, kamera soguk denizlerde
slzllen buzullarin ve buzdaglarinin ylzeyleri lzerinde dolasan yapay spot i1sigini takip etmekte;
hayaletimsi bir topografyanin siluetlerini ve dokularini aydinlatirken en zorlu kosullarda cekilmis
gorintilerin kusursuz bir montaji ortaya konmaktadir. Eserin bashg), ingiliz kasif Sir John
Franklin’in (1786-1847) mezar yaziti igin Alfred Lord Tennyson tarafindan yazilan bir siirden
alinmistir ve diinya disi bir yolculugu, hatta gezegenin kutupsal yapisinin yeniden yénlenmesini ima
etmektedir. insan faaliyetlerinin neden oldugu hizli kiiresel isinmanin bilgisiyle kusatilmis bu
teknolojik bakis, eriyen su yollarinin izini slirmekte, buzul selalelerinin yiice gorintiisini izlemekte
ve dikkati buzdaglarinin %90’inin gizlendigi su ¢izgisinin altina yonlendirmektedir (Hannah, 2022).

Conrad Jon Godly: Sol Serisi

Conrad Jon Godly, isvicreli ressam ve fotograf sanatgisidir. Godly, yaratim siirecinde fotograflari
yalnizca 1sik ve sisin davranislarini incelemek amaciyla, bir tir gorsel not olarak kullanmaktadir.
Resimlerini ise tamamen hafizadan c¢alismakta; kiiclik etlitlerden baslayarak iki ila (ic metreye
ulasan buyuk tuvaller Gzerinde Uretim yapmaktadir. Tuvale ¢ok yakin durarak galisan sanatgl,
fircalarini yogun boya ile yiiklemekte ve ardindan “heykel yapmaya basliyorum,” demektedir. Bu
yaklasimin sebebi, resimsel ylizeyi yalnizca bir goriinti alani degil, ayni zamanda fiziksel miidahale
ile sekillenen maddesel bir zemin olarak gérmesidir (Noone, 2018).
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Conrad Jon Godly, kalin ve impasto tarzi firgca darbeleriyle karla kapli zirveler ve dag silsileleri
resmetmektedir. Siyah, beyaz ve buz mavisi tonlarindaki bu kompozisyonlar, tuval Gzerinde yiksek
irtifa rtizgarini andiran tiy gibi yumusak kenarlara sahip dokulu olusumlar sunmaktadir. Bu teknik,
izleyicide adeta o arktik sogugu hissettirecek kadar fiziksel bir etki yaratmaktadir. Spatulayla
gerceklestirdigi sert ve dogrudan jestler, yakindan bakildiginda gorintlyl gizlemektedir; ancak
izleyici birka¢ adim geriye cekildiginde, karsisinda berrak bir dag manzarasi belirmektedir
(Sierzputowski, 2019).

Gérsel 6: Conrad Jon Godly, Sol 080, 2014, tuval iizerine yagh boya, 50x65 cm, Ozel Koleksiyon.

Conrad Jon Godly’nin resimlerinde dag imgesi, hem doganin gérkemli varligina hem de resimsel
malzemenin fiziksel gliciine isaret eden gliclii bir temsil alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci,
kalin firca darbeleriyle uyguladigi yogun boya katmanlari araciligiyla izleyiciyi hem optik hem de
duyusal bir deneyime davet etmektedir. Yakin mesafeden bakildiginda neredeyse soyut bir ylizey
etkisi yaratan bu dokular, uzaklasildik¢a hipergergekgi bir dag manzarasina dontismektedir. Bu cift
yonli algi, Godly’nin daglan yalnizca betimsel bir motif olarak degil, ayni zamanda resmin
maddeselligini ve jestliel enerjisini gérinir kilan bir glic kaynagi olarak ele aldigini gostermektedir.
Boyanin kalinligl, tuval Uzerindeki hareketin ritmi ve renklerin yogunlugu, doganin yiceligini
yalnizca gorsel degil, ayni zamanda fiziksel bir kuvvet olarak iletmektedir. Godly’nin resimleri,
manzarayl romantik bir bakisla ideallestirmektense, dogayla yiiz ylize gelen bir bedenin izlerini
tasiyan ham ve dolaysiz bir ylizey olarak insa edilmektedir. Bu yoniyle sanat¢inin Gretimi, ¢cagdas
manzara resminde hem maddi hem de kavramsal anlamda glcli bir “dag estetigi” ortaya

koymaktadir.

Alman geleneginde, 19. yizyll Romantik sanatgisi Caspar David Friedrich’ten ¢agdas Alp yerlisi
Rudolf Stingel’e kadar, daglarin yiceligini resmetmeye calisan bircok sanat¢i yer almaktadir. Ancak
Godly, bu ornekleri referans almadigini belirtmekte; hatta herhangi bir sanatsal gelenege
dogrudan baghlik duymadigini ifade etmektedir. Godly’nin resimlerine bakildiginda, yogun ve
fiziksel boya uygulamalarinda Auerbach ve Giacometti'nin belli belirsiz yankilari hissedilmektedir.
Ancak Godly, impasto tekniginin sarsici gliciinii 6fkeyle yikli 6znel bir bakisi aktarmak icin degil;
doganin glzelligi ve asaletiyle temas kurmak icin kullanmaktadir (Noone, 2018). Godly’nin eserleri,
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Romantizm’in duygusal yogunlugu ve insan-doga arasindaki spiritliel bagi cagristirsa da, sanat
tarihsel anlamda Romantik gelenege dogrudan baglilik gostermez. Onun tavri, Romantizm’in
mirasini yeniden yorumlayan c¢agdas bir doga sezgisidir. Referanssiz ama derinlikli, bicimsel olarak
koklere yakin ama igerik olarak 6zglinddr.

Conrad Jon Godly’nin “Sol” serisinde 1sik kullanimi, kompozisyonun atmosferik gerilimini belirleyen
temel unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanatgl, genel olarak soguk renk tonlarina, 6zellikle
gri, beyaz, mavi ve kursuni tonlara agirlik vermektedir. Bu renk paleti, daglarin sertligini, uzakhgini
ve ulasiimazhgini gérsel diizeyde pekistirmektedir. Ancak bu soguk yapi, resmin belirli bélgelerinde
ani sicak 1sik vurgulariyla kesilmekte; bu karsitlk, izleyici Gzerinde dramatik bir etki yaratmaktadir.
Bu 1sitk miidahaleleri yalnizca gorsel bir denge unsuru degil, ayni zamanda resmin duygusal tonunu
belirleyen bir ifade aracidir. Godly’nin, isik ve renk karsithigi yoluyla, doganin hem tehditkar hem de
davetkar yonlerini ayni anda gorinr kildig1 séylenebilir.

Richard Long: A Line in the Himilayas

Richard Long, 1960’ yillardan bu yana ytrimeyi bir sanat pratigi olarak benimsemektedir. Sanatgl,
kirsal arazilerde, 1ssiz doga alanlarinda ve yerlesim bolgelerinde yiriylsler gerceklestirmektedir.
Uretimlerini hem bu dogal cevrelerde hem de doganin karsiti sayilabilecek, uygarligin simgesel
mekanlari olan mize ve galeri gibi alanlarda strdirmektedir. Dogal malzemelerle calisan Long,
ylrlylslerini  haritalar, fotograflar ve metinler araciligiyla belgelendirerek yapita
donustirmektedir. Farkli dogal nesnelerden olusan yerlestirmelerini, ya yuridigiu glizergah
Uzerindeki bir noktada hayata gecirmekte ya da o deneyimden esinle sergi mekanina tasimaktadir.
Ote yandan, metin temelli isleri ve fotograf calismalari yalnizca galeri ve miize baglaminda
sunulmaktadir (Kara, 2012:5)

Gorsel 7: Richard Long, A Line in Himilayas, 1975, arazi sanati. Himalaya Daglari, Nepal.

Richard Long, calismalarini ne kentli bir bakis acisiyla ne de romantik bir perspektiften hareketle
gerceklestirmektedir. Her seferinde gercgek tasla, gercek zamanla ve gercek eylemlerle ilgilendigini
ozellikle vurgulamaktadir. Daglar ve galeriler, sanatc¢inin liretim pratiginde birbirine zit kutuplarin -
ic ve dis, actk ve kapali, kontrollii ve kontrolsiiz, sinirli ve 6zglr, yapay ve dogal, bakir ve
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kesfedilmis- karsi karsiya geldigi ideal ¢alisma alanlari olarak 6ne g¢ikmaktadir. Long’un sanati,
malzeme, fikir, hareket, 6l¢lim, beden ve zaman (izerine insa edilmektedir. Bu unsurlar arasindaki
karsihkli iliskiler ve degiskenlikler, yapitlarinin hem bicimsel hem de kavramsal cesitliligini
artirmakta ve onlari 6zgiin kilmaktadir. Sanatcinin (iretim silirecinde karsilastigi kosullar ise, ortaya
¢ikan isin gorinlrlGgina ve izleyiciyle kurabilecegi olasi temas bicimlerini belirlemektedir (Kara,
2012:112).

Richard Long’un A Line in the Himalayas adli eseri (Gorsel 7), doga ile insan arasindaki iliskiyi yalin
ama glicli bir midahale ile gorinir kilmaktadir. Sanat¢l, Nepal'in Himalaya daglarinda
gerceklestirdigi bu yerlestirmede, beyaz taslari yere dizerek diiz bir ¢izgi olusturmustur. Bu ¢izgi
hem bicimsel hem de kavramsal diizlemde, insanin dogaya biraktigl gegcici izi temsil etmektedir.
Long’un bu miidahalesi, dogayl doniistirmeye degil, onunla uyum icinde var olmaya yoneliktir.
Sanatgl, dogal malzemeyi yerinden ayirmadan vyalnizca yerini degistirerek bir kompozisyon
olustururken dogayla bir catisma degil, gecici bir temas kurmaktadir. Eserin kalicihigi, yalnizca
belgelenmis bir fotograf araciligiyla saglanmakta; cizginin kendisi zamanla dogaya yeniden
karismaktadir. Bu yaklasimda, doga ile sanat arasindaki sinirlarin siliklestigi, insanin varliginin
yalnizca bir iz, bir ylriyus hatti kadar gecici oldugu bir diinya gorisu hissedilmektedir. Long’un
cizgisi, ayni zamanda bir yolculugun, bir ritielin ve bedenin mekana biraktigi izin gérintisiidir. Bu
yonlyle eserin, sanatin doganin icinde -dogaya karsi degil dogayla birlikte- mimkiin olduguna dair
gicli bir 6nermede bulundugu soylenebilir.

Richard Long’un dogaya yaklasimina dair ipuglari, arazide cektigi fotograflarda okunabilmektedir.
Sanatgl, eger bir daglk bolgede yerlestirme yapiyorsa, genellikle dagi tam karsisina alacak bigimde
konumlanmaktadir. Fotografi ¢ektigi bakis noktasinda, yerlestirme ile dag ¢ogunlukla ayni hizaya
gelmekte ve tek bir cizgisel bitlinlik olusturmaktadir. William Furlong ile yaptigi bir soyleside
Long, izleyicilerin arazideki isleri yerinde gormek istediklerinde, ¢ekim noktasini dogru tespit
etmeleri gerektigini belirtmektedir. Aksi halde, farkli bir agidan bakildiginda sanatginin kurdugu
cizgisel yapi gozle goralir olmaktan ¢ikmaktadir (Kara, 2012:114).

Richard Long dogayla bas basa kalma ve bunun sonuglarini deneyimlemekle kalmamakta, ayni
zamanda onu bir sanat eserine donustirmektedir. Sanatgi, geride biraktigi izlerle, bize yerylzinin
kirilgan gliclint ve hatta bu dinya Gzerindeki kendi kirilgan geciciligimizi hatirlatmaktadir. Dogada
kasith bir yalnizlik halinde bulunmak, insanin zamansiz bir enerji akisini belli anlarda yakalamasina
olanak tanimaktadir; bu akis icinde 0zgiin deneyimler yasanmakta ve yaratiimaktadir. Bu
deneyimler, insanoglu tarafindan cesitli aracglar ya da eylemler araciligiyla cevrilmeye, aktariimaya
calisiilmaktadir. Doga, bize uyum, denge ve hatta ylice olanin izlerini tasiyan sahneler sunmaktadir.
insana diisen ise yalnizca bu sahnelerle karsilasmaya gitmektir. Bu baglamda su sorular
sorulmaktadir: Neden bazi mekanlar digerlerinden daha etkili bir deneyim alani sunmaktadir? Bu
enerji, doganin sundugu faydalarin 6tesine gegen bir sey tasiyor olabilir mi? Richard Long’un
sanatinda bu iki soruya verilecek yanit, “yiicelik” ve “Zen” kavramlarinin i¢ ice gectigi bir diistinsel
zeminde yer almaktadir (Bartolomeu, 2017:34-35).
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Sonug

Bu calisma, cagdas sanat pratiklerinde dag imgesinin estetik, ontolojik ve kavramsal boyutlarda
nasil yeniden yapilandirildigini ortaya koymayi amacglamaktadir. Sanat tarihinde uzun bir siredir
ylceligin, kutsalligin ve doga karsisinda duyulan husunun temsili olarak yer alan dag imgesi, cagdas
sanatgcilar tarafindan yalnizca bir doga motifi olarak degil; ayni zamanda kiltlrel insa sireglerinin,
cevresel déniisimlerin ve varolussal sorgulamalarin bir araci olarak ele alinmaktadir. incelenen
sanatcilar lzerinden ortaya kondugu lzere, dag artik duragan bir arka plan degil; insan-doga
iliskisinin, epistemolojik gerilimlerin ve estetik miidahalelerin ¢ok katmanli bir temsil diizlemidir.

Anselm Kiefer’in “Alkahest” serisi, dag ylizeyini simyasal ve tarihsel kodlarla 6rerek, bellegin
katmanli yapisini ve maddenin donisiimini gorindr kilmaktadir. Malzemenin anlam yikli dogasi,
sanatcinin tarih, hafiza ve travma ile kurdugu iliskiyi somutlastirmaktadir. Kursun, kiil, altin ve celik
gibi malzemelerin alegorik kullanimi, dagin yalnizca topografik bir bicim degil; ayni zamanda
kiltlrel tortularin tasiyicisi oldugunu gostermektedir. Kiefer’in daglari, yiceligin degil, yikimin ve
¢Oktstn imgeleridir; ayni zamanda simyasal bir dénisiim arzusunun sessiz taniklaridir.

Mariele Neudecker’in yapitlarinda ise manzara, kiltirel temsile ickin yapaylikla birlikte
sorgulanmaktadir. Ozellikle Over and Over, Again and Again gibi cam tank yerlestirmeleri, romantik
manzara resminin bigimsel kodlarini ic boyutlu bir yaplya donistiirerek izleyiciyi temsil ile
gerceklik arasindaki sinir tizerine diisinmeye davet etmektedir. Neudecker’in ele aldigi buzdagi ve
dag temsilleri, doganin goriilemeyen, oOlclilemeyen ya da simgesel olarak bastirilmis katmanlarini
aciga cikarir. Gorsel temsilin sinirliligina isaret eden bu isler, W. J. T. Mitchell’in “manzaranin bir
sdylem bicimi oldugu” yoniindeki teziyle ortlismektedir.

Julian Charriere’in Towards No Earthly Pole adli video yerlestirmesi ise doga imgelerinin giincel
teknolojiler araciligiyla nasil Uretildigini ve yeniden cercevelendigini sorgulamaktadir. Drone
teknolojisiyle ¢ekilmis gece gorintileri, buzullarin ve dag silsilelerinin yalnizca estetik degil, ayni
zamanda politik ve jeopolitik alanlara ickin temsillerini sunar. Charriére’in ¢alismasi, insan merkezli
bakisin sinirlarini zorlayarak, doganin insan disi zamanina ve varolusuna dikkat ceker. Bu baglamda
doga, yalnizca gozlemlenen bir nesne degil; kendi 6zerkligini siirdiiren bir fail olarak yeniden
konumlandiriimaktadir.

Conrad Jon Godly’'nin resimsel pratigi, dag imgesini jestiiel miidahale, malzemenin yogunlugu ve
izleyici ile kurulan duyusal bag lizerinden yeniden tanimlar. Kalin boya katmanlari, impasto teknigi
ve biylk o6lgekli tuvaller, doganin maddesel giliciinii dogrudan resim ylzeyine tasir. Yakindan
bakildiginda soyut, uzaktan bakildiginda hipergergekgi nitelik kazanan dag betimlemeleri, resim ile
manzara arasinda bir mesafe kurar. Godly’nin dogayi sadece temsili bir gériintt degil, bedensel bir
deneyim ve maddi bir karsilasma olarak ele almasi, geleneksel manzara anlayisindan belirgin
bicimde ayrismaktadir.

Richard Long’un A Line in the Himalayas adl yerlestirmesi ise doga ile kurulan iliskiyi minimal ve
gecici bir jest Uzerinden ele almaktadir. Sanatginin yiriyerek olusturdugu tas cizgi, dogaya
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mudahalenin en sade bicimini temsil ederken, ayni zamanda zaman, beden ve mekan iliskisini
poetik bir diizlemde isler. Long’un sanati, dogayla catismadan var olmanin, onunla uyum icinde iz
birakmanin miimkin oldugunu goésterir. Dogal malzemenin dogaya yeniden karisacak bicimde
kullanilmasi, insan varhginin gegiciligine ve doganin sirekliligine dair felsefi bir farkindalk
Uretmektedir.

Bu incelemeler dogrultusunda, cagdas sanatin dag imgesine yilkledigi anlamlarin yalnizca gorsel bir
temsilin 6tesine gectigi gorilmektedir. Dag, sanatgilar icin hem maddi bir ylizey hem tarihsel bir
katman, hem de kavramsal bir alan olarak islev gérmektedir. Dogayla kurulan iliskilerin
sorgulandigl bu yapitlar, ayni zamanda temsil sorunsali, ¢evresel etik, mekansal deneyim ve
zamansallik gibi kuramsal cerceveleri de glindeme getirmektedir. Sanatcilar, dag Uzerinden
yalnizca dogaya degil, ayni zamanda kultlrel kodlara, ideolojik yapilara ve insanin dogadaki
konumuna dair elestirel sorular yéneltmektedir.

Sonug olarak, dag imgesi cagdas sanatta bir motiften ziyade, cok katmanl bir diisiinsel dizlem
olarak islev gormektedir. Bu diizlemde sanatgilar, dogay estetiklestirmektense, onunla dogrudan
bir iliski kurma, onu temsil etmenin sinirlarini agiga ¢ikarma ve insana dair varolussal meseleleri
giindeme tasima yonelimindedir. Bu baglamda dag, cagdas sanatta yalnizca yikselen bir form
degil; ayni zamanda kiltirel anlamlarin, tarihsel katmanlarin ve ekolojik sorumlulugun bir kavsak
noktasi olarak konumlanmaktadir.
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