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Oz
Kiiresellesme siireci igerisinde her iilkenin kiiltiirel sembolleri daha da 6nem kazanir hale gelmistir. Bu semboller,
kiiltiiriin 6nemli tastyicilart olarak kiiltiirel mirasin aktarimimda 6nemli bir rol oynamaktadir. Nazar boncugu Tiirk
milletini kotii ve kem goézlerden koruduguna ayni zamanda insanogluna huzur ve mutluluk verdigine inanilan
kutsal bir esyadir. Cin diigiimii ise Cin milletine ugur, talih, refah, mutluluk bahsettigine inanilan kutsal bir egyadir.
Tiirkiye’de arastirmacilar “nazar boncugu” iizerine yapilan ¢aligmalarda genellikle onun kdkeni, uygulama alanlari
ve dini baglantilart {izerine odaklanmislardir. Cin’de, ¢esitli alanlarda yapilan kitap ve literatiir incelemelerine
gore, arastirmacilarin “Cin digiimii” {izerine yaptig1 ¢alismalar genellikle geleneksel sanat, semiyotik, tarih evrim
ve kiiltiirel sembolizm gibi bir¢ok farkli alan1 kapsamaktadir. Bu ¢alismada, folklor perspektifinden yola ¢ikilarak
nazar boncugu ve Cin diigiimiiniin tarihi arka plani, sekil ve renk 6zellikleri, sembolik anlami ve yeniden iiretimi,

! Bu calisma Pekin Dil ve Kiiltiir Universitesi lisans 6grencisi Wang Yuxun’un “Folklor Baglaminda Cin Diigiimii
ve Tiirk Nazar Boncugunun Karsilagtirmali incelenmesi” lisans ¢alismasindan iiretilmistir.
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gliniimiizdeki kullanim alanlar1 agisindan karsilagtirmali bir ¢aligma yapilmistir. Bu ¢alisma, Tiirkiye ve Cin’in
kiiltiirel geleneklerini daha derinlemesine anlamak ve iki iilkenin kiiltiiriin giincellenmesine dair aldig1 pozisyonu
arastirmaktadir. iki kiiltiirel sembol arasindaki benzerlikler ve farkliliklar1 incelemeyi amaglayan ¢aligmada
kiiresellesme baglaminda mevcut ortamin bu iki semboliin yayilmasina ve kabuliine olan etkisi elestirel olarak
tartisilmus, kiiltiirel ¢esitlilige ve kiiltiiriin korunmasina 6nem verilmesi gerektigi tavsiye edilmistir. Nazar boncugu
ve Cin diigiimii, folklor aragtirmasinin nesneleridir ve bunlar belirli bir kiiltiirel anlami1 ve degeri tagtyan malzeme
bi¢imine sahiptirler. Malzeme folkloru, insanlarin doga ile olan iligkileri ve dogaya kars1 miicadeleleri sirasinda
olusan geleneksel aligkanliklaridir. Giiniimiizde 6zellikle taki tasarimi alaninda kiiresellesme baglaminda nazar
boncugunun ve Cin diigiimiiniin yayilma ve kabulii olumlu etkilenmis, taki tasariminin ilham kaynag1 olmustur.
Anahtar Kelimeler: Folklor, Kiiltiir, Gelenek, Nazar boncugu, Cin diglimii.

Abstract

In the globalization process, cultural symbols of every country have become increasingly important. These
symbols, as important carriers of culture, play a significant role in the transmission of cultural heritage. The Evil
Eye Bead is a sacred object believed to protect the Turkish nation from evil eyes and bring peace and happiness to
humanity. The Chinese Knot, on the other hand, is a sacred object believed to grant good luck, luck, fortune,
prosperity, and happiness to the Chinese nation. Researchers in Tiirkiye have generally focused on its origins,
areas of application, and religious affiliations. Based on book and literature reviews conducted in various fields in
China, researchers have conducted a wide range of studies on the Chinese Knot. These studies generally cover a
wide range of fields, including traditional art, semiotics, historical evolution, and cultural symbolism. This study,
based on a folklore perspective, conducts a comparative study of the Evil Eye Bead and the Chinese Knot in terms
of their historical background, shape and color characteristics, symbolic meaning and reproduction, and current
uses. This study aims to gain a deeper understanding of the cultural traditions of Turkey and China and to compare
the two countries' positions on cultural modernization. This study aims to examine the similarities and differences
between these two cultural symbols. The impact of the current globalization environment on the spread and
acceptance of these two symbols is critically discussed, and it recommends prioritizing cultural diversity and
cultural preservation. The evil eye bead and the Chinese knot are objects of folklore research, possessing material
forms that carry specific cultural meaning and value. Material folklore encompasses traditional habits formed
through people's relationship with nature and their struggles against it. Today, the spread and acceptance of the
evil eye bead and the Chinese knot, particularly in the context of globalization in jewelry design, has positively
impacted and become a source of inspiration for jewelry design.

Keywords: Folklore, Culture, Tradition, Evil eye bead, Chinese knot.

Extended Summary

The Evil Eye Bead and the Chinese Knot are important cultural symbols of Turkey and China and have
significant symbolic meanings within the societies in which they are kept alive. These symbols are a concrete
indicator of the deep cultural heritage and rich folklore traditions of both countries. The Evil Eye Bead and the
Chinese Knot are cultural, historical and symbolic heritage that reflect the cultural characteristics and national
spirit of their respective nations. It is of utmost importance to discuss two cultural symbols, the Evil Eye Bead and
the Chinese Knot, in depth through comparative analysis from a folklore perspective and to explore the origins,
production techniques, symbolic meanings and uses of these symbols within society. Among the aims of this study
is to better understand the uniqueness of Turkey and China in terms of folk culture by revealing the similarities
and differences of these symbols in different cultural traditions through comparative analysis. On the other hand,
conducting an in-depth comparative folklore research of the Evil Eye Bead and the Chinese Knot in the context of
globalization will contribute to a better understanding of the cultural traditions, social structures and evolution of
these two countries in the globalization process; It offers concrete contributions to recommending more effective
cultural protection measures to preserve the uniqueness of these symbols in the globalization process; to
understanding the relationships and differences between cultures; and to respecting and preserving cultural
diversity. In the context of conservation, especially today, within the wave of globalization, international cultural
interaction and dialogue have become more widespread and intense than ever before, paving the way for the danger
of standardization. In this context, these symbols, important carriers of culture, play a vital role in cultural heritage
and intercultural communication, but they also face challenges of transformation and reinterpretation.

Evil eye beads and Chinese knots are objects of folklore research, possessing a material form that carries
a specific cultural meaning and value. Material folklore encompasses people’s relationship with nature and the
traditional habits that have developed through their struggles against it. The evil eye bead, a type of talisman, has
a specific material form in Turkish traditional culture. It is usually made of glass, ceramic, and so on, and has an
eye-shaped design. People believe that by hanging or wearing the evil eye bead in their homes, it will ward off
evil spirits and protect them from the influence of evil forces. This behavior reflects both the belief in a material
talisman and the Turkish people's desire for beauty, happiness, and security, distinctly reflecting the characteristics
of material folklore. The Chinese knot, as an ornament, has a tangible material form, usually made of silk thread
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and other materials, exhibiting a variety of shapes and structures. The act of making and wearing a Chinese knot
is a material cultural practice and often carries rich cultural symbols and meanings such as prayer, solidarity, and
good wishes.

In the context of globalization, the spread and acceptance of the evil eye bead and the Chinese knot have
been positively impacted. Globalization has fostered the wider dissemination and acceptance of these two cultural
symbols, fostering cultural communication and understanding. However, globalization has also brought certain
challenges and problems, including the impact of cultural homogenization and commercialization. Therefore,
attention should be paid to cultural diversity and its preservation, and efforts should be made to preserve and
transmit its cultural content and profound meaning. Two representative folkloric cultural symbols, the evil eye
bead and the Chinese knot, not only reflect the cultural traditions and spiritual quests of their respective nations
but also play a significant role in global cultural communication.

Giris

Nazar boncugu ve Cin diiglimii, Tiirkiye ve Cin’in 6nemli kiiltiirel unsurlaridir ve
yasatildig1 toplum ic¢inde 6nemli bir tarihi arka plana, renk ve sekil 6zelliklerine, sembolik
anlamlara ve kiiltiir endiistrisi i¢in yeniden iiretim imkanina sahip bir ilham kaynagi olma
ozelliklerine sahiptir. Bu kiiltiirel iiriinler, her iki iilkenin zengin ve derin kiiltiirel birikiminin
somut bir gostergesidir. Nazar boncugu ve Cin diiglimii, i¢inde bulundugu milletin kiiltiirel
ozelliklerini ve ulusal ruhunu yansitan kiiltiirel, tarihi ve sembolik bir mirastir. Bu baglamda
folklor bakis agisindan karsilagtirmali analiz yoluyla nazar boncugu ve Cin digiimii gibi iki
kiiltiirel iiriinii derinlemesine tartismak ve bu sembollerin kokenlerini, yapim tekniklerini,
sembolik anlamlarini ve toplum i¢indeki kullanimlarini kesfetmek son derece onemlidir.
Karsilagtirmali analiz yoluyla, bu kiiltiirel tirtinlerin farkli kiiltiirel geleneklerdeki kokenini,
renk ve sekil oOzelliklerini, sembolik anlamlarimi, yeniden gilincellenme durumundaki
benzerliklerini ve farkliliklarimi ortaya ¢ikararak Tiirkiye ve Cin’in halk kiiltiirii agisindan
Ozglinliigiinii daha iyi anlamak bu ¢alismanin amagclar1 arasindadir. Diger taraftan kiiresellesme
baglaminda nazar boncugu ve Cin diigiimiiniin derinlemesine karsilagtirmali folklor
aragtirmasin1 yapmak; bu iki iilkenin kiiltiirel geleneklerinin, toplumsal yapilarinin ve
kiiresellesme siirecindeki evrimlerinin daha iyi anlasilmasina; bu sembollerin kiiresellesme
stirecindeki benzersizligini korumak i¢in daha etkili kiiltiirel koruma 6nlemleri 6nerilmesine;
kiiltiirler arasindaki iliskilerin ve farkliliklarin anlasilmasina; kiiltiirel ¢esitliligin sayg1 gérmesi
ve korunmasma somut katkilar sunmaktadir. Koruma yaklasimi baglaminda ozellikle
giintimiizde, kiiresellesme dalgasi i¢inde uluslararas kiiltiirel etkilesim ve diyalog hi¢ olmadig1
kadar yaygin ve siki hale gelmis ve tek tiplesme tehlikesine zemin hazirlamistir. Bu baglamda
kiiltiirin 6nemli tastyicilari olan bu semboller, kiiltiirel miras ve kiiltiirler arasi iletisimde hayati
bir rol oynamakla birlikte, ayn1 zamanda doniisiim ve yeniden yorumlanma zorluklartyla da
kars1 karsiya kalmaktadir.

Tiirkiye’de arastirmacilar “nazar boncugu” iizerine yapilan ¢aligmalar1 genellikle onun
kokeni, uygulama alanlar1 ve dini baglantilar iizerine odaklanmislardir. Ornegin, Cigdem
Sahin’in Nazar, Nazarhkla Ilgili Inanislar, Uygulamalar ve Bunlarin Dini, Mitolojik Kokenleri
(Gaziantep Yoresi) (2011), Ahmet Eker’in “Kayseri Cevresinde Nazar Inang ve Uygulamalarr”
(2000), Huriye Cmarer’in “Kapadokya Boélgesi’nde Nazar inanci ve Uygulamalar1 (Urgiip)”
(2022), Ayse Calli’'nin “Anadolu Kiiltiirlinde Nazar ve Nazar Objeleri” (2017), H. Feriha
Akpmarli’'nin “Ankara Ilinde Nazar ve Nazarliklar” (1987) adli ¢alismalar, arastirmanin
yapildig1 yorelerdeki “Nazar Boncugu” ile ilgili inancglar, uygulamalar ve dini kokenlere
odaklanmaktadir. Bu ¢alismalarin disinda Rukiye Ceylan’in “Karsilagtirmali Olarak Orta Asya
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ve Mezopotamya’da Nazar Inanci ve Nazarlik Faktorleri” (2024) adli calismasinda
karsilastirma yontemi kullanilmigtir.

Cin’de cesitli alanlarda yapilan kitap ve literatiir incelemelerine gore, arastirmacilar
“Cin digimi” tizerine genellikle geleneksel sanat, semiyotik, tarihi evrim ve Kkiiltiirel
sembolizm gibi bir¢cok farkli alani kapsayan galigsmalar yapmislardir. Xiong Rongxin’in
“Chuantong Yishu Fuhao Zhongguojie Wenhua Yanjiu Ji Fazhan Shexiang” (2022) adli
caligmasi, Cin diiglimii kiiltiirline derinlemesine bir bakis sunmakta ve gelecekteki gelisim
perspektiflerini tartismaktadir. Li Hui’nin “Fuhaoxue Shijiaoxia de Zhongguojie Jiedu” (2016)
adli ¢alismasi, Cin diigliimiiniin kiiltiirel anlamin1 semiyotik bir bakis agisiyla derinlemesine
incelemektedir. Xia Lin’in “Zhongguo Jieyi yu Zhongguo Jixiang Wenhua” (2004) adli
caligmasi ise sanatsal bir bakis agisindan Cin diiglimii ile sans veya ugur kiiltiirii arasindaki
iligskiyi kesfetmektedir. Bu ¢alismalar, Cin diiglimiiniin kiiltiir i¢indeki ¢ok boyutlu rollerini ve
sembolik anlamlarini aragtirmak i¢in zengin bir bakis a¢is1 ve teorik destek sunmaktadir.

1. Nazar Boncugu
1.1. Tarihi Arka Plan

Alan Dundes’a gore, nazar; kisinin, kadin ya da erkegin kasith ya da kasitsiz olarak, bir
kisiye ya da nesneye, sadece bakarak veya onu overek zarar verdigi fikrine dayanan ve herkesce
kabul edilmis bir halk inancidir (1992: 258). Anadolu’da nazar ve nazar boncugu ile ilgili halk
inaniglari, milattan onceki tarihlere kadar uzanmaktadir. Konya’nin glineyinde Catalhdyiik’te
MO 6500°den 5650’ye en dnemli neolitik kenti bulan ve kazilarini yiiriiten Ingiliz arkeologu
James Mellaart’in tespitlerine gore buralarda yapilan kazilarda duvarlara yapilan el izlerinin
yant1 sira mavi nazar boncuklarina rastlanmistir (And, 2012: 102). Tarihin en eski donemlerine
dayanan nazar ile ilgili bu halk inanci, eski Tiirk inanc1 ve Samanizm’den kaynagini alan ve
zamanla Islamiyet’in etkisiyle ¢esitli degisimler yasayarak kiiltiirel varligin1 devam ettiren bir
inanis oldugu gibi Anadolu’da da ¢esitli kiiltlirlerin etkisiyle bir degisim ve doniisiim
yasamistir.

Tiirk kiiltiird, birgok farkli gelenegi bir araya getirerek sentezlemistir; bunlarin arasinda
dinin etkisi en belirgin olanidir. Ornegin, Gk Tanr inanci, Tiirklerin islam’1 kabul etmesinden
onceki donemde en yaygin dini inang sistemiydi. Bu inang sistemi, evrenin ve doganin yiice bir
varlik olan Tengri tarafindan denetildigi inancina dayaniyordu. Tengri, gokyiiziiniin ve evrenin
efendisi olarak kabul edilirken, diger doga varliklarinin da ruhlar1 olduguna inaniliyordu. Gok
Tanr1 inanci, Tiirklerin dogayla uyum iginde yasamalarini, doga olaylarini ve mevsim
degisimlerini anlamalarini saglamis, ayn1 zamanda toplumsal diizenin korunmasinda da énemli
bir rol oynamaistir. Bu inang, Tiirk mitolojisi, destanlar1 ve giinliik yasam uygulamalarinda derin
izler birakmustir. Ayrica Islam kiiltiirii, Tiirkiye’nin benzersiz kimligini ve kiiltiirel 6zelliklerini
sekillendiren 6nemli bir faktor olmustur. 10-11. yiizyillardan itibaren Islam dininin Anadolu’ya
girisi, zamanla Tiirk toplumunun, sanatin, mimarinin, miizigin ve giinliik yasamin her alanina
niifuz etmis ve entegre olmustur. Islam’in degerleri ve inanglari, Tiirk halkinin yasam tarzim
ve sosyal geleneklerini derinlemesine etkilemistir. Ornegin, Tiirklerin bayram kutlamalari,
diigiin torenleri gibi etkinlikler genellikle belirgin bir islam kiiltiiriine sahiptir. Tiirk kiiltiirii,
edebiyat1, miizigi ve sanat eserleri genellikle Islam inanc1 ve felsefesinin etkilerini yansitmakta
ve bu, 6zgiin bir Tiirk Islam kiiltiirii olusturmustur.
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Tarihin en uzak donemlerinden giiniimiize kadar Tiirkler tarafindan nazardan korunmak
icin birgok esya kullanilmis ve ritiieller yapilmistir. Nazardan korunmak i¢in dualar okumak,
nazar dualar tasimak, cevsen takmak, masallah takmak, efsunlama yapmak, su dokmek, el ve
g6z resimleri ¢izmek, igde dalindan veya ¢ekirdeginden nazarliklar yapmak, ¢itlembik, tizerlik
tohumu, zeytin, sarimsak, ¢orek otu, ¢ithik dali, bugday basaklari, yumurta kabugu, gelin
gerdanligy, tespih otu, hayvan kafatasi, kaz tiiyii, salyangoz, kog¢ boynuzu, hayvan disi/pengesi,
kaplumbaga kabugu, at boncugu, nazarlik, bez muska, nal asmak, Fatma Ana eli, nazar
boncugu, akik gibi dogal taglar kullanmak, kursun nazarlik, siipiirge gibi esyalar kullanmak,
kursun dokmek, tiitiisii yakmak, tuz ¢evirmek gibi esya ve yontemler kullanilmistir (Call1, 2017:
47-102). Orhan Acipayamli’nin yaptig1 tespitlere gore ise ekmek, igde agaci parcasi, sarimsak,
corekotu, tizerlik, sap, mavi boncuk, altin, kurt disi, kus tirnagi, Kabe hurmasindan yapilmis
minyatiir nalin, taz1 boncugu, masallah, ¢ali pargasi, yavru kaplumbaga kabugu, igde ¢ekirdegi,
karanfil, hayvan disi, mercan, y1lan gémlegi pargasi, it boncugu, yilan boynuzu, akik tasi, ¢elik
zincir, goz boncugu, balik damag, kurt tiiyii, horoz sesi isitmemis ¢itlik agaci dali pargasi,
mercimek, ¢itlembik, kirmizi geyik boynuzu, fildisi, ladin agac1 dals, sil boncugu, ¢ocuk kakasi,
kakal1 bez, mavi duvak, mavi elbise, kocakar tiikiirigii sebze, mayis, siipriintii, tuz tiitsiisii gibi
engel maddeler nazar degmesi ile nazar degecek olan canlinin arasinda engel olarak
konulmustur (1963: 18). Yine Nurgiil Begic, 2022 yilinda yaptig1 bir ¢alismada Anadolu’da
nazardan korunmak amaciyla kullanilan nazar muskasi, masallah, nazar boncugu, el sekli
nazarliklar, nal, kaplumbaga kabugu, hayvan kafatasi, hayvan boynuzlari, ¢an, delikli tas,
yumurta kabugu, ayakkabi nazarliklari, bitki kokii, ¢cekirdegi, meyvesi, tohumu vb. esyalarin ve
kursun dokme ve tuz sivama gibi pratiklerin kullanildigindan bahsetmistir; ayrica kendi
arsivinden fotograflara yer vermistir (Begic, 2022: 170-187).

Islamiyet &ncesi donemdeki inamslardan biri olan GOk Tanri inanci Tiirklerin
geleneksel diinya goriisiinii ve hayat bakis acisini sekillendiren inanglardan biri olmustur. Bu
inaniga gore, Gok Tanri; tist dlinyada oturan, yaratict varliktir. Cin kaynaklarinda veya Orhun
Abideleri gibi eski Tiirk kaynaklarinda Tiirkler arasinda Gok-Tanr1 inancinin yaygin bir inanis
oldugu goriilmektedir. “Eski Tiirk¢ede ‘gdk’ ve ‘en biiyiik mih” methumlari bir kelime Tengri
ile ifade edilmis, gok (mavi) kelimesi ise bunun sifat1 olarak kullamlmstir, islam dinini kabul
eden Tirkler ‘gok’ kelimesini ‘sema’, ‘tengri’ kelimesini de ‘Allah’ methumuna tahsis
etmislerdir (Inan, 1976: 19). “Tengri yani Tanr1 sdziiniin Tiirklerde baslangigtan beri, genis
anlamda gogii ve gdgiin maviligini karsilamaktaydi. Cin diigiincesinde de hem gok ve hem de
Tanri i¢in, ‘Tien’ s6zii kullanilmisti. Mogol dilinde de XIII. yiizyilda bile ‘Tengeri’ sozii, heniiz
yalnizca ‘gdk’ (Tien) anlaminda kullaniliyordu.” (Ogel, 1995: 151).

Tanr iist diinyada yani goktedir. insanlar ise yeryiiziinde yani orta diinyadadir. Tiirk
inang yapisinda ruhlar ii¢ katmanli bir inanis diinyasinda yasamaktadir. Bunlar: Ust Diinya,
Orta Diinya ve Alt Diinya olarak siniflandirilmaktadir. Andrey Anohin’in tespitlerine gore
ruhlar ti¢ kategoriye ayrilmistir: “Samanist Altaylilara gore ruhlar yer alti, yer iistli ve gokytizii
olmak iizere li¢ mekanda varliklarini siirdiirmektedirler. Yer alti ruhlar1 genellikle kormos,
gokyiiziindekiler kuday, yer ruhlar1 ise yer-su yahut altay olarak adlandirilirlar.” (2006: 3).
Leonid Potapov da Anohin gibi bir simiflandirma yapmistir: “Altay- Sayan panteonuna gore
goklerde insana kars1 iyi olan Tanr1 ve ruhlar yasardi. Yeryliziinde ise dogadaki cesitli nesne
(dag, nehir, gol vb.) ve doga olaylar (rlizgar, ates) iyeleriyle, 6len kamlarin ruhlart ve
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hastaliklarin iyeleri yasardi. Bu karakterler insana en yakim olanlardir.” (2012: 287). Ust
diinyadaki iyi ruhlar insanlar1 korumakta ve onlara yardim etmektedir. Yer altindaki kotii ruhlar
ise insanlara zarar vermektedir. Yer alt1 diinyasindaki kot ruhlarin zararindan korunmak igin
nazar adi verilen c¢esitli korunma pratikleri gelistirilmis ve gdgii temsil eden mavi rengin
koruyucu bir fonksiyonunun olduguna inanilmistir. Tabii ki eski Tiirk inanisinda hayvan, bitki,
ates gibi kutsal olduguna inanilan unsurlar hastaliklardan veya nazardan korunmak amaciyla
kullanilmigtir. Sonraki donemlerde nazardan korunmak amaciyla gok boncugu inanci
geligmistir. Halk inanisa gore, yer alt1 diinyasina ait olan kotii ruhlardan biri olan Al ruhunun
bicak, makas ve ¢eki¢ gibi demir esyalardan korktuguna ve bu esyalardan baska ayrica mavi
boncuktan korktuguna inanilir (Beydili, 2003: 44).

Yukaridaki ifadelere gore {ist diinyay1 mekan tutan Gok Tanr1 ve Tanr1’dan kutsalligini
alan varliklar, iyi ruhlardir ve yeryiiziindeki insanlarin hayatini diizenleyerek onlara iyiliklerde
bulunmakta ve kétiiliiklere karsi korumaktadir. Ust diinyanin, gokyiiziiniin rengi mavinin
tonlaridir. Bu nedenle mavi Tiirk inamisinda kutsal bir renktir. Insanlar1 kétiiliiklerden
koruduguna inanilan nazar boncugu renk ve bi¢im olarak gokyiiziine benzemektedir. Eski Tiirk
inancina gore Tanr1 kutunu lizerinde tasiyan varlik kutsalligini renk ve sekil ozellikleri ile
yansitmaktadir ve bu nedenle kutsalligi temsil eden varligi insanlar {izerinde tasiyarak
kétiiliiklerden korunmaya calismaktadir (Ergun, 2004: 321; Sahin, 2011: 18). Ozellikle nazar
boncugunun kutsallig1 renginden gelir. Mavi/turkuaz Tanr1 kutunu {izerinde tagiyan kutsal bir
renktir ve bu renk nazardan korunmak amaciyla nazar boncuguna mavi rengini vermistir.
Mavinin kutsallig1 ile ilgili Tiirk tarihinde pek ¢ok oOrnek gozlemlemek miimkiindiir.
Beydili’nin tespitlerine gore, Tiirk mitolojisinde Umay Ana mavi veya beyaz bir kus kiligina
girmektedir; Oguz’un “Gilin”, “Ay” ve “Y1ldiz” adindaki ogullar1, gokten karanliklar1 yarip inen
mavi bir 1s1ktan diinyaya gelmislerdir; “Kirat”, “boz, koyu mavi ve kiil renginde bir at” olarak
tanimlanir; (2003: 253, 255, 313)

1.2.  Sekil ve Renk Ozellikleri

Nazar boncugu (géz boncugu, mavi boncuk, gég boncuk) genellikle yuvarlak bir sekle
sahiptir. Merkezinde mavi bir renk olan agik bir gz deseni bulunur, bu renk kotii enerjiyi
defetmek ve koruma saglamak i¢in kullanilir. Eski Tiirk inancinda mavi Tanr1’nin kutsalligini
sembolize etmektedir.

Tiirk halk kiiltiiriinde mavi; ululuk, yiicelik, kutsallik ve hatta tanr1 anlamindadir. Tiirklerin

bilinen en eski inang sistemlerinden biri de “Gok Tanr1” inancidir. Bu inang semavidir. Yani

Gok Tanr’nim sekli semali, bigimi yoktur. Yabanci ve Tiirkge kaynaklarin kayitlarina gore,

Gok Tanr sozi, tarihin belirli bir doneminde (Hunlar ve Goktiirkler) hem maddi gokytizlinii

hem de evrenin yaraticisi ulu bir varligi ifade eden kavram olarak kullanilmistir (Baturlar ve

Yaylagiil, 2019: 680).

Islamiyet &ncesi donemde Gok Tanri inancinin benimseyen Tiirkler, Tanri’yi
gokyiiziinde konumlandirmiglardir. Bunun neticesinde gok kelimesi mavi ve yiicelik
anlamlaria gelmektedir. Mavi, Tanri’nin kutsalligini lizerinde tasiyan bir renk olarak nazar
boncugunun temel rengi olmustur. Bu sayede mavi renkte olan nazar boncuklarinin Tanri’dan
kutsalligin1 alan bir esyaya doniiserek insanlari her tiirli kotii veya negatif enerjiden
koruyacagina inanilmistir. Tiirk diinyasinda nazar boncugunun farkli sekilleri ve isimleri de
vardir. Ornegin Kirgizistan’da:
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Nazar boncugu ile tedavi, ‘Yaman goz’, ‘kotii nazar’ in boncuga carpip geri donmesi seklinde
yapilir. Boncugun geri dondiirdiigline, geri yansittigina inanilir. Cok ¢esitli nazar boncuklari
vardir. Boncuklar 3, 7, 9 adet olarak kullanilir. (Anadolu'da 7 boncuk veya yedi delikli mavi
boncuk nazarlik olarak ¢ok yaygindir.) Kirgiz Tengriciliginde gegmiste ‘Goz Boncugu’ ve
"Yiirek Boncugu" ¢ok iken simdi seyreklenmiglerdir. Boncugun kalp seklinde olmasinin
sebebi, hasta tedavi edilirken, hastaliga yol agan hayvani gordiigii i¢in, kalp seklinde bu tas
has tay1 ytireklendirmek ve onun ismini kolaylastirmak i¢indir (Kalafat, 2004: 57-58).

Gorsel 1: Standart bir nazar boncugu 6rnegi (URL-1).

Goziin etrafinda genellikle siyah, beyaz veya seffaf bir kenarlik bulunur, bazen altin
veya giimiis renkte olabilir. Bu géz deseninin bazen basit geometrik desenler veya dekoratif
motiflerle birlestigi goriiliir, bu da gorsel ¢ekiciligi ve estetigi artirir. Camdan yapilan nazar
boncugunun yuvarlak seklinde yapilmasi ve ortasinda yer alan kismin koyu renkte olmasi1 kotii
goziin dikkatini nesnenin {lizerine gekmek amaciyla yapilmaktadir. Bu mavi renk, gok yiiziiniin
rengidir. Nazar boncugu goz seklindedir ve goz sekline benzeyen nazar boncuklar1 genellikle
insanlarin gorebilecegi yerlerde kullanilir. “Nazar boncugu genellikle nazara kars1 korunma
amaciyla kullanilan, ortasinda goz seklini stilize eden bir figiir bulunan odun atesinden elde
edilen 1s1yla ocaklarda eritilen ve camdan basit el aletleri yardimiyla imal edilmis olan kiiltiirel
bir obje ve el sanat1 liriiniidiir.” (Davulcu, 2012: 96).

Nazar boncugunun sekil, renk ve malzemesinin tam anlamiyla degerlendirilmesi
gerekir. Boncugun nasil islenmesi gerektigi ustaligin iiriinii oldugu gibi bunun yaninda kolektif
bir kiiltiirel birikimin iriiniidiir. Ne sekilde bigimlendirilecegi, renginin nasil olacagi Tiirk
kiiltiir birikiminin bir dogal sonucudur.

Boncuk yapiminda daha ¢ok bir ince merdan ve asabe kullanilmaktadir. Kalin demire
boncugun ana zemini sarildiktan sonra ince demirle ana zeminin iistiine beyaz ve mavi gézler
koyulur. Boncuktaki renk tonlart ustanin hiinerine, firinin kalitesine ve karisimin 6zelligine
gore degismektedir. Ustalarin deneyimleri boncuk kalitesini belirlemektedir. Bir usta
tarafindan giinde yaklagik 1000 adet boncuk yapilabilmektedir. Uretilen bu boncuklara;

karagdz, ceviz, silindir, yumurta, plaka, plaka kalp, zar, sara¢ ve dana goz gibi adlar
verilmektedir (Irmak, 2022: 1382).

1.3. Sembolik Anlami

“Arapca kokenli bir sozciik olan nazar; bakislarinda zararl giic bulunan bazi insanlarin
bu 6zellikleriyle bir kisiye, bir hayvana veya bir nesneye bakarak o canli veya cansiz nesne
izerinde olumsuz bir etki yapmasidir.” (Boratav, 1999: 104). Tiirk Dil Kurumunun yayimlamis
oldugu Tiirk¢e Sozliik’te ise nazar; “Belli kimselerde bulunduguna inanilan, kiskanglik veya
hayranlikla bakildiginda insanlara, eve, mala miilke hatta cansiz nesnelere kétiilik verdigine
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inanilan ugursuzluk, géz” (Tirkge Sozliikk, 1983: 873) olarak tanimlanmaktadir. Nazarda
kiskanglik gibi psikolojik bir durumun etkisi s6z konusudur. Bakan kisideki yogun duygusal
durum, kisi iizerinde bazi maddi ve manevi olumsuz etkiler birakabilir. Burada yapilan
tanimlardan anlagilacagi lizere nazarin etkisi sadece insan iizerinde degil her tiirlii canli veya
cansiz varlik iizerinde etki edebilir. Temelini mitolojik diisiinceden alan ve psikolojinin de
icinde oldugu bu durum cesitli inanis sekillerini ve pratiklerini ortaya c¢ikarmistir. Eski
zamanlarda hasta olan veya maddi ve manevi zarara ugrayan insanoglu bu olumsuz durumu
tanimlamak ve bu durumdan korunmak i¢in ¢esitli olaganiistii tanimlamalar yapmislardir.

Kotii ve kem gozlere karsi korunma yontemlerinde Islam inancinin diisiince yapisi ve
pratikleri de son derece 6nemlidir. Nazar boncugu disinda toplum i¢inde 6zellikle Felak ve Nas
sirelerini okumanin insani nazardan ve kotii olaylardan koruyacagina dair bir inanis vardir.

Belki de insanlik tarihindeki en eski kavramlardan birisi olan kem gdz inanc1 Miisliimanlar
arasinda ve in yekadu, ‘onlar neredeyse gozleriyle seni kaydiracaklardi’ (Sure 68: 51 vd.)
ayetine dayandirilmistir; yani kotii niyetli diismanlar, bakiglarimi, Tanri’nin onlarin
kétiiligiinden korudugu Peygamber'e yoneltmislerdi. Buhari (et-Tib, 66) sdyle soyler: ‘Kem
g0z hak’tir.” Kuran'in ifadeleri temelinde ve in yekadu ayeti kem gozlere karsi muskalara
yazilir. Genellikle goz seklinde yapilan mavi boncuklarin (nazarlik) insanlar1 ve nesneleri
koruyacagi yaygin bir bigimde kabul edilmistir ve son iki sure olan el-muavezeteyn’i (Felak
ve Nas) okumanin gii¢lii bir koruyucu degeri vardir. Euzu billahi, ‘Allah'a sigintyorum’
ifadesi de adeta kotiiliige karst genel bir korunmadir (Schimmel, 2004: 126).

Nazar inancinda kem/kotli gozden korunma inancinin altinda yatan temel diislince
bakan kisinin kotii enerjisine maruz kalma denilebilir. Kotii enerjiye sahip olan insan, baktigi
her tiirlii canl1 varlik iizerinde olumsuz bir etki meydana getirebilir. Insanoglu bu kétii enerjiye
maruz kalmamak icin ¢ok eski caglardan itibaren ihtiyaca paralel olarak cesitli korunma
yontemleri gelistirmistir. i¢inde bulunduklar1 mitolojik diisiince ve dini inanistan kaynag: alan
nazar ile ilgili inanig ve diislince ekseninden dnce problemi tanimlamak daha sonra da korunma
yontemi gelistirmek cesitli kiiltiirel inanis ve pratikleri ortaya ¢ikarmistir. Tiirk topluluklart
arasinda nazar muskasi, masallah kelimesinin kullanilmast, nal vb. esyalarin kullanilmasi, nazar
boncugunun kullanilmasi en yaygin yontemlerdir.

Nazar boncugunun rengi ve sekli, kisiyi koruma baglaminda bilingli bir tercih olarak
goriilmektedir. Renginin mavi olmasi veya seklinin yuvarlak ve goz seklinde olmasi tesadiifi
bir durum degildir. Nazar boncugunun renginde ve seklinde mitolojik, sembolik, psikolojik
anlamlar bulunmaktadir. Nazar boncugunun renginden bir 6nceki boliimde bahsederken mavi
renginin Tiirk mitolojisinde Tanr1 kutsalligindan ileri geldigi ifade edilmisti. Yine seklinin g6z
seklinde olmasinda da sembolik anlamlar aranabilir. Goze goz seklinde bir psikolojinin
disavurumu olarak okumak miimkiindiir. Boncugun mavi renkte ve goz seklinde olmast mavi
g0dzIU insanlarin nazarindan korunmak icin kuvvete karsi kuvvet veya James Frazer’in ifade
ettigi benzesim kanunu ile agiklanabilir; yani bir varligin etkisinden korunmak i¢in ona ayni
varlik ile cevap vermek (Ciblak, 2004: 111; Ornek, 2000: 149).

1.4. Yeniden Uretim ve Giiniimiizdeki Kullanim Alanlari

Nazardan korunmak amaciyla bir¢ok nesne kullanilmis veya dini pratikler yapilmistir.
Insanlar ge¢misten giiniimiize cesitli materyaller (cam, bitki, tas, kagit, kumas vb.)
kullanmislardir. “Nazardan korunmak i¢in kullanilan yontemler ana hatlariyla dini
uygulamalar, yoresel uygulamalar, hayvan kalintilari, bitkiler, madenler, su, tas ve toprakla
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yapilan korunma ydntemleri olarak sayilir.” (Oztiirk, 2005: 117). Anadolu’da giiniimiizde nazar
degmesine kars, kotiiliiklerden kaginmak, iyilikleri iizerine cekmek amactyla nazar boncugunu
insanlarin kiyafetleri iizerinde tasimasi veya canli veya cansiz varliklarin {izerine asilmasi en
yaygin uygulamalardir. “Tiirk kiiltlirliniin en 6nemli {iriinii olan bu korunma amagh gelenek,
Samanist, gok tanri ve Islam inancinin 6zellikleri ile de sekillenerek giiniimiize kadar Anadolu
Tiirk kadininin giyiminde yer edinmistir.” (Ertem, 2009: 41).

Tiirkiye’ nin bazi turistik bolgelerinde agaglarin lizerine nazar boncugu asilmasi ve bu
yerleri ziyaret eden insanlarin nazar boncugu asili olan agaclarin ¢cevresinde fotograf ¢cektirmesi
ve nazar boncugu seklindeki hediyelik esyalardan satin almasi giiniimiizde turizm sanayisi
acisindan nazar boncugunun etkin bir sekilde kullanimina 6rnektir. Bunun disinda 6zellikle taki
sektoriinde nazar boncugunun kullanimi gelenegin veya kiiltiiriin glincellenmesi adina ¢ok
onemli bir uygulamadir. isa Demir’in Tiirkiye 'de Cam Boncuk Sanat: adli 2009 yilinda yaptigi
tezinde nazar bocugu motifinin anahtarlik, biblo, bileklik, kolye, kiipe, mumluk, duvar
slisli/aksesuari, tesbih gibi takilarda ve siis esyalarinda kullanildigini 6rnek resimlerle gostermis
ve bu esyalarin hangi madde ile ve hangi teknikle yapildigina dair agiklamalarda bulunmustur
(Demir, 2009: 8-57). Mahmut Siir’iin nazar boncugu ile ilgili kiiltiiriin giincellenmesi a¢isindan
yaptig1 calismalara da Yilmaz ve Ekici ¢alismalarinda dikkat ¢ekmislerdir:

Giintimiizde Gorece ve Nazarkdy’de ustalar tarafindan geleneksel yontemlerle tiretilen nazar
boncuklari, kiiltiir turizminde 6zel bir yer edinmistir. 2005 yilinda Izmir Kemeralti’nda taki
malzemeleri satan bazi diikkanlar, Mahmut Siir’in ocagindan ¢ikan nazar boncuklarindan

almaya baslayinca bu geleneksel boncuklar taki sektdriine girmis ve daha genis kitlelerle
bulugsmaya baslamigtir (Yilmaz, 2022: 1383).

Nazar boncugu, nazarla ilgili inan¢ ve uygulamalarin bir pargasi olarak gesitli sekilleriyle
belirli bir kullanim alanina ve alici kitlesine sahiptir. Nazarla ilgili olarak olusan bu kiiltiir
endiistri, 2005 yilindan itibaren nazar boncugunun taki sektoriinde kullanilmasiyla birlikte
daha genis bir kitleyle bulusmustur. Bu dénemde Izmir Kemeralti’nda taki tasarimu ile ilgili
malzemeler satan toptanci diikkanlar Mahmut Siir’ iin ocaginda imal edilen nazar boncugu
ve gesitli cam boncuklart almaya baglamistir (Ekici ve Fedakar, 2014: 47).

Gorsel 2: Nazar boncugundan yapilmis takilar (URL-2).

Tiirkiye’de nazar bocugu, 6zellikle insanoglunun 6nemli gecis donemlerinden olan
dogum, silinnet ve evlenme siire¢lerinde kullanilmaktadir. Yeni dogmus ¢ocugun kundagina,
stinnet olmus ¢ocugun yastigina veya yakasina, evlenen genclerin kiyafetlerinin {izerine veya
altinlarin  kenarina nazar boncuklar1 takilmaktadir. Giiniimiizde hediye esyas1 olarak
iretilmesinin yan1 sira hediye esyalarinin ambalajlarinda da nazar boncugu gorseli
kullanilmaktadir. Giinliik hayatta 6zellikle evlerin giris kapisinda, salonda dekoratif esya olarak
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veya arabalarin aynasinda nazar boncugu kullanilmaktadir. Estetik bir gorsel olarak nazar
boncugunun dikkat g¢ekici bi¢im ve renk Ozelliginden bir¢ok esyada faydalanilmaktadir.
Kiyafetlerin, ¢antalarin, clizdanlarin {izerinde nazar boncugu gorselinden yararlaniimaktadir.
Tablolarin, magnetlerin, kiil tablalarinin, duvar siislemelerinin iizerinde nazar boncugunu
gormek miimkiindiir. Nazar boncugunun bu kadar fazla esya lizerinden kullanimi kiiltiir turizmi
acisindan Onemli oldugu gibi bu gorselin bu kadar yaygin kullanimi kotii/kem gozlerden
korunmak, bulundugu yere bereket getirmesi amacina dayanmaktadir.

2. Cin Diigiimii
2.1. Tarihi Arka Plan

Cin, diinyanin en eski medeniyetlerinden biri olarak, zengin bir tarihe ve kiiltlirel mirasa
sahiptir. Genis topraklar1 Dogu Asya’y1 kapsamaktadir ve genis diizliiklerden, daglara, derin
nehirlerden ve gollere kadar gesitli cografi 6zelliklere sahiptir. Bu cografi kosullar, Cin’in
kiiltiirel ¢esitliligi ve zenginligi i¢in bir temel saglar, bu da Cin’in tarihini ve kiiltiirel gelenegini
sadece zengin kilmakla kalmaz, ayn1 zamanda ona 6zgii bir karakter kazandirir. Cin, farkli tarihi
donemlere ve bolgelere ait geleneklerin bir araya gelmesiyle kiiltiirel ¢esitlilige ve zenginlige
sahip olmustur. Konfligyiisgiilik, Taoizm, Budizm gibi diisiince okullari, Cin kiiltlirlinde
onemli bir rol oynamakta olup, Cin halkina zengin bir duygu, diisiince ve davranis sekilleri
kazandirmstir.

Cin felsefesi, ilk caglardaki anaerkil toplumun refah déneminden kdken almistir. Cin’in
yin ve yang bes element felsefesi, Cin felsefesinin temel bir bilesenidir. Yin? ve yang?,
diinyadaki her seyde bulunan ve hem birbirine zit hem de birbirine bagli olan iki kuvveti temsil
eder; bu, nesneler arasindaki iliskileri ve degisim kurallarin1 aciga ¢ikarir. Bes element ise
“ahsap, ates, toprak, metal, su” olmak iizere bes temel maddenin hareketi ve degisimi tarafindan
olusturulur; biitiinsellik kavramini vurgular, doga ve toplum fenomenlerindeki bes temel
ozelligi temsil eder.

Cin diigiimii, gecmisten giiniimiize ugur ve sansin bir sembolii olarak goriilmiis, kokleri
yazinin icadindan onceki diigiimleme pratiklerine dayanmaktadir. “Zhouyi Xici Shang (J& %) -
F ¥ ) metninde, ‘Eski zamanlarda diigiim kullanilarak diizen saglanirdi; sonraki nesillerde
bu, yaz1 ve belgelerle degistirilmistir.” ifadesi yer alir. Benzer sekilde ‘Dokuz Aile Yolu’ (JLZ
%) adli eser de eski donemlerde yazinin olmamasi nedeniyle antlasma ve yeminlerin diigiimler
araciligryla kaydedildigini aktarir: Onemli isler icin biiyiik diigiimler, kii¢iik isler icin kiigiik
diigiimler yapilird1 ve diigiim sayisi isin onemine gore ayarlanirdi. Boylelikle taraflar arasinda
giiven saglanir ve baglar giiclendirilirdi. Bu doénemde antik toplumlarda ‘ip’ ve ‘tanrr’
kelimelerinin benzer sesleri, ip kullanimi etrafinda bir tiir manevi inancin gelismesine neden
oldu. Cin mitolojisine gore tanriga Niiwa*, camurun i¢ine bir ip sokarak insanlar1 yaratmisti.

2 Yin: Genellikle pasif, karanlik, disi, gece gibi seyleri temsil eder. Ayrica zayif, yumusak, esnek 6zellikleri de
ifade edebilir. Felsefi olarak, yin madde ve olaylarin birlestirici ve zit iki biiyiik birlesik yiizeyinin karsit1 olarak
goriiliir, statik, ice doniik, diisiis, soguk, karanlik 6zellikleri bulunur.

® Yang: Yin’e karsit olarak, yang genellikle aktif, parlak, eril, giindiiz gibi seyleri temsil eder. Ayrica giigli, sert,
kirilgan 6zellikleri de ifade edebilir. Felsefi olarak, yang madde ve olaylarin birlestirici ve zit iki biiyiik birlesik
ylizeyinin pozitif ylizli olarak kabul edilir.

4 Niiwa: Cin antik mitolojisinde insanlar1 yaratan ve gdkyiiziinii onaran énemli bir tanrigadir. Toprakla insanlari
sekillendirmis ve gokyliziiniin ¢okmesini onarmustir.
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Ayrica, kivrimli ip sekillerinin ejderhaya benzemesi nedeniyle, Cinliler kendilerini ejderhanin
soyundan kabul ederlerdi; ipten yapilan diigiimler, bu efsanevi varligin bir sembolii olarak
goriiliirdii. Boylece Cin diigiim sanati, antik kiiltiirdeki tanr1 inanglar1 ve totemlerle iligkili bir
sembolizmden dogmustur.” (Xia, 2004: 13).

Cin diigiimii sanati, dogusundan bu yana uzun bir gelisim siirecine girmistir. Kolelik
doneminde, diigiimlerin kullanimi, ilkel toplum donemine kiyasla biiyiik degisiklik
gostermistir. Bati Zhou doneminde, diigiimleme artik sadece diigiimleme isleminde degil, ayn1
zamanda giysileri baglamak veya siis esyalarini sabitlemek icin de kullanilmistir. Bu dénemde,
diigiimler sadece pratik islevlerini gelistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda siisleme amaglarini
da igermeye baslamistir. Feodal toplum donemi, Cin diiglimiiniin olgunlasma siirecine girdigi
zamandir. Diiglimlerin dekoratif kullanim1 biiytlik 6l¢iide gelismis, Cin diigiimii yavas yavas
ugurlu bir sanat haline doniismiistiir; diiglimlerin anlami sadece ip ile diiglim atma eylemi
olmaktan ¢ikip, giderek 6zel bir sanat formuna doniismistiir. “Han Hanedani doneminde,
diigtimler siklikla miihiirlerin saplarina ve bronz aynalarin yuvarlak kollarma baglanmistir,
bdylece miihiirler ve bronz aynalar tasinmasi ve tutulmasi kolay hale gelmis, ayn1 zamanda bir
siisleme 6gesi olarak kullanilmistir.” (Li, 2007: 117).

Dogu Jin déneminde, ressam Gu Kaizhi’nin ‘Kadim Tarihine Iliskin Ogiit Resimleri®> adl
eserinde, kadin kemerlerinde basit fiyonk diiglimleri bulunmaktadir. Giiney Liang
Hanedani’nin Siirleri arasinda ‘Belde ikiz ipek Kusagi, Riiya ile Aym Kalp Diigiimii®
misralart bulunmaktadir (Zhang, 2001: 289).

Bu donemde Cin diiglimlerinin ¢esitliliginin biiyliik ol¢iide arttigi ve sembolik
anlamlarmin daha da zenginlestigi de goriilmektedir.

Tang Hanedan1 déneminde, saray miizigi pargalarinda ‘Ayni Kalp Diiglimii’ adiyla bir ezgi
bulunmaktadir. Ming ve Qing Hanedanlar1 déneminde, Cin diiglimii halk arasinda yaygin bir
sanat formuna donlismiis, sadece orme teknikleri ¢ok yiiksek bir seviyeye ulagsmakla
kalmamig, ayn1 zamanda diigiimlerin sekli ve deseni de biiyiik dl¢lide artmistir. ‘Kirmizi
Konaklarin Riiyasi’nin’ Otuz Besinci Boliimiinde (Bai Yuchuan, Niliifer Yapragi Corbasini
Tadar; Huang Jinying, Erik Ci¢egi Diiglimii Yapar) aksesuarlarin ve diigimlerin renk uyumu,
diigtim desenleri, adlar1 vb. ayrintili bir sekilde tasvir edilmistir (Cao, 2019: 320).

Bu dénemde Cin diigiimlerinin dekoratif kullanimi, giindelik yasamda tagima araglari,
perdeler, perde tokalari, omuz askilari, fliitler, parfiim torbalari, sa¢ igneleri, pipo torbalar1 gibi
cesitli esyalarla daha belirgin hale gelmistir; “Qing Hanedani doneminde insanlar arkadaslari
arasinda hediyelesme amagli olarak diigiimleri kullanmiglardir” (Xia, 2004: 13).

2.2. Sekil ve Renk Ozellikleri

Cin diiglimii sanatinin en temel yapisal 6zelligi, her bir diigiimiin bastan sona kesintisiz
bir iplikle olusturulmasidir. Bu essiz dokuma teknigi, eski Cin toplumunun zanaatkarlik
bilgisini yansitir ve kusaklar boyunca Cinlilerin diigiim sanatinda nasil gelistigini gosterir.
Tarihteki bir¢ok antik diigiim Ornegi gilinlimiize ulasmamis olsa da Qing Hanedanligi’'ndan
kalma baz1 diiglim Ornekleri ve halk arasinda nesilden nesile aktarilan diigiim teknikleri,
geleneksel Cin diigiimlerinin ¢esitliligini gdzler 6niine serer. Bu diigiimler arasinda “uzun disk

5 Gu Kaizhi’min “Kadin Tarihine Iliskin Ogiit Resimleri”, antik saray kadinlarinin yasam sahnelerini zarif fir¢a
darbeleriyle anlatiyor.

¢ Aymi Kalp Diigiimii: Sadik askin sembolii.

7 Kirmiz1 Konaklarin Riiyasi (Hong Lou Meng): 18. yiizyilda Qing Hanedan1 déneminde Cao Xueqin tarafindan
yazilmis {inlii bir Cin klasik romanidir.
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299 (13

diiglimii”, “kare zafer diiglimii”, “talih digimi” ve “can digimi” gibi klasik diiglimler
bulunmaktadir. Glinlimiizde insanlar, atalarinin miras biraktig1 diigiim sanatin1 devralirken,
buna kendi yaratict dokunuslarim1 da katmaktadirlar. Sadece mevcut diigiim tekniklerini
gelistirmekle kalmamais, ayn1 zamanda bu sanati modern hayata uyarlamak adina yeni teknikler
ve estetik unsurlar da eklemislerdir. Ornegin, Cin diigiimii teknigi kullanilarak yapilan cicek
motifleri, bu yenilik¢i yaklagimin bir sonucudur. Geleneksel ve modern tekniklerin
harmanlandig1 bu yaratic1 siirecte planlama, dokuma, sikma, siisleme ve sekillendirme gibi
asamalar i¢ ice gegmistir.

Gorsel 3: Iyi sans anlamina gelen, Ay Yeni Y1li senlikleri sirasinda sergilenen Cin diigiimii (URL-3).

Geleneksel Cin diiglimiiniin renk paleti bes renkten olusur (mavi, kirmizi, sari, beyaz,
siyah), bu renkler arasinda kirmizi en yaygin olanidir. Mavi renk agirlikli olarak ahsap ile
iligkilendirilirken, beyaz renk altinla iliskilendirilir, kirmiz1 renk atesle iliskilendirilir, siyah
renk su ile iligkilendirilir, sar1 renk ise toprakla iligkilendirilir. “Bes renk”, Cin geleneksel
sanatinin renk sistemi olarak bilinir. Bu, Cin’in ilk ¢aglardaki Yin ve Yang ile Bes Element
felsefesi temel alinarak zamanla olusturulmustur, bu nedenle aslinda “Bes Element” felsefesine
dayanan bir renk sistemidir. “Geleneksel bes renk ugur getiren anlamlar igerir, Cin geleneksel
sanat1 temel renkleri olarak bes rengi kullanir.” (Xia, 2004: 14). Bu nedenle, Cin diigiimii
sanatinda renk sadece bir gorsel veya duygusal algi bi¢cimi degildir, ayn1 zamanda kavramsal
bir yorum olusturmakta ve sekliyle birlikte sembolik bir anlami bulunmaktadir.

Bugiiniin Cin diigiimii sanati, geleneksel renkleri korurken daha genis bir renk yelpazesi
ve kombinasyonlariyla zenginlesmistir. Kimi kombinasyonlar canli ve dikkat ¢ekici, kimileri
ise daha sade ve huzur verici ozellikler tasir. Renklerin bu ¢esitliligi, Cin diigiimii sanatinin
daha genis kitleler tarafindan begenilmesini saglamaktadir.

2.3. Sembolik Anlami

Cin diiglimii sanat1, Cin halkinin ugur, sans, talih bahseden sanat kategorisine aittir. Cin
halkinin bu ugur verme sanati, Cin’in ugur kiiltiiriinii yansitir ve Cin’in sans, ugur kiiltiirliniin
dogusu ve gelisimi, binlerce yillik Cin halkinin ugur ile ilgili diislincesi ile iliskilidir. Cin
halkinin ugur verme ile ilgili goriisii, Cin felsefesi temelinde ortaya ¢ikmis ve giderek
sekillenmistir.
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Cin felsefesi, tarihsel olarak MO 3000 civarindaki efsanevi Fuxi® ve Niiwa dénemlerine
dayandirilir ve bu donem, Cin’deki temel felsefi ilkelerin ortaya ¢iktig1 zaman olarak kabul
edilir. Cin felsefesinin en temel kavramlarindan biri olan Yin ve Yang disiincesi, tim
varliklarin zit kutuplar arasinda bir denge i¢inde var oldugunu vurgular. Yin ve Yang
birleserek her seyi meydana getirir, her sey siirekli olarak dogar ve doniisiir” anlayisi,
yagamin dongiiselligini ve doganin siirekliligini sembolize eder (Xia, 2004: 14).
Cin felsefesinin bu ilkeleri, Cin diigiimii sanat1 da dahil olmak iizere, Cin halkinin sanat
ve kiiltiir anlayisim1 sekillendirmistir. Bu donemde baslayan ugur kavramina dair bilingli
kiiltiirel tercihler, Cin’in sanatsal ve toplumsal yapisinda yerini alarak ilerleyen donemlerde

daha da gelismistir.

[Ikbahar ve Sonbahar Dénemi ile Savasan Devletler Donemi (MO 770-221) boyunca,
Cin’in yerli felsefesi olan Zhouyi® ve Yin-Yang Bes Element teorisinin gelisimiyle ugur kiiltiirii
olgunlagsmistir. Bu donemde halk arasinda yayginlasan inanglar ve ritiieller, Cin halkinin doga
ile kurdugu bag1 giiclendirirken, sans ve refah arayisiyla baglantili bir psikolojik temelin
olusmasina da katkida bulunmustur.
Ugur kavrami iki temel boyutta ele alinabilir: 1. Hayata, dogaya ve evrene yonelik iyi
dileklerde bulunmak; 2. Diinya hayatinda kétiiliiklerden korunmak, basar1 ve mutlulugu
arzulamak. Cin’de ugur verme diisiincesi, halkin yasamsal ritiicllerinin ve geleneksel
davraniglarinin 6nemli bir pargast haline gelmis, toplumsal bir biling olarak nesilden nesile
aktarilmistir (Xia, 2004: 14).
Bu siireg i¢cinde Cin halki, dogayla uyumlu bir yasam arayisinda, dogaiistii giiglere olan
inangla birlesen ugur kavramini giinliik yasamda sanatsal bir dile dokmiistiir.

Cin diigiimii sanat1, iste bu koklii ugur kavraminin somut bir disavurumu olarak halk
arasinda gelismistir. Cin halki, yasamin dongiiselligini ve devamliligin1i sembolize eden
diigtimlerle, sans ve iyi talih arayigin1 gorsel bir hale getirmistir. “Cin halki, gilinliik yasaminda
sanat yaratirken, sanat da halkin yasam tarzini etkiler ve belirler; boylece halkin yasamsal ve
duygusal zenginlikleri birikir” (2000: 1) ifadesiyle Li ve Qiao, Cin diiglimlerinin halkin giinliik
yasantisinda ne denli 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtirler. Cin diiglimii, hayatta kalma ve
cogalma temasini temel alarak, insanlarin “ugur” konusundaki ihtiya¢ ve arzularin estetik bir
dille yansitir.

Cin diigiimlerinin tasidig1 semboller, yasamla ilgili olan temennileri ve dualari simgeler.
Bu sanatsal uygulamalar, giinliik yasamin bir parcast haline gelerek insanlar arasindaki sosyal
baglar1 giiclendirmis, bireylerin yasama dair umutlarini somutlagtirmistir. Diiglimlerin tasidigi
sanatsal anlamlar, kdtiilikten korunma ve refah arayisini ifade ederken, ayni zamanda Cin
halkinin sanata bakis agisin1 ve manevi degerlerini de simgeler. Cin diigiimii sanati, topluma
huzur ve manevi tatmin saglama isleviyle, nesilden nesile aktarilarak glintimiize kadar ulagmus;
bu geleneksel sanat formu, Cin kiiltiiriiniin bir yansimasi haline gelmistir.

Cin diigiimii sanatindaki ¢esitlilik, Cin halkinin sansa ve berekete olan inancini ve bu
inancin gilinliik hayattaki roliinli gézler oniine serer. Farkl tiirlerdeki diigiimler, Cin halkinin
ugur verme diistincesini farkli sekillerde somutlastirir. Cin diigtimlerinin her bir 6rnegi, ugur ve

8 Fuxi: Cin’in antik metinlerinde kaydedilen en eski hiikiimdar, Cin halkinin énemli bir atas: ve kiiltiirel kahramani
olarak kabul edilir.

® Zhouyi sekiz trigram doktrini: Cin’in antik felsefi sistemlerinden biridir. Sekiz temel sekil araciligiyla evrensel
degisim yasalarini tiireterek yin ve yang bes element felsefesini yansitir. Bu; diinya, uzay ve zamanin iliskilerini
¢ikarmak i¢in bir aragtir.
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mutluluk arayisini dile getiren sembollerle doludur ve bu semboller, Cin halkinin kiiltiirel
kimliginde derin kokler olusturur. Bu baglamda, Cin diiglimii sanati, yalnizca bir estetik ifade
degil, ayn1 zamanda Cin halkinin hayata, dogaya ve evrene olan inancinin bir yansimasi olarak

da degerlendirilebilir.

cross knot Dicpla formadan Zao Jing Jie Oxalis Knot Button knot

*!@

Mo Xlangll Jie Ruyi Jie Wen Changlle

== |

Peruvian Knot Pipa Knot

presighl 8 tue e Corn Knot Mandala knot Xin Jie panchang knot

Gorsel 4: En ¢ok kullanilan Cin diigiimii teknikleri (URL-4).
2.4. Yeniden Uretim ve Giiniimiizdeki Kullanim Alanlar1

Cin diigiimii, yalnizca sans getiren bir siis esyasi degil, ayn1 zamanda Cin’in kokli
geleneksel kiiltiirlinli yansitan ve yasatan bir sanat formudur. Modern yasamla uyum iginde
gelisen bu sanat, giiniimiizde dekoratif ve estetik bir unsur olarak hayatimizda 6nemli bir yere
sahiptir. Cin diigiimiiniin kullanimi, dekoratif siis esyalar1 ve diigiimlii giysiler olarak iki ana
baslik altinda incelenebilir. Ugurlu siis esyalar1 arasinda kiigiik kolye uclari, biiylik duvar
stislemeleri, i¢ mekan siisleri ve arag siisleri gibi ¢esitlilikler yer alirken; diigtimlii giysilerde ise
yliziik, kiipe, bilezik gibi aksesuarlar ve geleneksel diigmelerde Cin diiglimii sanatinin izlerini
gorebiliriz. Bu ¢esitli kullanim alanlari, Cin diiglimiiniin giinlik hayatin hemen her alaninda
kendine yer bulmasini saglamaktadir.

Cin diiglimiiniin sanatsal ve kiiltlirel degeri, onun bir estetik obje olmasinin Gtesine
gecer. Cin kiiltiiriiniin sembolii olarak, bu sanat formu siklikla geleneksel ve modern unsurlari
birlestirir. Ornegin, Cin Unicom’un logosunda, ¢ift halkali bir diigiim sekli ile Cin diigiimii
sembolizmi vurgulanmistir. Benzer sekilde, 2008 Pekin Olimpiyatlari i¢in olusturulan bagvuru
logosunda, Olimpiyat halkalarinin renkleriyle bezenmis bes koseli yildiz bir Cin diigiimii
seklindedir ve bes kitanin birlik, is birligi ve gelisimini simgelemektedir. 2008 Pekin
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Olimpiyatlar1 ve 2022 Pekin Kis Olimpiyatlari’nda, Cin diigiimii bir kiiltlir ikonu olarak dikkat
cekmistir. 2008 Olimpiyatlar sirasinda Pekin’deki tapinak festivallerinde, giris kapisinda asili
duran biiyiik Cin diigiimleri bu geleneksel kiiltiiriin 6nemli bir simgesi olarak 6ne ¢ikmuistir.
2022 Kis Olimpiyatlari’nda ise Cin diiglimii motifleri, katilimer tilkeleri temsil eden kar tanesi
figiirlii pankartlarda ve acilis toreninde kullanilan kiyafetlerin etek ve yaka gibi kisimlarinda
yer almistir. “Tiananmen Meydani’ndaki “Harika Kis Olimpiyatlar1” temali ¢icek duvarinda
Cin diglimi, arka plan olarak kullanilmis; ortasinda kar tanesi ve Olimpiyat logosu
sergilenmistir.” (Xiong, 2022: 78). Bu drnekler, Cin’in kiiltlirel mirasinin uluslararasi sahnede
tanitiminda Cin diiglimiiniin 6nemli bir sembol olarak kabul edildigini gostermektedir.

Modern toplumda, Cin diigiimii ayn1 zamanda iyi dilekleri ifade etmenin bir araci olarak
sikca kullanilmaktadir. Bu siislemeler biiyiik ya da kiigiik 6l¢ekli olarak, insanlarin hayatina
huzur ve mutluluk getirmek amaciyla tercih edilmektedir. Cin diigiimiiniin koklii gegmisi ve
anlam yiiklii yapisi, onu sadece bir siis esyasi degil, geleneksel ugur kiiltiiriiniin bir yansimasi
haline getirmektedir. Geleneksel oOzelliklerini korurken modern bir yorumla yeniden
sekillendirilen Cin diiglimii, bu sekilde Cin kiiltiirlinlin hem geleneksel hem de modern
yonlerini bir araya getirmektedir.

Gorsel 5: Cin diiglimiinden yapilmus bir bileklik (URL-5).
3. Nazar Boncugu ve Cin Diigiimiiniin Kiiltiirel Benzerlikleri ve Farkhiliklari

Materyal, sekil ve renk agisindan nazar boncugu ve Cin diigiimii arasinda agikca belirli
farkliliklar goriilmektedir. Materyal olarak nazar boncugu cam iiriinlerinden yapilirken, Cin
diigiimii tam bir iplikten olusmaktadir. Sekil agisindan, Tiirk nazar boncugu genellikle yuvarlak
sekillidir ve ortasinda mavi goz deseni bulunur, buna diger geometrik desenler veya
stislemelerle eslik eder; Cin diiglimii ise farkli yap1 ve desenler sergiler. Renk agisindan, Cin
diigiimii bes renge sahip olup bunlar arasinda kirmizi en yaygin olanidir ve bu bes renk Cin
felsefesinde “sans” ve “iyilik” anlamlarma gelir. Nazar boncugu i¢in, bazen diger renk
varyasyonlari da olabilir, ancak en yaygin olan renk mavidir. Mavi genellikle koyu mavi veya
acik mavi tonlarindadir ve bazen yesil veya beyaz renk birlikte kullanilir. Mavi, Orta Asya
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kiiltiiriinde kutsal bir renktir ve Tanri’nin egemenligini ve koruyuculugunu sembolize eder.
Ornek’in tespitleri de ayn1 durumu ispatlamaktadir. Onun yaptig1 arastirmaya gére Misir’da,
Iran’da, Hindistan’da ve Pencap’da kétiiliigii ve nazar1 uzaklastirmak icin en ¢ok kullanilan
majik renk maviyken kirmiz1 renk Cin’de Hindistan’da ve Avrupa’da nazara ve kotii ruhlara
kars1 kullamlmaktadir (Ornek, 1966: 54). Renkleri ve sekilleri farkli olsa da bu iki kiiltiir
unsuru, estetik agidan dnemli iglevi olan ve tilkelerinde taki sanatina ilham kaynagi olan objeler
olmuslardir.

Nazar boncugu ve Cin diigiimii, kullanim alaninda belirli benzerlikler gosterirken ayni
zamanda cesitli farkliliklar da igerirler. ilk olarak, sunu unutmamak gerekir ki her ikisi de belirli
bir koruma ve iyi dilek iglevine sahiptir. Cin diigiimii, Cin geleneksel kiiltiiriiniin bir temsilcisi
olarak siklikla siis esyasi olarak veya dostlara hediye olarak verilir; mutluluk ve iyi dileklerin
sembolii olarak goriiliir. Cin diiglimiiniin asilmasiyla koétii ruhlarin kovulabilecegine ve huzur
ve mutluluk getirilebilecegine inanilir. Benzer sekilde, nazar boncugu da kot giicleri
uzaklastirdigina ve insanlar1 felaketlerden koruduguna inanilan benzer bir islevi tasir. Bu
nedenle, genellikle i¢ mekan dekorasyonunda veya kisisel taki olarak kullanilir; insanlara sans
ve giivenlik hissi verir. Ikinci olarak, her ikisi de giinliik yasamin bir¢ok alaninda yaygin olarak
kullanilir: anahtarlik, clizdan, kemer, ¢anta veya giysinin siislemesi olarak kullanilir ve diinya
capindaki gezginler tarafindan popiiler bir seyahat hatirasi olarak kabul edilir. Kullanim
baglaminda iki 6ge arasinda ince farkliliklar da bulunmaktadir. Giinliik yasamda Cin diiglimii
genellikle Cin toplumu tarafindan belirlenen 6nemli zamanlarda ortaya ¢ikar. Farkli tasarim ve
renkteki Cin diiglimleri farkli anlamlara sahiptir, bu nedenle bu diigiimler genellikle farkli
ihtiyaglara ve farkli durumlara gore kullanilir, bu da kullanimlarinin daha esnek ve ¢esitli
olmasini saglar. Ornegin, geleneksel kirmizi Cin diigiimleri genellikle festival dénemlerinde
asilir, 6zellikle de Cin takvimine gore Yeni Y1l zamaninda, insanlar yeni bir yil i¢in mutlu ve
basarili bir donem gecirmek icin dileklerini ifade ederler. Ancak, basarili bir egitimi temsil eden
Wen Chang diigiimleri sinavlardan Once dekoratif amaglarla kullanilirken, sevginin ve
bagliligin sembolii olan ayni1 kalp diigiimleri genellikle ¢iftlerin birbirlerine verdikleri hediyeler
olarak kullanilir ve bu iliskinin sadakatini ve mutlulugunu temsil eder. Buna karsilik, nazar
boncugu, dekoratif bir 6ge olarak her alanda ve her yerde kullanilmaktadir, bir siniflandirma,
gruplara ayirma durumu yoktur. Bunun disinda, nazar boncugu, insan yasamindaki gecis
donemlerinde, dogum, siinnet ve diiglin gibi durumlarda 6zellikle vurgulanarak kullanilir,
¢linkii olumsuz enerjilerin etkilerini engelledigine inanilir. Ornegin, insanlar, nazarin olumsuz
etkilerini engellemek i¢in yeni dogan bebeklere nazar boncugu takarlar.

Nazar boncugu ve Cin diigiimil, kiiltiirel 6zelliklere sahip iki tiir geleneksel halk sanati
olarak, popiiler bdlgeler ve yayilma alanlar1 agisindan belirgin farkliliklar gésterir. ilk olarak,
Cin diiglimii, Cin’in geleneksel kiiltiiriiniin bir temsilcisi olarak, popiiler bolgelerini genellikle
Cin ve cevresindeki alanlarda bulur, bu da Dogu Asya ve Giineydogu Asya’y1 igerir. Cin
diigiimii, Cin’in uzun tarihine ve derin kiiltiirel koklerine dayanarak, festivaller, diigiinler,
kutlamalar gibi ¢esitli etkinliklerde yaygin olarak kullanilmaktadir ve Cin kiiltiiriiniin 6nemli
bir sembolii haline gelmistir. Insanlar sik sik Cin diigiimiinii, dilekleri ve iyi niyetleri ifade
etmek icin akrabalara hediye olarak verirler. Ayrica, Cin diigiimii, uluslararasi alanda da
giderek daha fazla taninmakta ve yayilmaktadir. Ozellikle Cin kiiltiirii etkinliklerinde, turizm
pazarinda ve kiiltiirel sergilerde, Cin diiglimiiniin goriintiisii her yerde gézlemlenebilir, bdylece
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yayilma alani1 daha da genisletilmis olur. Buna karsilik, nazar boncugu, genellikle Tiirkiye ve
Orta Dogu bolgelerinde popiilerdir. Tiirk geleneksel kiiltliriiniin bir parcast olarak, nazar
boncugu yerel halkin sevgi ve giivenini kazanmistir. Tiirkiye nin pazarlarinda, magazalarinda
ve evlerinde, nazar boncugu c¢esitli iiriinlerde ve dekorasyonlarda sik goriilen bir 6gedir ve Tiirk
geleneksel kiiltiiriinlin  6nemli bir pargasidir. Kiiresellesme ile birlikte, nazar boncugu
uluslararas1 pazarda da giderek daha fazla taninmakta ve kabul gormekte, bir moda ve
dekorasyon 6gesi olarak goriilmektedir. Uluslararasi alanda bilinirligi siirekli artmakta ve Tiirk
kiiltiiriiniin diinya ¢apinda 6nemli bir sembolii haline gelmektedir.

Nazar boncugu ve Cin diigiimiiniin kiiltiirel baglami incelendiginde, 6ncelikle dini inang
farkliliklarina odaklanmak gerekir. Cin diigiimii, Cin’in geleneksel kiiltiiriinde yer alan dini
inanglar1 yansitmaktadir, 6zellikle Konfligytisciililk, Taoizm ve Budizm etkileri belirgin bir
sekilde gortiliir. Konfiigytisciiliik, geleneklere, erdemlere ve aile kavramina vurgu yapar, aileyi
toplumun temel birimi olarak goriir, aile i¢i uyum ve birlik vurgusu yapar. Cin digimii,
geleneksel bir hediye olarak kullanilarak siklikla bir araya gelmeyi ve giizellikleri simgeler, bu
da Konfiigyiis kiiltlirtindeki aile ve toplumda uyum arayisini yansitir. Aynt zamanda, Cin
diiglimii, Taoizm ve Budizm Kkiiltiiriinde de kendine 6zgii anlamlara sahiptir. Taoizm’de,
diigiimiin sekli biitiinliigii ve tamamlanmigligi sembolize eder, bir tiir tilsim olarak kabul edilir,
iyi sans ve dua kiiltiirliniin bir parcasidir. Budizm kiiltliriinde de diiglim, bir tiir tilsim olarak
goriillir, siklikla tapmaklarda kullanilarak huzur ve refah i¢in dua edilir. Dolayisiyla, Cin
diigiimii, manevi geleneklerde zengin bir dini ve kiiltiirel i¢erige sahiptir. Diiglim, Cin halkinin
dini inanglarina saygiy1 ve takdiri temsil eder. Bu sadece bir siis esyast degil, ayn1 zamanda
binlerce yillik bir kiiltiirel sembol olup Cin halkinin giizel bir yasam ve mutlu bir gelecek
arzusunu yansitir. Nazar boncugu, Gok Tanr1 inancinin derin etkisi altinda olan bir gelenektir
ve Tirk kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu inang, eski Tiirk topluluklarinin doga ve ruhlarla
olan iliskilerini yansitir. Gok Tanr1 inanci, evrenin en yiice varligi olarak kabul edilen Tengri'ye
saygi duymay1 igerir ve doganin her unsurunun bir ruhu olduguna inanilir. Bu inang sistemi,
insanlarda kotii ruhlardan ve nazardan koruma amaci giiden ¢esitli tilsimlarin ve sembollerin
kullanilmasini tegvik etmistir. Nazar boncugu, bu baglamda kotii gézlerden korunma amaciyla
kullanilan gii¢lii bir tilsim olarak ortaya ¢ikmistir. Gok Tanri inancinin temelinde yatan doga
ve ruhani varliklarla uyum iginde olma diisiincesi, nazar boncugunun korunma amacini
desteklemektedir. Eski Tiirkler, kotii gdzlin insanlara zarar verebilecegine inanir ve bu zarari
onlemek i¢in ¢esitli tilsimlar kullanirlardi. Gok Tanri inancinin yaninda, nazar boncugunun
kullaninmi Islam kiiltiiriiyle de harmanlanmustir. islam’in tek tanrili yapisi ve kotii gézden
korunma inanci, nazar boncugunun anlamini ve kullanimini1 daha da pekistirmistir.

Nazar boncugu ve Cin diiglimii, ruhsal islevler agisindan belirgin benzerliklere sahiptir.
Hem nazar boncugu hem de Cin diigiimii; ugur, dua ve korunma gibi sembolik anlamlara sahip
olmus ve bu durum bu kiiltiirel objeleri birer kutsal sembol haline getirmistir. Cin diigiimii,
Cin’in geleneksel kiiltlirlinde 6nemli bir sembol olarak kabul edilir, genellikle sans getiren bir
nesne ve bir tiir tilsim olarak goriiliir, aile biitiinligi, gilizellik ve mutluluk simgesi olarak
algilanir, insanlarin giizel bir yasam ve mutlu bir gelecek arzularini ve beklentilerini yansitir.
Ayni sekilde nazar boncugu da Tiirk kiiltiiriinde benzer bir rol oynar, kotii gézlerden koruyan
bir tilsim olarak goriiliir, kotii giliglere karst koruma saglar, insanlarin giivenlik ve mutluluk
arayisint ve inancini yansitir. Dolayisiyla, nazar boncugu ve Cin digiimii, sembolik
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anlamlariyla insanlarin mutluluk, giivenlik ve giizel bir yagam arayisini ve inancini temsil eder,
insanlarin inan¢ ve ruhsal destek arayisinda bir sembol olusturur. Ancak, karsilagtirmalar
yapildiginda, Cin diiglimiiniin ruhsal islevinin daha ¢ok olumlu yonde oldugu goriilebilir, yani
“sans” ve “lyilik” i¢in talepte bulunma, sans1 ve iyiligi umut etme ve dualar etme gibi olumlu
duygular ifade eder, gesitli kutlama, bayram ve diigiin gibi etkinliklerde kullanilir, birlesme,
giizellik ve sans gibi seyleri sembolize eder. Geleneksel baglamda nazar boncugu ise daha ¢ok
kotiiliigii uzaklastirma islevi listlenir; var olduguna inanilan nazara kars1 bir direnis, koti giicleri
defetme, insanlar1 felaketlerden koruma gibi, tistiin dogaiistii giiclere inanci ve saygiy1 yansitir.
Bu nedenle, her ikisi de iyi dileklerin anlamina sahip olmasina ragmen, iglevsel farkliliklar hala
mevcuttur.

Sonug¢

Nazar boncugu ve Cin diigiimii folklor aragtirmasinin nesneleridir ve bunlar belirli bir
kiiltiirel anlam1 ve degeri tasiyan malzeme bi¢imine sahiptirler. Malzeme folkloru, insanlarin
doga ile olan iligkileri ve dogaya karsi miicadeleleri sirasinda olusan geleneksel
aligkanliklaridir. Nazar boncugu, Tiirk geleneksel kiiltlirlinde bir tiir tilsim olarak belirli bir
malzeme bi¢imine sahiptir. Genellikle cam, seramik vb. malzemelerden yapilmis; goz seklinde
tasarima sahiptir. Insanlar, nazar boncugunu evlerine asmak veya iizerlerine takmak suretiyle
onun kotli ruhlar1 uzaklastiracagina ve kendilerini kotii giiclerin etkisinden koruyacaklarina
inanirlar. Bu davranig hem maddi bir tilsimin inanci hem de Tiirk halkinin giizellik, mutluluk
ve gilivenlik arzularini ve belirgin bir sekilde malzeme folklorunun 6zelliklerini tagir. Cin
diigtimii, bir siis esyas1 olarak, somut bir malzeme big¢imine sahiptir ve genellikle ipek iplik vb.
malzemelerden yapilmustir, cesitli sekil ve yapilar sergiler. Insanlarin Cin diigiimii yapma ve
takma eylemi, bir malzeme kiiltiirii uygulamasidir ve genellikle dua etme, dayanisma, iyi
dilekler gibi zengin kiiltiirel semboller ve anlamlar tasir.

Kiiresellesme ile birlikte, bilgi ve kiiltiirel iletisimin kolaylasmasi, nazar boncugu ve
Cin dugiimii gibi bu iki kiiltlirel semboliin diinya ¢apinda daha genis bir sekilde yayilmasini
saglamustir. Insanlar bu kiiltiirel sembolleri; internet, sosyal medya gibi kanallar araciligtyla
ogrenmekte ve paylagsmakta, bu da onlarin bilinirligini ve goriiniirliiglinii 6nemli 6l¢iide
artirmaktadir. Bu yaygin iletisim, nazar boncugu ve Cin diiglimiiniin diinya ¢apinda giderek
daha bilinen kiiltiirel sembollerden biri haline gelmesini saglamaktadir. Insanlar bu diinya
capindaki kiiltlirleri daha derinlemesine tanimaya basladik¢a, nazar boncugu ve Cin diigiimiine
olan ilgileri artmaktadir. Kiiltiirler aras1 etkilesim silirecinde, nazar boncugu ve Cin diigiimii,
benzersiz kiiltiirel semboller olarak, giderek daha fazla insanin ilgisini ¢ekmektedir. Bazi
iilkelerde, insanlar bunlart moda veya dekorasyon Ogeleri olarak goriilmekte ve giinliik
yasamlarina dahil etmekte, bu durum da Cin ve Tiirk kiiltlirlerine olan saygi ve sevginin
artmasin1 saglamaktadir. Ayrica, kiiresellesme nazar boncugu ve Cin diugiimii kiltiiriiniin
ticarilesmesi ve pazarlanmasi firsatlarini da sunmaktadir. Uluslararas: ticaret ve turizm
endiistrisinin gelismesiyle birlikte, Cin diiglimii ve nazar boncugu kiiltiirel tirlinler olarak ticari
bir deger kazanmistir, bir¢ok isletme bunlar ¢esitli hediyelik esyalar veya dekorasyon iiriinleri
haline getirerek diinya ¢apinda satmaktadir. Bu ticarilesme siireci, nazar boncugu ve Cin
diigiimiiniin kiiresel pazarda daha fazla taninmasin1 ve pazar payini artirmakta, ayn1 zamanda
uluslararasi alanda yayilma ve kabul siirecini hizlandirmaktadir.
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Kiiresellesmenin gelisimi bazi zorluklar1 ve tartismalart da beraberinde getirmektedir.
Bazi kiiltiir korumacilar kiiresellesmenin kiiltiirel homojenizasyona yol acabileceginden endise
etmekte, yani farkli yerel kiiltiirlerin kaynasma siirecinde 6zgiinliigiinii kaybedeceginden
korkmaktadirlar. Bu homojenizasyon fenomeni geleneksel kiiltiirlerin kiiresel 6l¢ekte giderek
solmasina ve marjinallesmesine neden olabilir, kiiltiirel ¢esitlilik ve kisisellesme i¢in tehdit
olusturabilir. Geleneksel kiiltiiriin kaybolmasi da insanlarin endise ettigi ve tartistigi onemli bir
konudur. Kiiresellesmenin gelismesiyle, geleneksel kiiltiirler diger kiiltiirlerden gelen etkilere
maruz kalabilir, bu da geleneksel kiiltiiriin ¢okiisiine ve gerilemesine neden olabilir, boylece
giiniimiiz toplumunda etkili bir sekilde devam edemezler. Bazi bilim adamlar; kiiresellesmenin
biiyiik dalgasi altinda, nazar boncugu ve Cin diiglimiiniin ger¢ek anlamlariin ve degerlerinin
belirsizlesebileceginden veya yanlis anlasilabileceginden endise etmektedirler, orijinal kiiltiirel
icerigini ve derin anlamini kaybedecegini diisiinmektedirler. Bu kiiltiirel semboller kiiresel
pazarlarda tanitildikca, ticarilesme ve mal edinme egilimine maruz kalabilirler. Ekonomik
cikarlarma yonelik taleplerle, insanlar onlarin digsal bigimlerine ve dekoratif etkilerine daha
fazla odaklanabilirler, onlarin arkasindaki derin kiiltlirel igerigi ve manevi anlami ihmal
edebilirler. Bu durum, bu sembollerin ger¢ek anlamlarinin siliklesmesine, hatta orijinal kiiltiirel
iceriklerini kaybetmesine neden olabilir. Ayni zamanda kiiltiirler arast iletisimin
derinlesmesiyle, nazar boncugu ve Cin diiglimiiniin yayilma alani1 giderek genislerken farkli
kiiltiirlerin bu sembollere olan anlayis1 farklilik gosterebilir. Bu durumda, bu sembollere yanlis
anlamlar veya yanlis yorumlar dahil olabilir, gercek anlamlar1 ve degerleri belirsizlesebilir.
Tiim bu olumsuzluklara ragmen kiiresellesme baglaminda, nazar boncugu ve Cin diigiimiiniin
yayillma ve kabuliiniin olumlu yanlar1 da fazlasiyla vardir. Kiiresellesme, bu iki kiiltiirel
semboliin daha genis capta yayilmasini ve kabul edilmesini tesvik etmis, kiiltiirel iletisimi ve
anlayis1 tesvik etmistir. Ancak, kiiresellesme ayni zamanda bazi zorluklar ve sorunlar da
getirmistir, bunlar arasinda kiiltiirel homojenlesme ve ticarilesme etkisi bulunmaktadir. Bu
nedenle, kiiltiirel cesitlilige ve korumaya dikkat etmeli, kiiltiirel igerigini ve derin anlamin
korumak ve aktarmak i¢in ¢aba sarf edilmelidir. Nazar boncugu ve Cin diigtimii gibi iki temsilci
folklorik kiiltiirel sembol, sadece kendi uluslarin kiiltiirel geleneklerini ve ruhsal arayislarini
yansitmakla kalmaz ayn1 zamanda kiiresel kiiltiir iletisiminde de énemli bir rol oynar. Onlar
derinlemesine arastirip karsilastirarak, kiiltiirler arasindaki farkliliklar ve ortak noktalar daha
iyi anlasilabilir, kiiltiirel ¢esitliligin gelisimi tesvik edilebilir ve kiiltiirel iletisim ve biitiinlesme
gerceklestirilebilir.
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