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HADI TAKTAS’IN “YERYUZU OGULLARININ TRAJEDISI”
UZERINE

Muhammet KARATAS"
Oz: Hadi Taktas, 1901 yilinda diinyaya gelir ve otuz yil siiren kisa bir 6mriin ardindan 1931
yilinda yakalandig: tifiis hastaligt nedeniyle vefat eder. Otuz yillik 6mriine bir¢cok eser sigdiran
Taktas, Kazan Tatar edebiyatinda sembol isimlerden biri olur. Kaleme aldigi c¢aligmalari ile
kendisinden sonraki nesle yol gosterici bir model haline gelir ve Tatar siirinin geligmesinde de
6nemli rol oynar. Tatar Sovyet siirinin kurucularindan biri olan Hadi Taktag’in yazin hayatt 1916-
1922 ve 1922-1931 olarak iki ana boliime ayrilir. 1920’li yillarda Tatar siirinin merkezinde
bulunan sair, birgok Onemli eserini de bu dénemde yazar. 1921 yilinda insan ve toplumun
varolugsal sorunlarina degindigi Cir Ullart Tragediyasa (Yerylizii Ogullarmin Trajedisi) eserinde,
kutsal kitaplardan kissalar1 kendi tarziyla yorumlayarak Tatar toplumunun kiiltiirel normlarin
hayatin gergekligiyle harmanlayarak yeni bir bakis agisiyla aktarir. Antik trajedi geleneklerinin de
izlerini tagtyan bu eserde, koro ile toplumu, kahramanlarla da bireyin kendisini temsil eden Taktas,
trajik catigmay1 dramatik formda derinlemesine isler. Bireyin i¢ diinyasim etkili bir sekilde
yansitan sair, dinsel mitleri ve trajik unsurlari bir arada kullanarak Tatar siiri i¢in yeni bir bi¢im ve
bakis agis1 kazandirir. Eser, mahiyetindeki derinlik ve yenilikgiligi ile Tatar edebiyatinda bagyapit
eserler arasinda yerini alir.
Anahtar Kelimeler: Hadi Taktas, Tatar Edebiyati, Tatar Siiri, Yeryiizii Ogullarmun Trajedisi

ON HADI TAKTAS’S “THE TRAGEDY OF THE SONS OF THE EARTH”

Abstract: Hadi Taktag was born in 1901 and passed away in 1931 due to typhus, ending a brief
yet prolific life of only thirty years. Despite his short lifespan, Taktas produced a significant body
of work and became one of the emblematic figures of Kazan Tatar literature. Through his writings,
he served as a guiding model for subsequent generations and played a vital role in the development
of Tatar poetry. As one of the founding figures of Tatar Soviet poetry, his literary career is
generally divided into two main periods: 19161922 and 1922-1931. During the 1920s, Taktas
stood at the center of Tatar poetic production and composed many of his most important works in
this decade. In his 1921 tragedy Cir Ullar1 Tragediyass (The Tragedy of the Sons of the Earth), he
addresses existential issues concerning humanity and society. In this work, he interprets narratives
from sacred texts in his own distinctive style, merging the cultural norms of Tatar society with the
realities of life, and thus presents them from a novel perspective. Reflecting elements of ancient
tragic traditions, this work employs the chorus as a representative of society and the heroes as
symbols of the individual. Taktas explores the tragic conflict in a profoundly dramatic form. By
effectively portraying the inner world of the individual and synthesizing religious myths with
tragic elements, he introduced a new aesthetic and philosophical outlook to Tatar poetry. With its
thematic depth and innovative structure, this work is regarded as one of the masterpieces of Tatar
literature.
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Tatar Sovyet edebiyatinda siir, tiyatro ve dram tiirlerinin gelisiminde 6énemli bir rol
oynayan, ayni zamanda iyi de bir gazeteci ve tenkitgi (Polat, 2016, s. 78) olan Hadi Taktas, 1
Ocak 1901 tarihinde Tambov eyaletinin Spassky bolgesinde bulunan Sirkidi koyiinde
diinyaya gelir. Egitimli bir aileye mensup olan Taktas, annesinin siire olan ilgisi sebebiyle
kiigiik yaslarda edebiyata 6zellikle de siire kars1 ilgi duymaya baslar. Egitim hayatina diinyaya
geldigi koydeki okulda baslayan Taktas, ilerleyen donemde daha modern ve ¢aga uygun
sartlarda egitim veren Pesle Medresesine gecer. 1913 yilinin son dénemlerine kadar bu okulda
egitim gortr (Boyarova, 2022, s. 3).

1914 yilinda baslayan 1. Diinya Savasi, Tatar toplumunu da derinden etkiler. Maddi
imkansizliklarin ve i¢ huzursuzluklarin yasandigi bu déonem de Taktas ailesi biiylik zorluk
ceker. Yasanilan zorluklar ve maddi imkansizliklar sebebiyle Hadi Taktas, 1915 yilinda heniiz
on dort yasindayken ailesi tarafindan Buhara’ya calismasi i¢in gonderilmek zorunda kalir.
Burada tiiccarlik yapan akrabalarinin yanina yerlesir ve 1918 yilinin sonbaharina kadar
Buhara’da kalir. Buhara yillari, Hadi Taktas’1 agirlikli olarak Miisliiman Tirk kiiltiiriiniin
etkisinde diistiinmeye ve eserlerini de bu dogrultuda sekillendirmeye yoneltir (Khabutdinova,
1999, s. 92). Buldugu her bos vakitte edebiyata zaman ayiran Taktas, diizenlenen tiyatro ve
konserlere katilir, siirler yazar. Ilk siirlerinden olan Gazrailler (Azrailler) ve Karang:
Tonnerde (Karanlik Giinlerde) eserlerini 1916 yilinda Buhara’da kaleme alir.

1917 yilinda nesir tiirii ve gazetecilikte de caligmalara baslayan Hadi Taktas, Yes*
Buharalilar Cedit Orgiitii‘ne iiye olduktan sonra Olug Tiirkistan gazetesinde Buhara’da
Egitim ve Ogretim Isleri bashkli makale yaymmlar. Daha sonra giincel konulari ele aldig
birka¢ makale daha yayimlayan Taktas, gazetecilige de ilk adimini atmis olur (Velieva vd.
2010, s. 7). Ayn1 zamanda Orta Asya’daki aydinlanma hareketlerine de destek veren Taktas,
1918 yilinda Tiirkistan’in i¢inde bulundugu durumun konu edindigi Tiirkistan Sahralarinda
slirini yazar.

1918 yilinin sonbaharinda Sirkidi’ya donen Hadi Taktas, Kiikten Soralgenner (Gokten
Siirtilenler) siirini burada yazar. 1919 yilinin sonbaharina kadar Sirkidi’da bélge komitesinin
kiitiiphanesinde miidiirliik ve ilkokulda 6gretmenlik yaptiktan sonra Orenburg’a giden Taktas,
gazetecilik faaliyetine Orenburg’da da devam eder. Yoksullar Sozii gazetesinde sorumlu
sekreter olarak ¢alismaya baslar. Uterelgan Paygambar (Oldiiriilen Peygamber) ve Aclik
Patgsa (Aglik Padisahi) siirlerini de burada kaleme alir (Boyarova, 2022, s. 3).

Idil-Ural bélgesinde yasam kosullarmin zorlastid1 ve gida sikintisinin yasandigi 1920
yili, Hadi Taktas i¢in de buhranli bir donemdir. Yasadigi zorlugu Mahmud Maksuda’ya
yazdig1 mektubunda “Yapilacak bir sey yok. Yasamak i¢in para gerekir. Ve hayatim ¢ok zor”
sozleriyle anlatir (Yakhina, 2007, s. 85). 1921 baharinda Taskent sehrine tasinmak zorunda
kalir. Bu donem edebi eserlerinin insasinda bir canlilik goriilen Taktas’in, sair kimliginin
Ozgilin bir hal almaya basladigi donemdir. Romantik eserlerini burada yaratir. Mitolojik ve
sembolik imgelerle bireyin i¢ diinyasini 6zgiirlestirdigi ve onu bir karabulut gibi saran kot
giiclere, dini batil inanglara ve sosyal adaletsizlige karsi bir sitem olarak Omitilgan Ant
(Unutulan Yemin), Kiilegeler (Golgeler), Tay Kizi (Tan Kiz1), Urman Kizi (Orman Kizi) ve
Cir Ullart Tragediyase (Yerylizii Ogullarinin Trajedisi) eserlerini kaleme alir (Boyarova,
2022, s. 4). Ozellikle Gélgeler siiri binlerce kilometreye uzanan ve Idil-Ural topraklarmi da
kapsayan aclik felaketinin izleri tizerine yazilir (Galimullin, 2019, s. 184). Ayrica yine burada
Bati Avrupa edebiyatin1 yakindan tanima firsati bulan Taktas, Ceditcilik hareketinden de
etkilendigi bu donemde siirde imge, gelenek ve dil bakimindan Avrupa romantizmine

! Yes: Tatar Tiirkgesinde “geng”.
2 19. yiizyilin sonlarida monarsik diizene tepki seklinde ortaya ¢ikan ve Usul-i Cedit okullariyla 6zdeslesen
hareket olusumudur (Oztiirk, 2016, s. 97).
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yakinlasir. Sairin hayatindaki bu ilk ti¢ dénem olarak diisiinebilecegimiz 1916-1918 Buhara,
1918-1919 Sirkidi ve 1919-1922 Orenburg-Taskent yillari, Taktag’in edebi kisiliginin
sekillenmeye basladigi ve tamamlandigi donemdir (Khabutdinova, 1999, s. 92).

1922 yilinda birkag ay Moskova’da kalan Hadi Taktas, ayn1 yilin son ¢eyreginde
Kazan’a gelir ve artik hayatinin son dénemine kadar burada kalir. Ik siir kitab1 Yeryiiziizii
Ogullarimin Trajedisi ve Diger Siirleri 1923 yilinda yayimlanir. Yine 1923 yilinda
sahnelenen Yeryiizii Ogullarimin Trajedisi oyununda, “Idea” olarak adlandirdigi kahramani
Hadi Taktas’in kendisi oynar (Ganieva, Yarullina ve Sammarova, 2007).

Hadi Taktas’in sairliginin ustalik donemi olarak diisiinebilecegimiz donem, Kazan
donemidir. Bu donemin erken evresi Taktas i¢in isyankar donemi olarak diisiiniiliir. Halit
Gali, isyanizmi, 6zgiirliikk icin savasan, yerylizii ve gokylizlindeki kétiiliiklere karsi ¢ikan,
yaratic1 ve miicadeleci bir kahramanin 6n plana ¢iktigi bir asama (Khabutdinova, 1999, s. 92)
olarak tanimlar.

Taktas Kazan’a geldikten sonra bir siire Tatar tiyatrosunda suflor olarak calisir. 1922-
1923 yillarinda kaleme aldig1 Bakg¢agilar (Bahgeciler), Edebi Okiyat (Edebi Hikaye), Giysyan
(Isyan), Yanar Tavlar (Yanar Daglar), Pasha Cannar: (Paskalya Canlar1) vb. eserlerinde
onceki donem romantik isyankar motifler goriilse de 1923 yilindan itibaren eserlerinde
hayatin gerceklerinin tasviri daha da agir basar ve sairligi de yaratici yeni bir kimlige dontisiir
(Boyarova, 2022, s. 4).

1924 yili Hadi Taktas’in siir anlayisinin doniim noktast olarak degerlendirelebilir.
Toplumsal meselelere bir bas kaldir1 olarak dikkat ¢eken bu donemde Taktas’a gore insanlarin
¢ektigi acilar, yoneticilerin onlara verdigi sozlerin aldatmasindan ibarettir. Ayni yil kaleme
aldig1 Swrkidi Avili (Sirkidi Koyii) siirinde gegmis ile gelecek arasindaki bagin koptugundan
bahseden sairin ayni1 zamanda vatan sevgisi de dikkat ¢ceker (Karatas, 2024, s. 9).

Lenin’in beklenmedik 6liimii, Rusya halklarinin {izerinde biiyiik etki yaratir. Toplum
tizerinde olusan derin duygusal ve felsefi ruh hali Hadi Taktas’1 da etkiler. Bu donemde felsefi
bir bakis acisiyla ve karmasik ruh haliyle Gaswrlar hem Minutlar (Yiizyillar ve Dakikalar),
Davildan Son (Firtinadan Sonra), Yugalgan Cirlar (Kayip Sarkilar), Tas Sigwrler (Tas Siirler)
gibi halke1 ve lirik siirleri kaleme alir. Yine genclige, aska ve hayatin giizelliklerine de dem
vurdugu 1927 yilinda Biigéngé Maturlik (Bugiinkii Giizellik) ve Mehebbet Tevbesé (Ask
Tovbesi), 1929 yilinda Mokamay ve Alsu gibi lirik eserleriyle de Tatar siirinin 1920’li
yillarima damga vurur. Bu donemde Taktas’in popiilaritesi hizla artar. Halkin duygu ve
diigiincelerini, hayal ve arzularini ilhamla dile getiren bir tribiin sairi olarak taninir (Boyarova,
2022, s. 4).

Tatar edebiyatinda bir donemin kurucusu olan Hadi Taktas, yenilik¢ilii ve yetkin
kalemiyle dikkatleri iizerinde toplar. Ozgiirliik ve sosyal adalet kavramlari ile toplum iizerinde
bliylin yanki uyandiran sair, cesur kalemi ile gelecek nesillere rol model olur. 1931 yilina
gelindiginde Kilagaokka Hatlar (Gelecege Mektuplar) siiri lizerinde ¢alismaya baglayan Hadi
Taktas, on mektup seklinde planladigi bu eserinde icinde bulundugu donemi, karmasik
toplumsal ve ahlaki sorunlar1 ve kusaklarin kaderini felsefi diisiincelerle islemeyi diisiiniir.
Fakat yalnizca {i¢c boOlimiinii yazabilen Taktas, eserini tamamlayamaz. Ancak
tamamlayamamasina ragmen sadece ii¢ boliimi ile bile Tatar siirinde yeni bir donemin,
sosyalist gergekligin lirik epik eserini yaratma agisindan en basarili deneyimlerden biri olarak
kabul edilir (Boyarova, 2022, s. 5).

Hadi Taktas’in eserleri, Tatar Sovyet siirinin doruk noktalarindandir. Yazar, biiytlik
devrimin ve sosyalizmin insa yillarinin sert romantizmini, o dénem toplumunun ruhsal
giizelligini sanatsal olarak yansittig1 ¢esitli tiirlerdeki eserleriyle Tatar edebiyat1 tarihinde yeni
bir sayfa agar. Siirde klasik anlayigin aksine modern bir anlayis1 benimseyen Taktas, sosyalist
realizmin yeni ilkelere dayandigi edebiyatin temel taslarimi dosemede biiylik katki saglar.
Eserlerinde duygusal ve coskulu iislubu dikkat ¢eker (Hoasoanov, vd., 1975, s. 9). O, ruhu ve
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ahengiyle halk¢1 siir anlayisinda kendine 06zgii bir siir okulu olusturup birgcok sairin
yetismesinde ve olgunlasmasinda olumlu etki yaratir. Halen etkisini kaybetmeden siirdiiren
Taktas’in, geleneklerinin incelenmesi ve tiyatro alanindaki basarili deneyimlerinin yaratici
sekilde 6ziimsenmesi giinlimiizde de devam eder.

1. Yeryiizii Ogullarinin Trajedisi Eseri

Yeryiizii Ogullarimin Trajedisi, Hadi Taktag’in uzun yillar boyunca iizerinde ¢alistig1,
derinlemesine diisiindiigii ilk biiyiik felsefi eseri olma 6zelligini tasir ve yayimlandigi tarihten
itibaren 6zellikle Rusya sahasindaki Tatar edebiyati arastirmacilarinin ilgi odag: olur. Birkag
y1l 6ncesinde birbirinden bagimsiz manzum pargalar halinde yazmaya basladigi eserini, diinya
goriigiinii, siirdeki ustalifint ve bireyin diinya iizerindeki roliinii ortaya koydugu alt1 boliim
seklinde yazdiktan sonra 1921 yilinda nihayete ulastirir. Hatip Gosman’in belirttigi {izere
Hadi Taktas Yeryiizii Ogullarimin Trajedisi eserini 1915 yilinda yazmaya baslar ve ilk deneme
siirlerinin arasinda Kabil ve Habil hakkinda bir siir de kaleme alir. Ayrica s6z konusu eserini
1918 yilinda Buhara’da ve 1920 yilinda Orenburg’da da yazmaya devam eder (Sachov, 2016,
s. 56). Taktas’in bu eserinde Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam’in ebedi tasvirlerine
basvurmasi, kendi bakis agisiyla degerlendirdigi insanin yiikselisi ve diislis sebeplerini de
okuyucuya aktarir (Khabutdinova, 1999, s. 89). 1923 yilina gelindiginde eserin nihai hali
yayimlanir ve edebiyat1 ilgi duyan gengler arasinda biiylik bir etki yaratir. Bir¢ok gencin siire
ilgi duymasina neden olan bu eser hakkinda Hasan Tufan’in “bizi edebiyata Hadi Taktas
davet etti. Onun Yer Ogullar: Trajedisi ¢giktiktan sonra edebiyata gelmemek imkansizdi.”
sozleri de eserin halk tlizerindeki etikini gosterir (Kurban, 2013).

1923 yilinda ayr bir kitap olarak yayimlanan Yeryiizii Ogullarinin Trajedisi eseri, aynt
yilin 12 Nisan tarihinde de Tatar Devlet Tiyatrosu tarafindan sahneye konur. Bu sahnede
eserdeki Idea karakterini Taktas’in kendisi oynar. Sairin bu rolii kendinin oynamasi da antik
Yunan trajedisi yazarlar1 Aiskhylos ve Sophokles’in geleneklerine bir gonderme olarak dikkat
¢eker (Sachov, 2016, s. 57). Bu durumdan da anlasildig: tizere Hadi Taktas, eserini kaleme
alirken klasik trajedi geleneklerine uydugu anlagilmaktadir. Sairin bu eserinde sosyal
adaletsizlige isyan1 agik¢a anlasilmaktadir. Mahmud Maksud’un “sair, dini bir efsane olan
Kabil ve Habil hikayesinden faydalanarak Adem oglu Kabil’in tanrilara, kanunlara ve
yoksulluguna kars1 baglattig1 miicadeleyi ¢cok usta bir kalemle tasvir ediyor.” sézleri de eserin
igerigindeki isyan1 vurgulamaktadir.

Eser hakkinda yapilan degerlendirmelerin bir¢ogu, Yeryiizii Ogullarimin Trajedisi
eserini dram siir tiiriine dahil etmektedir. Ancak basliktan da anlasilacag: lizere eserin trajedi
tirtine daha yakin oldugu ve Taktas’in da boyle diisiindiigii anlasilmaktadir. Sair eserinin
baslhiginda, tiiriinii agik¢a belirtmis ve okuyucuya bunun bir trajedi oldugunu vurgulamaya
calismistir. Nitekim bu tezi giiclendiren unsurlar ise eserde yer alan “yaratilis ve glinaha
diisiis”, “kurban ve sug¢” gibi tematik motiflerdir. Eserin temelini bu motifler olusturur. Trajik
olaylarin 6ziinii ise kahramanin sug teskil eden segimleridir.

Hadi Taktas’a gore Adem tarafindan istenmeden islenen sug, Kabil’in hikayesindeki
doniim noktasidir. Dolayisiyla eserdeki olay Orgiisliniin odak noktas1 da suctur. Habil’in
kurban olmasi, Kabil’in Adem ile Eklime’nin de Habil ile ¢ekismeleri ve trajik catisma olay
orgiisiiniin itici giictidiir. Ozellikle eserinde yer verdigi koro imgesiyle antik cag ile kurdugu
bag giiclendiren Taktag, dramada unutulmaya yiiz tutmus olan miizikal lirik drama anlayisini
da modern bir bakis agisiyla canlandirmaya c¢alisir. Eserin basinda okuyucunun karsisina
¢ikan Koro, trajedinin habercisidir. Daha sonra sahnede sirayla Adem’in ogullar1 korosu ve
melekler korosu yer alir. Bu bolimde koro ve kahramanlar arasindaki hiyerarsik yapi dikkat
ceker. Insanm {istiinliigii kahramanlarin 6zelinde koroya karsi vurgulanir (Habutdinova, 2015,
s. 270).

568



Hadi Taktas in “Yeryiizii Ogullarmmn Trajedisi” Uzerine

Yeryiizii Ogullarimin Trajedisi eseri lizerine yapilan caligmalarin sonucunda bazi
aragtirmacilar, Hadi Taktas’in eserinde Ingiliz sair Lord Byron’un Kdabil isimli dramatik
eserinden ilham aldigimi diistinmektedir (Habutdinova, 2015, s. 271). Tevrat ve Kuran’in
kaynaginda eserdeki olaylar1 Tatar toplumunun sosyal durumuna uyarlayan Taktas,
kahramanlar1 gokten yeryiiziine indirir. Eserin prototipi olan kutsal kitap ile olan diyalog,
bagliktan itibaren baslar ve okuru diinyanin yaratiligt ile insanin yeryiiziine diisligiine
yonlendirir. Eserde bir¢cok defa tekrarlanan yeryiizii ogullar ve trajedi kavramlari eserin
tamam1 boyunca gondermelerde bulunur. Bu durum da eseri kutsal kitaplardaki formu ile
sairin kendi tarzin1 harmanlayarak anlati metaforuna doniistiirtir.

2. Eser Uzerine Bir inceleme

Habil, Kabil ve Eklime, Adem ile Havva’nin cocuklaridir. Kabil ve Eklime ikiz
kardestir. Eklime diger kardesi Habil ile nisanlanir ve Kabil’de bu duruma karsi ¢ikip
kabullenmez. Eklime’yi kiskanip Habil’i 61diiren Kabil, babast Adem’in bedduasina ugrar ve
hayatin1 yalnizlik i¢inde gecirmek zorunda kalir.

Eserdeki temel catisma da Kabil ile Tanri arasinda gecer. Tanri imgesi eserde
dogrudan miidahil degildir ve her seyden iistiin olarak biiyiik bir gii¢ olarak tasvir edilir.
Eserin merkezinde Adem, Havva ve onlarin ¢ocuklari Kabil, Habil, Eklime, Kanun-Cebrail,
Azrail ve Mikail bulunur. Adem, Havva, Kabil, Habil ve Eklime yeryiiziinde yasarken diger
karakterler gokyliziinde yasar. Yer ve gok arasinda cereyan eden olaylarda yeryliizii
cocuklarini goge kars1 isyan ettiren ise cennetten kovulmus olan Ideya yani seytandur.

Eser korku ve karamsar tasvirlerle baslar. Giin uzak, gokler karanliktir. Cihan, yer,
g0k uyur.

TeH. Epak kyKkiop KapaHrsl. Gece uzak gokler karanlik.
Moxslit ThIHTBIKTA sKuhaH, Uyuyor sessizlikte cihan,
Vokstblit sKUp, HOKIIBII aKbLI, Uyuyor yer, uyuyor aka/
Moxiblit Moxo66oT hom nMaH... Uyuyor sevgi ve iman...
Moxunbiit Amta, HOKITBII KHP-KYK, Uyuyor Allah, uyuyor yer-gdk,
Bap Taburate fioknaras, Biitiin tabiat uyumus
Woxnaran ait 1a — 6yren TeH Uyumus ay da bugiin gece
Ka¢ taBbIiHHAH YbIKMaras. Kaf dagina ¢tkmamug
YUbIkmaras... Cikmamus ...

Tux stHap Taymnap OyreH, TOH Tek yanar daglar bugiin, gece
Tykramslitua, yT ata, — Durmadan ates sagar

VYT aTta, akChUT TOTEHHAP, Ates sagar, beyazimst dumanlar,
Bonransm yriap 6enoH, Karisip ateslerle

Hok®b ToMaH xuprs sita... (Taktas, 2007, s. 21) Tam sis ¢6kmiis yere...

Fakat aslinda uyumuyorlardir. Devamindaki misralarda yanan daglar ates sacar,
kaplan kiikremeleri, ay1, kurt sesleri ve yilanin isliklar1 duyulur.

TeHre 30IMOTTOH alallITHIM, Gece karanligindan kayboldum,
MuH Oy Taynapra Keper; Ben bu daglara girip;
Tanmazapm Oep >Kup KyHapra, Bulmadim bir yer konusacak,
Ten Oye mynna iteper. Gece boyunca dolasarak

hap TapadTa KOTOUBIPTEIY Her tarafta korkung
IOnbapsicnap BDKTHIpA, Kaplanlar hirliyor,

Backan 33 19 KypKBIHBIY, — Bastigin iz de korkung

Vel enanHap cei3reipa (Taktas, 2007, s. 22) Ok gibi yilanlar 1slik ¢calyor ...

Soguk bir magarada sevgilisi Eklime ve kardesleri agliktan 1stirap igindedir. Onlar igin
endiselenen Kabil, avlanmaya ¢ikar ve hicbir hayvan yakalayamaz. Sevgilisi ve kardesleri i¢in
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endiselenir, bunalima girer. Ruhsal karamsarliga diisen Kabil, karanlik gecede kaybolur ve
Tanr1’dan sefkat diler. Fakat cevap alamadigi Tanri’ya kizginlikla sitem eder:

Kewmras cy3cam jia KyJbIMHBI, Kime uzatsam da elimi,
Mopxomart, modKaTh TEIA1, Merhamet, sefkat dileyip,
Kymmapeiv Oy kadTapbuist, Ellerim bos birakildl,
Cynze pyxrta Gap TenoK... Sondii ruhta tiim istek...
bap na momman (Taktas, 2007, s. 24) Herkes diisman!

Ilerleyen boliimde Idea, Kabil ile konusmaya baslar. Ona yakinlasarak aydinlik
iilkeden, mutluluktan ve 6zgiirliigiin egemen oldugu yerden bahseder. O lilkede refah iginde
yasayan halki anlatir.

MoHnpa annanap, 3aIMMHID, Burada Allahlar, zalimler,
Kumcenen Topma emarr... Ezilmis hissedip durma aglayarak...
Ofino Oy WIIOH epakka, Haydi bu iilkeden uzaga,

Hypra otino, ofifo cun Isiga haydi, haydi sen

SIKTBI MITS — KalChI WIS Aydinlik tilkeye hangi iilkede
Caxpanap upkeH B9 kuH (Taktag, 2007, s. 24) Sahralar ferah ve genis!

Kabil’in idea’ya olan ilgisi artmaktadir. Riiyalarinda daima mutlulugun ve giizelligin
icinde gordiigii bu siliietin kim oldugunu da merak etmeye baslar. Ciinkii Kabil riiyalarinda
aydinligin igerisinde giiller arasinda gordiigii siliietin refahin ve ozgiirliigiin oldugu
tilkesinden oldugunu diisiinmektedir. Taktas bu boliimde Kabil’in ruhsal dengesizliginin ve
bilincini bulaniklastiran ve onu meftun eden “atesli giil” imgesine yer verir. Bu atesli giil 151k
sacan aydinlik bir varliktan ziyade Kabil’in zihnini mesgul eden bir afyondur.

hopBakbITTa TOMIITOPEMID Her zaman diislerimde

MuH cuHe maTibIK OeNoH Ben seni mutlulukla
lNen-youokmop ypraceiHaa, Giiller arasinda

SxTBI OEp WIS KYPOM... Aydinlik bir iilkede goriiyorum...
Kewm cuH, o, pyx, OapJIbIrbIMHBI Kimsin ey, ruh, varligimi

Mo TYH UTKOH YTJIBI TOI? Meftun eden atesli giil

Kewm xubapne monaa cune? (Taktas, 2007, s. 25) Kim génderdi buraya seni?

Bu giizelliklerle tasvir edilen tlilke Kabil’in ilgisini ¢eker ve i¢inde bulundugu durumla
kiyaslama yapar. Nitekim esitsizlik ve adaletsizlik catismasi bagslar. Kabil bu bolimde
bahtsizliginin sebebini merak eder ve Idea’ya sorar:

Huk, anaiica, yi capaiiza Neden oyleyse o sarayda

OJUTO KEMHOD MIATIAHBIT Birileri negeyle

KeHn kypanop m19? — Giin gegirir de

Hurs 6e3 coH, MOHIA 30JIMATTS KaJIbIII, Niye biz burada karanlikta kalip
Bbep xabpIM amrka MoHaer, Bir lokma asa muhtac

Kanunb! ky3 sibinop Genon Kanly goz yaglari ile

MOoHre MUXHOTT?, Ta3anTa? Ebedi mihnette, azapta?

Oiit, 6eek pyx! Mun ketam (Taktas, 2007, s. 26) Sovyle, biiyiik ruh! Bekliyorum.

Idea, Kabil’in talihsizliginin ve i¢inde bulundugu durumun sebebini ise Tanr1’ya itaat
etmesi, kolelik ve korkakligiyla alakali oldugunu soyler.

YeHnkwu ce3 — KoJuIap, Ciinkii siz kullar

Paxumcesnap KyaplHAA KaH CHITHII Merhametsizler elinde kan sikarak
Ken kypace3, manranar* Yasam siiriiyorsunuz melunlar
Boxmm Xonaiira OyichIHBII. Vahsi Tanri’ya boyun egerek
YHHBIN Y1 KYKTOH TOPHITI, Oynuyor o gokte durup,

Cesnen razamnapaan koo (Taktas, 2007, s. 26). Sizin acilariniza giiler.
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Aclik ve sefalet iginde olan toplumun azap i¢indeki durumuna isyan eden Kabil,
Tanrr’ya hesap sorar. Ardindan i¢inde bulundugu bu karanlik durumdan bir kurtulus yolu
aramaya baglar ve yine Idea’ya sorar:

Bapmer con Gep 1o Var mi acaba bir yol
By 3onmmatToH coramotko taba? (Taktas, 2007, s. 27)  Bu zulmetten mutluluga dogru

Tanri’nin olmadigi, kéleligin ve adaletsizligin bulunmadigi o iilke uzaktadir ve
tehlikelidir. Oraya yalmizca korkusuz ve acimasiz olanlar erisebilmektedir. Kabil’in
rilyalarinda ve hayal diinyasinda 1siklarin iginde bir siliiet olarak beliren Idea, onu isyana
stiriikler ve i¢sel ¢atigmalarina sebep olur.

IOnnap o3b1H, hom rommapei Yollar uzun ve yollar

Karuiaran rypiop-kabepiiekiiop, Kaplamis mezarlar, kabristanlar
Bynca cunno xeuse xaH, Varsa sende giiclii ruh

Byrnca poxumces Kysuiapbiy, Eger merhametsizse ellerin
Oiine ou! bepra auapOni3 Hadi ug, birlikte acariz

be3 coranor romnapsid... (Taktas, 2007, $.27) Biz mutlulugun yollarini

Eserin devaminda EKlime, Kabil i¢in endiselenir. Cilinkii o hi¢ iyi bir durumda
degildir. Geceleri uyuyamaz, bir yerlerde dolasir ve karanlikta kaybolur. Zira sevgilisi ve
kardesleri zor durumdayken bu ruh haline sahip olmasi da dogaldir. Avlanma konusunda da
sans1 glilmeyen Kabil’in baht1 da giilmez. Karamsar bir ruh haline sahip olmasina ragmen az
da olsa umudu vardir. Allah’tan gelecek bir yardimi beklemektedir. Fakat Idea ile karsilasan
Kabil, onunla konugmasinin ardindan umudunu tamamen kaybeder. Gokten bekledigi cevabi
alamayan Kabil’in ruhsal bunalimini ve ¢ektigi aciyr Eklime’ye anlattigt boliimden
anlasilmaktadir.

OKbIMMOM! MUH HOKIIBIN aIMBIiiM, Eklimem ben uyuyamiyorum,
TeH HOKbIMHAH yilraHam, — Gece uykudan uyaniyorum,
Vitranam ma, HOK'b FOJIOp-INAIIKaH KeIlle, — Uyanwyorum da deli divane biri,
Kan emsriiim, 6epkem 10 Genmmu, — Kan agliyorum kimse bilmiyor,
MuH tomyriapaa saam! (Taktas, 2007, s. 29) Ben cehennemlerde yaniyorum.

Ayrica Kabil’in giinaha diislis kissasina yapilan ilk gonderme, gecti yillar
monologunda kargimiza ¢ikar. Kabil’in burada Allah’in buyruklarina uygun bir sekilde
yasadig1 anlagilmaktadir.

YTtre ennap... MuH cabblp utTeM, Gegti yillar... Ben sabrettim,
Ty3en TopasiM hamas. Bekledim durdum hep.

Kys3 Teram, mogkare keTer, Gozlerimi dikerek, sefkat bekleyip,
Kyxko, rapennispra tabaH. Gokte, cennetlere dogru,

Tux MUHEM KOTKOH 0OXET, Ama benim bekledigim baht,
IaTaBIK-OMETIIOP aNIaIb, Mutluluk-iimitler aldatt:.
Mapxomarces Tonpera Merhametsiz Tanriya

hunubep Tenorem Gapmansl, — Hicbir dilegim varmadi,
OcTebe31oH MOHTeIeK KapThIIil Ustiimiizden ebedi bir laneti
l'aza6ema anmmansl. (Taktag, 2007, s. 31) Gazabint almad.

Kabil’in hayatinda buraya kadar olan kisimlarda karmasik bir riiya ve hayalden ibaret
olan durumlardan ibarettir. Bu ana kadar Tanri’nin buyruklarina uygun bir sekilde yasayan
Kabil’in, artik sabrinin tikkendigi ve tahammiiliiniin kalmadig1 goriilmektedir:

IOx. XKurop! Hayir, yeter!
KBIIMBIAMBIH MUH, KUMCEHEIT, Yapmayacagim ben asagilanarak
Coxno aHa monHaH outap (Taktas, 2007, s. 34) Secde ona bundan sonra.
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Artik Kabil Tanri’ya boyun egmek istemez. Onun zalim ve merhametsiz oldugunu
diisiiniir ve adaletsizlige bas kaldirir. Fakat Eklime Kabil’in bu haline ¢ok {iziiliir ve onun igin
endiselenir. Tanr’ya boyun egmesi icin Kabil’i uyarir. Idea’nin onun igin ¢izdigi yolun
Kabil’i cehenneme gotiiren bir yol oldugunu sezer.

IOk, poxumie, anteiabiM! Ku, Hayir, merhametli camim! Gel
Ten Tumepmo Ainara. Allah’a dil uzatma.

Torma 1011, cakiiaf, >KaHbIM, Tutma yol sakin canim

Suran Tomyriapra Tada. Yanan cehennemlere dogru
Awnpna ytnap (Taktas, 2007, s. 32) Orada atesler.

Eklime’nin uyarilar1 da Kabil’in diislincelerini degistirmez ve goge lanetler
yagdirmaya devam eder. Adem’in diger ¢ocuklar1 ve melekler Kabil’i savunup Tanri’nin
huzurunda tovbe ederler. Fakat tovbe etmelerine ragmen Kanun (Cebrail) yere iner. Tanr1 ona
Eklime’yi Habil’e vermesini emretmistir. Kabil ise bu bdliimde sevgilisini lanetli iilkeden
Idea’nin bahsettigi Tanrilar1 olmayan aydinlik iilkeye gitmeye davet eder. Ancak Eklime bu
duruma kars1 ¢ikar. Kabil 6zgiirliikler diyarina yonelirken Eklime kolelik zincirini kiramaz ve
Tanr’nin gazabindan korkarak mahkumiyete devam eder. Bu duruma ¢ok 6fkelenen Kabil de
artik tamamen dinden doner.

Cox 1o aHa MOHHAH OUTSP... Artik ona secde etmiyorum...
Vi1 — 3anuM... CbIpraH aHbIH O zalim... Sinsice onun
XeKeMeH MOKepIIap, XOMIIanap... Hiikmii, Kurnazligi, hileleri...
Bymika kuTTe Kynm MuHEM Bosa gitti ¢cok benim

Enan keitran cokaanap... (Taktas, 2007, s. 34) Aglayarak yapilan secdelerim...

Kabil ile EKlime birbirlerini biiyiik bir agkla severler. G. Rohim bu durumu “Kabil’in
diisman ve sevimsiz bir ¢evre icinde tek dayanagi, tek aydin noktasi Eklime’ye olan
sevgisidir. Iste bu sevgi, ona yasam miicadelesinde gii¢ verir” seklinde 6zetler (Sachov, 2016,
s. 64). Eklime, Kabil’in idea’nin vesveselerine kandigini anlayinca onu uyarir fakat ikna
edemez. En sonunda o da Kabil’in dediklerine ikna olur ve onunla birlikte gitmeye karar
verir. Ancak Tanr1 Kanun’a ¢oktan emrini vermistir ve bu gergek artik degistirilemez. Eklime
Habil’e verilecektir.

Eserde ¢ok kisa bir siire goriilen Idea, kalbine siiphe ve tereddiit diisen Kabil’e
vesveselerle birlikte cennetten ¢alinan kilict verir ve kaybolur. Cennetten ¢alinan kili¢ soguk
ve belalidir. lyilik getirmez. Bu sebeple kili¢ insan eline gecer gegmez Azrail yeryiiziine iner.

MuH OyreH TOHHOH aJIbIIl Ben bugiin geceden itibaren
Kup HomIbI3pIHIa MOHTETD Yeryiiziinde sonsuza dek

Kan Tyren, »xaHHap anbipra Kan dokiip, canlar almak igin
Tesnonen antnap OesoH Diz ¢okerek yeminlerle
Borsns 6upnem Tonpers (Taktas, 2007, s. 46) Soz verdim Tanri’ya.

Eserde Adem ve Havva monologlarinda giinah motifine tekrar doniiliir. Bu boliimde
Adem ve Havva Tanri’dan Kabil’i affetmesini ister. Adem ile Havva’nin giinah hikayesinin
aralikl1 olarak anlatildigi bu boliimlerde Hadi Taktas, Adem’in giinahini da konu edinen ve bu
giinahindan dolay1 da ¢ocuklarindan af diledigi bir dize ekler.

Ol 6oxerce3 ymnapbm!.. Ey bahtsiz Ogullarim!

MuH KHTEpAEM KUPTd Oy Ben getirdim yere bu

Xacpar, razariapHbIH OapbIH; Biitiin kederleri ve istiraplari
KammmageiM ce3ra ausliMacka Kapattim size agilmamak iizere
CoragoT 1JUIaphIH. .. Saadet yollarn...

Bynca ce3nen kyHieresno Varsa sizin gonliiniizde

O3 reHs madKartp arap, — Azictk merhamet eger,
Kuueperes!.. Mo, kapT ararsi3ubl Bagislayin yash babanizi
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MeHo TanTarsi3, JKUpPra CabII, Ce3 Beni ayaklariniz altina alip yere serin
Ces xemnrs ayHronrs kamap! (Taktas, 2007, s. 51) Siz kiile donene kadar!

Sadik bir kadin olan Eklime, ne olursa olsun Kabil’i sevmeye devam eder ve baska
higbir seyle ilgilenmez. Dolayisiyla o da felakete siiriiklenir. Eserin son boliimlerine
gelindiginde kini ve isyani artan Kabil, Habil’i hangerle 6ldiiriir. Daha sonrasinda Habil’i
Oldiirdiigii icin Pisman olan Kabil Tanri’nin Azrail’e vermis oldugu emre isyan ederek intihar
eder.

Kon Oynbin Tycam na sxkupao, Kul olup dogsam da yeryiiziine
BylichIHBIT KYK OMpPEHD, Boyun egerek gigiin emrine
Hnne Oemeres: MUH aHbI )KUHIEM Artik bilin ben onu yendim
Xa3ep howm, maTiansi, Simdi ve mutlulukla

Y3 Teorem Oepito YoHINM Kendi istegimle saplyyorum
Xomkaopemue 6orepema (Taktas, 2007, s. 57) Hancerimi bagrima!

Bu boliimde anlasiliyor ki Kébil’in 6z iradesi 6n plandadir. Fakat Habil’i 6ldiirmesiyle
birlikte yeryiiziinde ilk kez insan kan1 dékiiliir ve gelecek nesiller icin bu bir felakettir. Islenen
bu cinayet, yeryliziinde savaslarin, cinayetlerin ve katliamlarin baglamasi anlaminda
gelmektedir. Netice olarak artik insanoglu kendi tiiriine karst savasmaktan, onu dldiirmekten
tereddiit etmeyecektir. Yeryiizii Ogullarimin Trajedisi eserinde Kabil, acik¢a kulluga ve
goklerden gelen baskiya karsi ¢ikar. Onu, insanligin ruhsal ozgiirliie yonelme arzusunu
yansitan bir sembol karakter olarak da degerlendirmek miimkiindiir (Saehov, 2016, S. 65).
Ayrica Kuran’daki kissada bulunan karakterter farkli olarak Kabil hemen pisman olmaz
(Habutdinova, 2015, s. 272). Onun baskaldiris1 giderek artar ve son sinira kadar devam ettirir.
Kabil’in trajik sonu, bahti hep acilarla dolu olan romantik kahramana 6zgii bir imgedir.
Kabil’in kendi hayatina son vermesi, kahramanin benligini bir kez daha ortaya koymas1 mudir,
kardesini 6ldiirmiis olmanin vicdani yiikii miidiir ya da biiyiik miicadelelerin ardindan ulastig1
sonucun yanlig olmasindan dolay1 duyulan pismanlik midir? Kahraman 6ldiikten sonra gokten
gelen kahkaha bir anlam tasimaktadir. Kabil’in intihar ettigi hanger, Idea’nin cennetten galdig
ve “soguk” olarak imgelenen kardes katline vesile olur (Habutdinova, 2015, s. 273). Acaba
Kabil’in 6liimii de bu hangerin intikami1 midir? Bu belirsizlik de tam olarakk Kabil’in kaderi
gibidir ve esere gore bir soru isareti olarak kalir.

Hadi Taktas, eserinde yeryiizii ogullarinin 6zgiirliikten yoksunluklarini ve ruhen
kolelik icinde yasamalarini imgesel ifadelerle okuyucuya aktarmaktadir. Yasananlarin gergek
nedenleri lizerine egilen sair okuyucuya, kahramanin dogdugu giinden itibaren son giine kadar
hayatinin nasil sekillendigini aktarir. Eserin tamamina bakildig1 zaman Kabil’i anlayan ve ona
hak veren kimse yoktur. O &ldiikkten sonra onun diigiincelerini devam ettirecek olan ise
Idea’dr.

Te3 uyrap anapiMaa 6ap KedwIap, Diz ¢oker oniimde biitiin giigler
Monokap, aanap! Melekler, Tanrilar!

KyxkTs kanner Anna Oyica, Gékte Kanl Allah varsa,
Kupaos 6amka Anna 6ap (Taktas, 2007, s. 58) Yeryiiziinde baska bir Tanr: var!

Idea’nin baska Tanr1 olarak kastettigi kendisidir. Kabil gibi daha nicelerini kontrolii
altina alacak ve daima istedigini yaptiracaktir. Diinyanin yaratilisi ve ilk glinah {izerine kurulu
Incil kissasi, eserde Adem’in ogullari hakkindaki kissaya yapilan bir gonderme ile
tamamlanir. H. Taktas, Kabil ve Habil hakkinda 6zgiin bir yazar miti olustururken, bilingli
olarak kurban sahnesini metne dahil etmez. Okuyucuyu “Tanri neden Kabil’in kurbanini
kabul etmedi?” gibi Incil’e 6zgii bir muammay diisiinmeye ¢agirmaz. Onun yerine, insanin
ozgirliige duydugu tutkunun ne derece celiskili olabilecegi iizerine diisiindiirmek ister
(Habutdinova, 2015, s. 271). Yeryiizii Ogullarimin Trajedisi eserinin temelini bireyin toplum
adina isyana kalkigsmasiyla gokle arasindaki ¢atisma olustur. Taktas, Kabil’in i¢ diinyast ile
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ilgilenir ve dikkatini tamamen Tanri’ya bas kaldiran Kabil’e yoneltir. Dolayisiyla eser
boyunca onun haksizliga ve adaletsizlige olan isyanini gézlemlenir. Hadi Taktas zulme karsi
isyan1 yiiceltirken ayn1 zamanda da isyan edenlerin Kkarsilastigi ahlaki ikilemleri de
okuyucunun gozleri Oniine serer. Haksizliga karsi gerekli olan bu miicadele insanligin onuru
ve bagimsizligi i¢in gereklidir ancak aci ve Olim getiren ahlaki bedelleri de beraberinde
getirmektedir (Habutdinova, 2015, s. 272).

Yeryiizii Ogullarinin Trajedisi eseri iki farkli katman iizerinden degerlendirilebilir. i1k
katmanda dini-mitolojik bir temel {izerine kurulu oldugu anlasilan eserde ikinci katman olarak
ise kaleme alindig1 donemin sartlar1 ve yapisina bagli olarak tarihsel gergeklik vardir. Yer ve
g0k arasindaki ¢atismanin temelinde sekillenen eser (Sachov, 2016, s. 66), din ve mitolojik
imgelerle soyut manada maneviyatin gostergesidir. Tarihi gergeklik ve toplumsal imgelerle
ise somut mana da maddi gostergedir.

Hadi Taktas, hayat1 boyunca bir¢ok mezalime sahit olur. 1918 yilinda Buhara’da
Miisliimanlarm  katli®, Tiirkistan bolgesindeki i¢ kangikliklar ve 1921 yihi Idil-Ural
bolgelerinde bas gosteren kitlik vb. hadiseler Taktas’1 yenilik¢i bir yeni diinya eylemine iter.
Alimcan Ibrahimov’un ise Taktas hakkindaki “Taktas’in, bdyle bir donemde tiim eski
diizenin, tanrilarin, sahlarin ve yasalarin yikildigir bir zamanda sahneye ¢ikmasi kaderdi”
(Habutdinova, 2015, s. 271) sozleri de Kazan Tatar edebiyatinda Hadi Taktas’ yiiklenen
anlamin 6zeti niteligindedir. Kabil’in dogumu Allah’m Adem ve Havva’ya olan sevginin
tezahtiriidiir. Okuyucular onu Allah’tan ve yoksulluktan mustarip olan ve merhamet diledigi
bir anda tanir. Idea ile karsilasma, kahraman i¢in déniim noktas1 olur. Onceleri sadece
kaderine isyan etmekle ve sizlanmakla disa vurulan memnuniyetsizlik, artik agik bir sekilde
Tanr1'ya bas kaldir1 haline gelir.

Tanr kutsal ve kudret sahibidir. Tiim alemi, canlilar1 yoktan var eden Tanri’dir. Bu
gerceklikte bakildigi zaman Kabil’in yaptiklari imansizliktir ve sert bir sekilde elestirilir.
Fakat donemin goziinden degerlendirildigi vakit durum bambagkadir. Tanr1 kotiligi ve
adaletsizligi simgelerken Idea ve Kabil ise kotiiliige, haksizliga kars1 bas kaldiran bir giic
olarak tasvir edilir. Azat Ahmedullin ise bu durumu “Bunlar sair i¢in o donemde Rusya’da
hiikiim stiren hukuksuzluk, zuliim, emekgilerin acinacak hali ve bireyin ezilmisligine dair
toplum diizenine karsi duyulan hosnutsuzluk hissinin yansima seklidir” (Sachov, 2016, s. 67)
sozleri ile agiklar.

Eserde “gdk” olarak imgelenen gii¢, o donemde Bolseviklerin eline gecen iktidardir.
1917 Ekim Devrimi’nden sonra beklenilen refahin gelmemesi ve toplumsal diizenin
saglanamamas1 Taktas’t isyana striikler. Toplum i¢inde smifsal ayriligin kalkmadigi bu
donemde adaletsizlik devam etmektedir. Ayrica yasanan kitlik nedeniyle de on binlerce
insanin 6liimii sairi daha ok tetikler. Iktidar topluma yardim etmemektedir ve biitiin taleplere
ve yardim isteklerine de karsilik vermemektedir. Taktas’in dizelerinin bir boliimiinde yer
verdigi ve uyumadigmi vurguladigi “kaplan, ayi, kurt, yilan” imgeleri ise yine iilkedeki
diizensizligin gostergesidir. Iktidarin emirlerine boyun egerek yasamak zorunda olan halk,
yirtict varliklar ile imgelenen giigler tarafindan sémiiriilmektedir (Saehov, 2016, s. 67). Iste
tam bu noktada eserde Kabil ile imgelenen miicadeleci ve bas kaldiran bireyler ortaya
cikmaktadir. Bu karakterler aracilifiyla adaletsizlige ve esitsizlige baskaldirilmaya baslanir,
yillar gecgtikce de Sovyet hiikiimetinin izledigi politikalarla birlikte olumlu anlamda
gelismeler yasanir. Nitekim toplum iizerindeki bu baski ve adaletsiz yonetim anlayisi
degismeseydi isyanlar artacak, Bolsevikler gokten yani iktidardan diisiiriilecekti.

Yeryiizii Ogullarimin Trajedisi eserinde dikkat ¢eken bir baska kisim ise Hadi
Taktas’in ongorileridir. Nitekim bu durumu Maksumovna Gaynetdin ise Hadi Taktas’in

% Kolesov tarafindan 1918 yilinda Buhara Emirligi’ni kontrol altina almak icin diizenlenen seferde ¢ok sayida
Buharali katledilir (Alpargu, 2025).
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totalitarizmi ve kisi kiiltiinii 6nceden sezmis olmasi (Saehov, 2016, s. 67) ile agiklar. Hadi
Taktag’in eserindeki 6ngoriisiinii Kabil’in konusmalarindan ¢ikarabilir.

MHuH, THIACPToH F0I0aphICTal, Ben dfkelenmis kaplan gibi
Anna ut, KaHHAp KYPOM. Onde et kanlar gériiyorum.
Kanra Manusirad koeHHOPIO Kana bulanms kefenlerde
Y ek sxannap kypam (Taktas, 2007, s. 29) Olii canlar gériiyorum.

Bu karanlik cagda, herkes yakinlarindan ve dostlarindan vazgegmeye mecbur
birakilirlar. Ciinkii iktidar tarafindan birlik ve beraberlik tehdit unsuru olarak algilanmaktadir.
Yine bu donemde Stalin’e karsi ¢ikan herkesi siirglin ve 6liim beklemektedir. Anlasilacagi
tizere Kabil gibi bireylere toplumda yer yoktur.

Eserde Idea olarak yer verilen karakter ise mutlu iilke vaatleri ile dénemin iktidarmimn
halka vaat ettigi komiinizm ideolojisi ile Ozdeslestirilebilir (Saehov, 2016, s. 68). Kabil
karakterinin eserde bireyin 0zgilir ruhu seklinde imgelenmesi ise insanin kdle olmamast
gerektigini, onun 1yi yasami hak ettigini imgeler. Bu maksatla iktidarin halki anlamasi, onun
diisiince ve niyetlerini, istek ve hayallerini dikkate alarak hareket etmesi gerekir. AKksi
takdirde halk sonsuza dek sabredemeyecek, er ya da geg silaha sarilacaktir.

Kazan Tatar edebiyati eserlerinde isyancilik, 20. yilizyilin baslarinda 6zellikle Dogu
edebiyatina yakinlik duyulan ve felsefi diisiincelerin etkili oldugu bir donemde sik
goriilmektedir (Cetin, 2006, S. 146). 1917 yilindan sonra Tatar edebiyatinda bu temay1 devam
ettiren ve giiclendiren Hadi Taktag’tir. Yeryiizii Ogullarinin Trajedisi eseri de sinifsal farklilik
ve dini tahammiilsiizlik (Saehov, 2016, s. 69) ile kaleme alinmistir. Kabil’in miicadelesi
toplumun miicadelesi olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.

Hadi Taktas’in siir ile dramayi harmanlayarak toplumsal gelisimin diyalektigini
kapsamli bir sekilde kavrayarak kaleme aldigi Yeryiizii Ogullarimin Trajedisi eseri, Tatar
edebiyatinin 6nemli sanat 6rnekleri arasinda yer alir (Khabutdinova, 1999, s. 91). Taktas’in
derinlemesine diisiiniilmiis, karmasik imgelerin i¢ i¢e gegtigi yapitlarindan biri de Yeryiizii
Ogullarimin Trajedisi dir. Ekim Devrimi ile birlikte yasanan gelismeleri ve yasanan zorluklari
kendine has iislubu ile yorumlayan yazar, toplumun sikintilarina kayitsiz kalmaz, dini ve
mitolojik temalarla bireyin 6zgiirliik sorununu ahlaki temellerde felsefi acidan aktarir
(Khanzafarov, 2022, s. 53). Tatar toplumunun yasamini realist bir sekilde tasvir eden
Taktas’in biitiin eserlerinde de toplumun diisiinceleri, duygular1 ve arzular ile kotiiliige karsi
olan miicadelesi yansitilir (Vahitova, 2022, s. 27).

Sonu¢

Erken Sovyet donemi Kazan Tatar edebiyatinda 6nde gelen isimler arasinda yer alan
ve kendine has {islubu ile halk tizerinde etkili bir sair olan Hadi Taktas, imkansizliklarina ve
donemin zor sartlarina ragmen edebiyat ile olan bagini higbir zaman koparmaz. Gittigi her
yerde edebiyat alaninda calismalarda bulunur. Otuz yil gibi kisa bir dmre bir¢ok tiyatro,
makale, siir, deneme ve gazete caligmasi sigdiran Hadi Taktas, Kazan Tatar edebiyatinda rol
modelleri arasindadir. Ortaya koydugu eserlerle yalnizca kendi dénemi i¢in degil kendisinden
sonraki kusaklarin da edebi diinyasinda ilk siralarda yer alir.

I. Diinya Savas1 sonrast yasanan kitlik, toplum {izerinde yiiriitiilen baskict ve
cezalandirici yonetim anlayist Tatar toplumunda derin izler birakir. Bu donemde kaleme
alman eserlerde de bu izlerin yansimalar1 goriiliir. Taktas’in kaleminden nesredilen A¢lik
Patsa (Aglik Padisahi) 1920, Kiilegeler (Golgeler) 1922, Nolaot (Nalet) 1922, Cir Ullar
Tragediyasa (Yerylizii Ogullarinin Trajedisi) 1923 ve Sin Dosmanim Minem (Sen Diismanim
Benim) 1929 eserleri manevi yonelimini yitirmis ve gelenek goreneklerine ihanet ederek
baskilara boyun egen bireylerin trajedisini konu edinmektedir. Ozellikle 1920°li yillarda Tatar
siirinde farkl1 bir bakis agisinin yaratilmasi ve yenilikgi tislubun benimsenmesinde énemli etki
birakan Taktas, yasadigi donemin problemlerini, toplumsal sorunlarini ve bireyin toplum
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icindeki roliinii eserlerinde konu edinir. Toplumu derinden sarsan siyasi baskilar, kitlesel aglik
sorunu, kiiltiirel yozlasma ve 6zellikle de bireyin bunalimi Hadi Taktas’in eserlerinde tema
olarak belirlenir. Yeryiizii Ogullarinin Trajedisi eseri de bu baglamda degerlendirildigi vakit
sairin bu ¢alkantili donemi edebi ve felsefi agidan elestirdigi goriilmektedir

Siir tiirliniin sanatsal zenginliginin arttirllmasinda basarili islere imza atan Taktas’in
kendi donemiyle sinirl kalmayan ve kendisinden sonraki nesillere de bir yol gosterici rehber
olan eserlerinde donemin sosyal, siyasal ve ekonomik sartlarin izleri de goriilmektedir.
Toplumun durumunu ve bireyin i¢ diinyasini lirik tarzda romantizm etkisinde eserlerine isler.
Toplumsal meseleleri ve bireyin toplum ig¢inde roliinii derinlemesine analiz ettigi ve karmasik
felsefi bir tarzda keleme aldigi eserleri arasinda dikkat cekenlerden biri de Yeryiizii
Osullarimin Trajedisi eseridir. Ozellikle Ekim Devrimi ile birlikte meydana gelen kiiresel
degisimlerle birlikte hayat sartlarinin daha da zorlagsmasi ve insani ideallerin zamanla olumsuz
yonde evrilmesi eserin ana temasi olarak belirlenir. Taktasg’in bu meselelere kayitsiz
kalmadig: bir¢ok eserinde agik¢a anlasilmaktadir. Eserde bireyin trajedisi yalnizca kisisel bir
¢okiislin ve yozlasmanin tezahiirii degildir. Birey lizerinden toplumun siyasal baglamda
sorunlar1 da ele aliir. Taktas, Yeryiizii Ogullarimin Trajedisi eserinde dini ve mitolojik
temalarda bireyin Ozgiirliiglinii ve dolayisiyla da toplumun kurtulusunu ahlaki temellerde
felsefi bir agidan ele alir. Habil karakteri, toplumda bireyin ahlaki sorumlulugunu ve iradesini
sorgularken; Kabil karakteri ise bagkaldiran ve isyamiyla direnise yonelen figiirdiir. Iki
karakter arasindaki catisma ile Taktas, eski ve yeni, gelenekgilik ve modern anlayis, ilahi ve
diinyevi degerler arasindaki catismayr tasvir eder. Ayni zamanda Yeryiizii Ogullarinin
Trajedisi eseri Tatar edebiyatinda geleneksel siir anlayisina da bir baskaldiri niteligindedir.
Geleneksel siir yapisindan ayrilan Taktas’a gore eski donemlerden beri yiizlerce sair
tarafindan kullanilagelen klasik Tatar siir tislubu yikilmalidir (Khabutdinova M., 1998). Soz
konusu eserinde de geleneksel yapiyr ve ezgiyle okunan siir tarzini terk ederek giindelik
konusma edasinda halk deyisi formatiyla monologlara bagvurur. Nihayetinde de Tatar siiri
icin yeni bir siirsel yap1 ve ritmik drnek olusturur.

Yeryiizii Ogullarimin Trajedisi, dram ve trajedi iizerine kurgulanan bir eserdir.
Bireyin yaratilis1 ve ilk giinahi iglemesi iizerinden tasvir edilen olay Orgiisiinde bas karakter
Kabil’in isledigi su¢ onun bir kurban olmasi ile de bagdastirilmaktadir. Onun sug teskil eden
diistinceleri ve tercihleri sonucunda basina gelenler dram ve trajedi drnekleridir. Eserde tasvir
edilen gok ve yeryiizii figiirleri donemin iktidar1 ve toplum olarak diistiniiliir. EKim Devrimi
sonrasi devrim oOnderlerinin toplumu siiriikledigi karanlik giinlerin sonucu olarak “kanli
tarlalar” tasviri lizerinden tepki gosteren Taktas, eserinde isyanci bir karakter olarak yer
verdigi Habil’in bagkaldirisiyla aslinda eser araciligiyla kendisinin toplumun iginde
bulundugu duruma, sosyal adaletsizlige ve esitsizlige olan tepkisini dile getirir.

Mubhtelif goriislere gore Taktas’in 1915 yilinda kaleme almaya basladig1 eserini 1921
yilinda son haline getirir. 12 Nisan 1923 yilinda da Tatar Devlet Tiyatrosunda sahneye konan
eserde Idea karakterini sairin kendisi oynar. Birbirinden bagimsiz manzum pargalar halinde
kaleme alinan bu eserde Hadi Taktas, Tatar tiyatrosuna da olduk¢a Onemli bir yapit
kazandirir. Ayrica tiyatro sahnesine tasimmmasiyla birlikte de Hadi Taktag’in sanatci
kisiligindeki c¢ok yonliiliigh anlasilmaktadir. Eserin hem yazari hem de oyuncusu olan
Taktas’in bu yoniiyle de eserle kuvvetli bag kurdugu ve onu igsellestirdigi goriiliir.

Sairin drama tiirli ile siiri ustaca harmanlamasi sonucunda ortaya koydugu bu eserde,
diger calismalarinda da oldugu gibi toplumsal meseleleri detayli bir sekilde alimlar ve
gercekei bir sekilde ortaya koymaya ¢alisir. Bireyin duygularini, diisiincelerini ve toplumun
kurtulusuna dair miicadelesini yansitir. Birey-toplum-devlet liggeninde ahlaki, felsefi ve
estetik bir bakis acisiyla toplumsal sorunlara deginen Taktag’in, donemin tarihsel
gercekliginde bireyin trajedisini isledigi bu eseri, Tatar edebiyati adina da modern bakis
acisinin Onilinli acan bir doniim noktasi olarak degerlendirilir. Tematik mahiyeti, yenilik¢i
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kimligi ile Yeryiizii Ogullarinmin Trajedisi, bir siir ve tiyatro eseri olmasinin yan sira kaleme
alindig1 donemin ruhunu yansitmasi ve gelecege dair de merak edilen sorulara cevap aramasi
sebebiyle edebi bir manifesto niteligi de tasimaktadir.
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Extended Summary

Hadi Taktash (1901-1931) is widely recognized as a seminal figure in early 20th-century Tatar
literature, whose contributions significantly shaped the trajectory of both Tatar poetry and drama during a time
of profound social and political transformation. Born in the village of Sirkid1 in the former Tambov Governorate,
Taktash’s life, though tragically brief—spanning merely thirty years—was marked by prolific creative activity
and enduring influence. His literary career unfolded against the backdrop of seismic historical events, including
the devastation of World War | and the radical upheaval of the 1917 Russian Revolution, both of which
profoundly affected the Tatar people and their cultural identity.

From his earliest educational experiences, Taktash exhibited a deep engagement with literature and a
keen awareness of the social, political, and economic challenges that his community faced. His oeuvre reflects a
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conscious and deliberate response to these challenges, wherein he sought to articulate the tensions between
individual agency and collective destiny, tradition and modernity, and repression and resistance. His poetic voice
emerged as both a reflection of and a reaction to the turbulent realities of his time, providing a critical
commentary on oppression and a call for intellectual and artistic emancipation.

The formal beginning of Taktash’s literary production is generally marked by his 1916 poem Azrailler
(The Azraels), which sets the tone for his subsequent works characterized by their thematic boldness and stylistic
innovation. The intersection of personal and political themes in his poetry—ranging from intimate explorations
of love to broader reflections on war and revolution—resonated deeply with his contemporaries and established
him as a pioneering figure in Tatar Soviet literature. His works not only served as artistic expressions but also as
guiding frameworks for subsequent generations of Tatar poets and intellectuals seeking to navigate the rapidly
changing cultural landscape.

Scholars typically divide Taktash’s literary career into two principal phases: the early period (1916—
1922) and the mature period (1922-1931). It was during the latter period, particularly throughout the 1920s, that
he produced many of his most significant and enduring works, solidifying his central role within the Tatar
literary milieu. Among these, The Tragedy of the Sons of the Earth (1921) stands out as a landmark text,
distinguished by its ambitious scope and innovative engagement with existential and societal questions.

The Tragedy of the Sons of the Earth constitutes a pioneering effort to fuse indigenous Tatar cultural
motifs with the formal structures and thematic concerns of classical tragedy, thereby creating a unique synthesis
that speaks both to local identities and universal human experiences. Central to the work is the exploration of the
perennial conflict between the individual and society, a theme that resonates across literary traditions but is here
given a distinctive articulation through the lens of Tatar history and culture. Drawing upon narratives from
sacred scriptures, Taktash reinterprets these stories in a manner that reflects the lived realities and cultural norms
of the Tatar community, blending myth and modernity to offer a multilayered and nuanced perspective.

The structural framework of the work reveals the influence of ancient tragic conventions, particularly
through the use of the chorus and the delineation of hero figures. In this context, the chorus functions as the
collective voice of society, embodying communal values and collective consciousness, while the heroes
symbolize individual agency and internal conflict. This juxtaposition enables Taktash to dramatize the tension
between societal expectations and personal desires, an enduring human dilemma that gains renewed poignancy
in the socio-political context of early Soviet Tatarstan. Taktash’s profound psychological insight into the inner
lives of his characters, combined with his adept incorporation of religious myths and tragic motifs, enriches the
dramatic texture of the work and distinguishes it within the Tatar literary canon. His innovative blending of form
and content not only advances the formal development of Tatar poetry but also expands its thematic horizons,
paving the way for future experimentation and artistic exploration.

The significance of The Tragedy of the Sons of the Earth lies not only in its formal and thematic
innovations but also in its enduring cultural resonance. The work captures the zeitgeist of a society grappling
with rapid transformation and cultural negotiation, serving as both a mirror and a critique of the historical
moment. Its layered narrative structure and rich symbolic language invite ongoing interpretation and scholarly
engagement, securing its status as a masterpiece of Tatar literature.

Beyond this work, Taktash’s broader poetic style is characterized by its bold metaphorical language,
rhythmic versatility, and emotional intensity. He exhibited a remarkable sensitivity to the socio-political milieu
of his time, channeling the aspirations and anxieties of his community into poetic form. His ability to navigate
between national cultural identity and the demands of revolutionary change positions him as a critical figure in
the evolution of Soviet-era Tatar literature.

Despite the brevity of his life, Hadi Taktash’s legacy endures through his contributions that encapsulate
both the specific historical experiences of the Tatar people and the universal struggles of humanity. His synthesis
of traditional motifs and modernist techniques offers a model of artistic innovation grounded in cultural
rootedness. As such, he remains a vital subject of study for scholars interested in the intersections of literature,
culture, and history in early Soviet Central Asia.

In conclusion, the life and work of Hadi Taktash embody the complexities and possibilities of cultural
production during a period of dramatic social upheaval. The Tragedy of the Sons of the Earth, as his most
ambitious work, exemplifies his artistic vision and intellectual depth, standing as a testament to his enduring
influence on Tatar literary history. By bridging national identity and universal themes, Taktash not only
contributed to the formation of a Soviet Tatar literary canon but also articulated a poetic language capable of
addressing the profound existential questions of his time and beyond.
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