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Symbolic Elements in Kurdish Epics
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Uluslarin tarihinden izler tasiyan destanlarda yaygin
olarak kullanilan sembolik 6geler vardir. Bu galisma
Kirt destanlarinda ortak olarak yer alan yizik, at,
glvercin, namus ve Hizir gibi sembollerin kiltirel
islevlerini  ve anlam katmanlarini incelemeyi
amaglamaktadir. Destan metinleri, nitel arastirma
yontemlerinden metin ¢6zlimlemesi yontemiyle
incelenmistir. inceleme sonucunda vyizik, ilk
karsilasmadaki ask ve soziin; at, kahramanlik ve yol
arkadasliginin; glivercin, kavusma ve iletisimin;
namus, kadin ve vatanin; Hizir ise ilahi yardim ve
rehberligin sembolii olarak yer almistir. Bulgular, bu
sembollerin bireysel ve toplumsal kimlik insasinda
onemli bir role sahip oldugunu gostermistir. Calisma,
Kirt destan geleneginde sembolik unsurlarin
islevselligini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Destan, sembol, at ve glivercin,
namus, Hizir

Abstract

Symbolic elements are commonly used in epics
bearing traces of national history. This study aims to
examine the cultural functions and layers of
meaning of common symbols—the ring, the horse,
the dove, honor and Khidr—in Kurdish epics. The
research employed the textual analysis method,
one of the qualitative research approaches. The
findings indicate that the ring symbolizes love and
promise at the first encounter; the horse, heroism
and companionship; the dove, reunion and
communication; honor, women and homeland; and
Khidr, divine assistance and guidance. The results
reveal that these symbols play a significant role in
the construction of both individual and collective
identity. This study underscores the functionality of
symbolic elements in the Kurdish epic tradition and
their importance in the continuity of cultural
heritage.
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1. Giris
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Destan, uluslarin yazili kiltirlerinin heniliz olusmadigr donemlerde sozIi kiltiir icerisinde olusmus
ve gelismistir. Destana ait bu durum yazi, tiim toplum igerisinde yayilana kadar devam etmis ve destan
belli bir azinligin imtiyazinda kalmistir (Boratav, 1988: 39). Bu donemlerde topluluklarin gegmislerine
ve olagandisti varliklara ait bilgiler destanlar yoluyla verilmistir. Destanlarda toplumu idare eden ideal
kisiler dis glcler ve olaganistu varliklarla savasmislardir. Toplum destanlarda bitlinsel bir sekilde
gorilir ve destan kahramani bu bitiin adina galisir. Destanlarda gegen olaylar toplum tarafindan
“gercekte de yasanmis” seklinde kabul edilir (Boratav, 1988: 35-37; Cobanoglu, 2015: 17).

Destanlarin, toplumlarin tarihine isik tuttuguna deginen Atli’'ya gore destan, kadim bir halk
anlatisidir. Anonim olan bu tir toplumlarin tarihi hakkinda, sahit olduklari énemli tarihsel olaylar
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hakkinda ya da siradan olmayan sahsiyetler hakkinda soylenen bir tlirdir. Turin icracilan
dengbéjlerdir? ve destanlar onlar araciligi ile tim toplum igerisinde yayilarak toplumsal kiiltiirin 6nemli
bir unsuru haline gelirler (2024, 491).

Aristo’ya gore destan, kahramanlik éykilerinin 6lcllu bir sekilde anlatildigi bir tirdir; Hegel de
benzer bir tanimlama yaparak destanin kahramanligl ve yabancilarla savasi anlatan bir tiir olduguna
deginir. Ona gore destan toplumun en eski zamanlarina isik tutar (Reichl, 2002: 127).

Destan ve tarih arasinda ¢ok giiclii bir bag bulunur. Destanlar araciligiyla tarih hakkinda bilgi edinilir
ve bir donemin ruhu az ¢ok anlasilabilinir (Filiz ve Aykag, 2022: 547). Yalniz sunu belirtmek gerekir ki
destan dogrudan tarihin kendisiymis gibi gorilmemelidir. Sayet destan tarihin kendisiymis gibi gorilip
belge olarak kullanilirsa bu durum bazi hatalara yol agabilir. Clinki olasi bir durumdur ki tarih ve destan
arasinda kimi zaman uyumsuzluklar gorilebilir. O zaman da destanlara bazi hatalar yiklenebilir ve bu
da yanlis bir tutum olur (Cobanoglu, 2015: 22).

Destanlarda yaygin olarak gorilen konular ask ve kahramanliktir. Savas, goc¢, dogal afetler,
toplumun geg¢misinde meydana gelen 6nemli olaylar, toplumdaki oncl kisilerin diismanlarla olan
savaslari, daha huzurlu bir toplum icin verilen micadele (Ath, 2013: 12; Boratav, 1988: 36) destanlara
konu olmustur.

Destan tiirl her ne kadar baslangigta nazim olarak icra edilse de zamanla nazim-nesir karisik bir hal
almistir (Subasi, 2024: 109; Yildiz, 2017: 191). Ozellikle nesir kisimlarinin varligina Kiirt destanlarinda
rastlamaktayiz. Destanlarin uzunlugu onlarin dengbéjler tarafindan ezberlenip ezgili bir sekilde
sdylenmesini zorlastirmistir. Bu sebeple destanlarin giris, gelisme ve sonug¢ bolimlerinde nesir
kisimlara rastlanir. Destan anlaticilari her zaman profesyonel kisiler olmamistir, dolayisiyla bu durum
da kimi zaman destanlarin anlatim formunda bozulmalara sebep olmustur (Atli, 2024: 490-491). Destan
anlaticilari uzun yillar siiren ¢iraklik donemlerinden sonra hafizalarindakini oldugu gibi tekrarlayan
kisiler degillerdir. “Sanat¢i kisiliGi olan destanci, ¢evresinden, giinliik olaylardan, dinleyicilerini
ilgilendiren tlirlii sorunlardan esinlenmesini bilen, destanda islenmis ana-tema ile, onu ¢erceveleyen,
gelistiren yan konular, siis-motifler, yapmacik-eglendirici ekler ve sisirmelere kadar ayrintilariyla,
gelenekten gelen icerige olsun, lslip ve anlatim teknigine olsun, kendinden bir seyler katabilendir.”
(Boratav, 1988: 38). Destanci kendinden bir seyler katabilendir. Destan anlatiminda gercek olaylarin
dogrudan anlatiimasi beklenmez. Anlatimda yapilan kimi degisiklikler destancinin basarisi oraninda
taktir gorur (Kaplan, 2020: 35) ya da elestirilir. Burada hedef kitlenin, destancinin/dengbéjin
performansina etki ettigi unutulmamaldir. Usta dengbéjler dinleyicilerin tepkileri dogrultusunda
performanslarinda degisiklige giderler. Dengbéjler sanatlarini icra ederken farkli enstriimanlar
kullanmiglardir. Yaygin olan goriis her ne kadar dengbéjlerin destan anlatiminda enstriiman
kullanmadigi seklinde olsa da bu kani dogru degildir ve enstriiman kullanarak sanatini icra eden pek
cok dengbéj vardir. Ozellikle Serhad bélgesinde dengbéjler enstriiman kullanmazlarken; Afrin’den
Cizre’ye, oradan da Behdinan, Sengal ve Erbil’e kadar genis bir cografyadaki dengbéjler sanatlariniicra
ederlerken farkh enstrimanlar kullanmaktadirlar (Delikaya, 2024: 1200). Afrin bdlgesinde bulunan
Hesen Nazi ve Elé Kapé saz esliginde kilam soyleyen dengbéjlerdendir. Bu dengbéjler, enstriiman
kullanan dengbéjlere 6rnek olarak gosterilebilirler. Bunlarin yani sira kendisi herhangi bir enstriman

2 S5zl edebiyatta anlati tiirlerindeki isim gesitliliginin benzeri bir durum, bu tirleri icra edenlerin adlandiriimasinda da
gorilmektedir. Bugln Kirt edebiyatinda kilam tiirinG icra edenler ile destan, halk hikayesi gibi tlrlerin anlaticilari biiyiik
oranda “dengbéj” olarak adlandiriliyor olsa da dengbéj sdzctigl yerine farkli kullanimlar da mevcuttur. Farkli yorelerde sair,
sazbend, beytbéj, kilamci, gewende, mitirb, begzade gibi adlandirmalar bulunmakla birlikte son dénemlerde “dengbé;j”

s6zclgl daha yaygin bir kullanim alani bulmustur. Konu ile ilgili daha detaylh bilgi i¢in (Delikaya, 2025)’e bakiniz.
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¢almasa da calinan bir enstriiman egliginde sanatini icra eden Evdé Seré ve Mecidé Hemguli gibi
dengbéjler de vardir (Hatun Suiriicti, 2024: 47).

Destan kahramanlari siradan kisiler degillerdir. Onlar asilzadedirler ve ¢ogu zaman olaganisti
ozelliklerle yaratilmislardir. Tim destan boyunca odak noktasi destandaki baskahramandir.
Cobanoglu’na gore destan anlatimindaki en temel kural ilginin baskahraman tizerine olmasidir. Destan
anlatilirken olaylarin gergek ya da tarihi olmasina bakilmaksizin ilgi baskahraman Uzerine toplanir.
Destanlarla ilgili diger bir kural da her ne kadar bazi destanlarda iki kahraman gegse de yine dikkat
baskahraman Uzerinedir. iki kahramanin gectigi destanlarda daima bir gercek kahraman vardir ve
destan onun biyografisi ve yasam 0Oykisl seklindedir (2015: 18-19). Kirt destanlarinda da durum
benzerdir. Siyabend ile Xecé destaninda Siyabend’in dostu, yol arkadasi Qeregétran’dir fakat destanin
gercek kahramani Siyabend’tir. Yine Kerr ile Kulik destaninda her ne kadar iki kahraman gorilse de
baskahraman Kulik’tir ve destan onun yasam oykisi seklindedir (Kaplan, 2025b: 53).

Olusumlari yonuiyle destanlar ikiye ayrilir: dogal destanlar ve yapay destanlar. Dogal destanlar s6zlu
donemin ozelliklerini tasirken; yapay destanlar akil ve mantik dénemi Uriini olan destanlardir (Aktas
ve Giindiz, 2003: 203-205). Dogal destanlar sozli destanlar olarak da geger. Bu destanlarin yazarlari
belli degildir. Manas, El Cid, Beowulf, Robin Hood, Nibelungenlied, Kalevala, Chanson de Roland,
Gilgamis, Antra-hasis dogal destanlara 6rnek olarak verilebilir. Yapay destanlar yazari belli destanlar
ya da edebi destanlar olarak da adlandirilir. Burada amaglanan belli bir kisinin isminin referans olarak
verilmesidir, her ne kadar destan o kisi tarafindan yazilmamis olsa da. ilahi Komedya (Dante),
Kurtarilmis Kudis (Tasso), Aeneis (Virgil), Cilgin Orlando (Ariosto) yapay destan 6rneklerindendir
(Keskin, 2019: 181-186; Samur, 2012: 6-12).

Walter J. Ong’a gore destanin birgok islevi vardir. Bu islevlerden bazilarini séyle siralamak
mimkindir: bir basarinin kutlanmasi, genclerin egitilmesi (paideva), toplumsal birlik duygusunun
glglendirilmesi, bir toplumun tim tarih, toplumbilim, yasambilim, hayvanbilim, av, deniz veya din
bilgisini yasatmak icin anlatilir (2020: 189).

“Sembol aciklanamazin ifade bicimidir.” (Kihg, 1995: 56). Fromm (1992: 24) sembolli “Baska bir
seyin yerinde duran, onun yerini alan ve onu temsil eden” seklinde tanimlamistir. Onlar gozle goriip elle
tutamadigimiz seyleri anlamamiza yardimci olan araglardir. Sembolin basarisini yiklendigi anlami
okuyucuya tam olarak tasima gilicline baglayan Cetisli (2012: 121), semboliin ayni zamanda sanatkara
0zgli ve orijinal olmasi gerektigini belirtmistir.

ilk dénemlerden giinimiize kadar yapilan sembol calismalari genellikle gérsel sanatlar lizerine
yogunlassa da zamanla bu calismalarin etki alani genislemistir. Ginimizde sanat, tarih, felsefe,
edebiyat, mitoloji, din gibi bircok alanda semboller kullanilmaktadir. Semboller gozle goriilmeyen
seyleri somut hale getiren nesne veya isaretlerdir (Duman, 2024: 7-8). Bu isaretler sembolin “tanima
ve taninma igin bir seye isaret etmesi” seklinde olabilecegi gibi; “isaret ettigi konu lizerinde genel bir
uzlasma” da olmalidir (Kizil, 2018: 330). Birbirinden haberdar olan veya olmayan bircok topluluk
arasinda bazi ortak duygu, imge ve semboller vardir. Bu sembollerden bazilari insanoglunun varolusu
kadar eskiye dayanir ve evrensel bir hal alarak insanlar arasinda bazi 6zel anlamlari karsilar (Irmak ve
Ava, 2017: 17). Bir taziyede giyilen siyah rengin anlami evrenseldir mesela ya da trafik isaretlerinde
oldugu gibi semboller agik ve nettir. Ancak sembol kelimesine edebi anlamda bakildiginda kolay
anlasilma gibi bir amacin olmadigi goriilecektir.

Sembollerle ilgili birgok siniflandirma yapilmistir. Bu siniflandirmalarin ilki Erich Fromm’a aittir:
Geleneksel, rastlantisal ve evrensel semboller seklinde. Bir topluma 6zgl semboller geleneksel; dar bir
kullanim alani olan semboller rastlantisal; tim dlnyaca bilenen semboller evrensel semboller olarak
siniflandinlmistir. ikinci bir siniflandirma Edwyn Bavan tarafindan yapilmistir. Bavan’in siniflandirmasi
ise Seffaf semboller ve Seffaf olmayan semboller seklindedir. Diger bir siniflandirma ise Montgomery
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Watt’a aittir. Watt sembolleri li¢ baslk altinda toplar: Kalip Semboller, Geleneksel semboller, Temel
semboller. Bu siniflandirmalara ek olarak daha detayli bir siniflandirma Alparslan Salt tarafindan
yapilmistir: bicimsel semboller, renklerle ilgili semboller, sayisal semboller, dogada canli sembolleri,
dogadaki cansiz nesnelerin sembolleri, kisi ve kisilerle ilgili semboller, olaylarla ilgili semboller (akt.
Duman, 2024: 8-9; Kizil, 2018: 336).

Sembolizm (simgecilik) 1885 yilina dogru gerceklige tepki olarak Fransa’da ortaya ¢ikan edebiyat,
sanat ve siir akimidir (Ozkaya, 1990: 411). Ersoy’a gére sembolizm olaylarin, nesnelerin, deyim ve
sozclklerin cogunlukla felsefi, estetik ve dinsel agidan yorumunu yapan sistemdir. Sembolizmin amaci
kisinin hayal glicli, bakis agisi ve kiltiir yetenegi oraninda gizli kalmig anlamlari arayip bulmasi ve
bunlar dile getirmesidir (Ersoy, 2000: 9). Sembolizmin kdékeninde insanlarin sembol tGretme ozelligi
gosterilebilir. Burada sunu belirtmek gerekir ki hayatin her alaninda karsimiza ¢ikan semboller
sembollerin kendisinden degil, insanin sembol Uretip onu okuyup anlayabilen bir canli olmasindan
kaynaklanmaktadir (Kizil, 2018: 337). Gustav Menshing’e gére her sey sembol olabilir fakat hicbir sey
kendiliginden sembol olmaz. Semboli insanlar veya topluluklar olusturur. Her sembolde iki temel
unsur vardir: ilk unsur sembol olarak kabul edilen madde, ikinci unsur ise maddenin temsil ettigi manevi
hakikattir. Semboller hayatin her alanina dair olabilir. Her sembol ayni zamanda bir hakikati dile getirir
yalniz sembolii temsil ettigi hakikat ile karistirmamak gerekir (akt. Atasagun, 1997: 371-372).

Sembolizmde bireycilik ve gizellik 6nemli hususlardir. Onda ses imkanlari ve imgeler diinyasi
zengindir, konular son derece carpicidir. Sembolistlere gore siirden beklenen gercek degil gercegin
insanda biraktigi etkilerin anlatiimasidir. Sembolizmde siirsel giizellik kapali anlamlarda aranir (Ozkaya,
1990: 413).

Semboller vasitasiyla evrenin yaratilisi veya insanin koékeni gibi temel sorulara yanitlar aranir
(Gokalp ve Ciftci, 2024: 31). Edebiyatta anlatimin daha gicll, zengin ve renkli olmasi icin semboller
kullanilir. Onlar anlatima gizlenerek anlam kazanirlar (Erisen, 2023: 11). Cetisli'ye gore edebiyat dil ile
yapilan bir sanattir. Dilin temelini olusturan kelimeler ise dis dlinyadaki varliklarin sembolleridir (2012:
119). Sembolik dil veya anlatim birgok dilde ve edebiyatta var olan ve kullanilan bir anlatim yéntemidir.
Bu yontem her ne kadar bazen yanlhs ve eksik anlasilmalara neden olsa da duygu ve diisiincelerin
dogrudan degil de sembollerle ifade edilmesi anlatilan seylerin daha ilgi ¢ekici olmasini saglar. Bu da
okuyucunun yaratici dislinmesine katki saglar (Demirel, 2012: 916).

2. Destanlardaki Sembolik Ogeler

Destanlar sembolik 6geler yonliyle zengin metinlerdir. Bu sembolik 6geler hem bireysel ask ve
kahramanlik anlatilarini derinlestirir hem de toplumun kiltiirel hafizasini pekistirmeye yardimci olur.
Semboller araciligi ile destan metinlerindeki anlam diinyasi derinlesir ve bu metinler yeni anlamlar
kazanir. Bu calismada Kiirt destanlarinin ¢ogunda bulunan yizik, at, glivercin, namus ve Hizir
sembolleri, ¢cagristirdiklari anlamlar ile incelenecektir. Destan metinleri incelenirken nitel arastirma
yontemlerinden metin ¢ézlimlemesi yonteminden yararlaniimigtir. Metin ¢6zlimleme “metnin isleyis
bigimini, belirledigi amaca nasil ulastigini ya da okuyucu lizerinde bazi etkilerin nasil yaratildigini
gobstermek, incelenecek metnin mantiksal yapisini ve temel diisiince bigciminin bulunmasina katki
saglamak, yazinsal etkinligin mantiksal gelisimini ve tutarhiligini ¢éziimlemektir” (Sigirci, 2005'ten akt.
Boliikbas, 2010: 100). Bu yontem ile destan metinleri sistematik bir sekilde incelenmis ve tekrar edilen
semboller belirlenmistir. Asagida tekrar edilen semboller siralanmistir.

2.1. Yuziik

Yizik, Kirt destanlarinda yaygin olarak kullanilan bir semboldir. Yiziklerin degistirilmesi ile
birlikte asiklar birbirlerine s6z verirler ve bu yiizik degistirme onlarin asklarinin ve verdikleri s6ziin
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nisanesi olur. Yiizik sembolii Memé Alan destaninda gegen 6nemli sembollerden biridir. Zin, Mem'i ilk
gordugil an ona asik olur ve yuziiklerini degistirmek ister. Mem, Zin'in istegini kabul eder ve yliziklerini
degistirirler (Cindi ve Evdal, 2008: 309; Celil ve Celil, 1987: 93; Cindi, 2016: 26). Yizikler degistirildikten
sonra Zin’in ylzitginln Gzerinde “Memé Alan”, Mem’in yliziglnin Gzerinde ise “Zina Zédane” (Lescot,
1942: 42) yazar. Cembeli, Binefs’i gordigl an asik olur ve Binefs de onun askina karsilik verir. Cembeli
Binefs’in babasindan kizini ister ve istemenin nisanesi olarak yiizigiini Binefs’e verir (Celil ve Celil,
1987: 183). Siyabend, Xecé'yi goriir gormez asik olur ve onu yedi abisinden ister. Xecé de Siyabend’e
asik oldugu icin abileri kiz kardeslerini Siyabend’e verirler ve Siyabend asklarinin semboli olarak
parmagindaki yizigi cikartip Xecé’'nin parmagina takar (Celil ve Celil, 1987: 136). Bunun lzerine Xecé
de parmagindaki ylzigunu cikartip Siyabend’in parmagina takar (Aras, 2023: 31) ve askina karsilik
verir. Xecé, Sikaki mirinin oglu tarafindan kagirildigi zaman Siyabend yizik vasitasiyla Xecé’ye ulasir.
Siyabend yuzUgunU bir tas sitiln icine koyarak yash bir kadin vasitasiyla Xecé’ye ulastirir ve onu
geldiginden haberdar eder (Celil ve Celil, 1987: 141; Aras, 2023: 42-42). Bérivané destaninda kadin
kahraman olan Perisan bir seyh tarafindan kagirildiginda yiizigunu abisinin esine emanet ederek onu
Cewze Bey’e ulastirmasini ister (Celil ve Celil, 1987: 448). Perisan kirk giin kirk gece Cewze Bey’in yolunu
gozleyecegini soyledikten sonra eger kirk glinlin sonunda gelmezse artik benden umudunu kessin der.
Kerr ile Kulik destaninda yuzik ile ilgili durum degisir ve bu sefer kahramanin annesi parmagindaki
yuzigu cikartarak gelini olacak kisinin parmagina takar (Aras, 2023: 35). Erkek kahraman olan Kulik
hem kahramanligini géstermek hem de sevdigi kadin olan Perisan’a kavusmak i¢in uzun ve zorlu bir
yola ¢ikmistir. Kulik, Perisan’in babasinin kizini vermek igin sart kostugu ati bulup getirmek Uzere yola
¢ikar ve Kulik’in annesi de Perisan’in gelini olacagini herkesin bilmesi icin parmagindaki ytizigu cikartip
Perisan’in parmagina takar.

Kahramanlar destan ve halk hikayelerinde genellikle dort sekilde asik olurlar: resme bakarak, bade
icerek, ilk defa birbirlerini gérdiklerinde, ayni evde biylyen kahramanlar kardes olmadiklarini
ogrendiklerinde (Alptekin, 2011: 33-39). Kirt destan ve halk hikayelerinde kahramanlar ¢ogunlukla ilk
defa birbirlerini gérdiklerinde asik olurlar. Yalniz Kiirt destan ve halk hikayelerinde siklikla goriilen bir
asik olma sekli daha vardir: rilyada asik olma. Rilyada asik olma durumuna gegmeden 6nce deginilmesi
gereken o6nemli bir husus kahramanlarin yalnizca asik olacaklar kisiyi degil ayni zamanda yol
arkadaslarini, dostlarini da riyada gérmeleridir. Bu durumu ornekleyen destanlardan biri Gilgamis
destanidir. Gilgamis rilyasinda Enkidu ile dost olacaklarini (Tardus, 2016: 170) gorir. Benzer durum
Siyabend ile Xecé destaninda da vardir ve Siyabend riiyasinda Qeregétran ile dost olacagini gorir. Ayni
rlyay! Qeregétran da gorir ve Siyabend ile karsilastiginda her ikisi de riyasindan bahseder (Celil ve
Celil, 1987: 132). Siyabend ile Xecé destanini diger destanlardan ayiran dnemli bir husus destan
kahramaninin riiyasinda asik olacagl kadin yerine, dostunu, yol arkadasini gérmesi ve kendisine
gaybdan haber verilmesidir (Cicek, 2025: 14). Kirt destanlarinda kahramanlar genellikle riiyada ilk kez
gormis olduklar kisiye asik olurlar ve onun igin her seyini birakip yola diserler. Riiyada birbirlerini
gorip asik olan kahramanlar asklarinin nisanesi olarak da riiyada yuziklerini degistirirler. Séva Heci
destaninda benzer bir durum s6z konusudur. Mir Mehm{d riiyasinda Séva Heci'yi goriir ve ayni gece
Séva Heci de riiyasinda Mir Mehm(d’u goriir ve bu iki kahraman riiyada gordikleri kisiye asik olurlar.
Asklarinin nisanesi olarak da riiyada yuzUklerini degistirirler. Sabah uyandiklarinda Mir Mehm{d’un
yuzligiinde “Séva Heci”, Séva Heci'nin yliziglinde de “Mehm(d Beg” yazmaktadir (Celil ve Celil, 1987:
166). Benzer bir durum Xelil Bey destaninda da goérilmektedir. Xelil Bey ve Perisan Hanim birbirlerini
rlyada gorurler ve asik olurlar. Onlar da riyada yliziklerini degistirerek birbirlerine soz verirler. Xelil
Bey sabah uyandiginda yizigiinde “P’erisan-xanim”, Perisan Hanim da uyandiginda yiziglinin
Uzerinde “Xelil-beg, biraziyé Me’m(d-p’asa” (Halil Bey, Mahmut beyin yegeni) yazmaktadir (Celil ve
Celil, 1987: 223).

2.2. At
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Toplumlarin sosyo-kiiltiirel yasamlarinda hayvan sembolizmi 6nemli bir yer tutar (Gonel SGnmez,
2018: 214). At, Kiurt destanlarinda siklikla gegen 6nemli sembollerden biridir. Erkek kahramanlar
evlerinden, yurtlarindan giktiklari zaman muhakkak yanlarinda bir at bulunur ve o at kahraman igin ¢ok
onemlidir. O kahramanin yol arkadasi, dostu, her seyidir. Kahramanlar, atin yardimi ile zorluklari asip
varmak istedikleri yerlere varirlar. Kahraman ¢cogu zaman derdini, sikintisini ati ile paylasir (Arsoy, 2011:
80). Atlar da tipki sahipleri gibi olaganusti 6zelliklere sahiptirler. Kahramanlar atlarinin yardimi
olmaksizin hedeflerine ulasamamislardir. Hatta destanlarda basari ve yenilginin asil sahibi atlardir.
Destanlarda gegen atlar siradan atlar degillerdir, onlar asil hayvanlardir ve secereleri bilinir. Onlar
oldukca akilli ve ¢aliskan hayvanlardir. insanlarin dilinden anlayip onlarla konusurlar ve kahramanlar
hata yaptiklari zaman onlari uyarirlar, boylece sahiplerini esaretten ve 6limden kurtarirlar. Atlar cok
hizli hayvanlardir ve kimi zaman da onlarin ugma kabiliyetleri bulunur. Onlar kahramanlarin en yakin
arkadaslaridir (Cobanoglu, 2015: 110-111). Cogu zaman kahramanlarin haberdar olmadiklari
durumlardan haberdardirlar. Memé Alan destaninda bu durumun 6rnegi mevcuttur. Mem ve ati
yolculuk esnasinda iken Zin adinda biri ile karsilasirlar fakat o Zin ugruna yola ¢ikilan Zin degildir. Mem
bunu bilmez fakat at bu durumdan haberdardir ve Mem’e gercegi sdyler. Gergegi 6grenen Mem ¢ok
mutlu olur ¢linkl gérmis oldugu Zin ona gore Ulkesini terk edip ugruna yola disllecek glzellikte
degildir (Celil ve Celil, 1987: 53).

Cogu zaman destan kahramani ile ati arasinda duygusal bir bag olusur. Kahraman ati sayesinde
savastan galip gelecegine emindir. Ati olmadan kahraman eksiktir ve blyilik ihtimalle o olmadigi
taktirde savasi kaybedecektir. Kerr ile Kulik destaninda Kulik’in ati hasta olmasina ragmen Kulik basta
bir atin sirtinda savasmak istemez ve hasta atinin sirtinda savasa dahil olur. Atlarin basina kotl bir sey
geldiginde ya da onlar oldiglinde ¢ogunlukla kahramanlar savasta maglup olurlar. Dewrésé Evdi
destani ile Kerr ile Kulik destani bu durumu o6rnekleyen destanlardir. Dewrésé Evdi destaninda
koalisyon glcleri Dewrés’i yenemeyeceklerini anladiklarinda hileye basvurular ve Dewrés’i fareler
diyarina g¢ekerler. Fareler diyarinda Dewrés’in ati olan Hedban’in ayaklari kirihr ve sonrasinda da
Dewrés oldaralir (Filiz, 2021: 46). Kerr ile Kulik destaninda ise Kulik’in ati olan Sosik kirli bir golden su
icer ve karni siser. Kulik dayilari ile olan savasta ati Sosik’in sirtinda savasir fakat at hasta oldugu igin
fazla dayanamaz ve 6lir. Atin 6lim Kulik’in gligstiz dislip 6lmesine neden olur (Aras, 2022: 67). Bu iki
Oornekte de gorildigu Uzere atlar ile ilgili olumsuz bir durum yasandiginda kahramanlar da bu
durumdan etkilenirler ve bu durum kahramanlarin yenilmesine ve 6limine neden olur. “Ehmedé
Seng” at ile sahibi arasindaki bagi 6rnekleyen baska bir 6nemli hikayedir. Ehmedé Seng’in ati olan Liflai
sahibine son derece bagli olan bir attir. Liilai, Ehmedé Seng’in 6liminden sonra katilin bulunmasinda
yol gostererek dnemli bir rol oynamistir (Aslan ve Ismail, 2025: 265-268).

Destanlarda kahramanlarin en 6nemli yardimcilari, atlaridir. Atlar da destan kahramanlar gibi
olaganiistu 6zelliklere sahip bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Onlar ¢ok uzun yollari kisa zaman
icerisinde kat ederler ve kahramanlari hedeflerine ulastirirlar. Atlar sevgiliye ulasma noktasinda aracilik
ederler ve savas meydaninda kahramanin galibiyeti igin tim hinerlerini gosterirler. Sevdigi kadini
kagirmak isteyen kahramanlarin yardimina atlari kosar ve atlar onlari yari yolda birakmazlar.

Memé Alan destaninda at yardimci karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mem, Zin’in vatanina
dogru yola koyuldugunda karsisina Ug¢ yol ¢cikar ve Mem hangisinin dogru yol oldugunu bilemez. Mem,
ati Bor'dan yardim ister ve Bor ortadaki yoldan giderek dogru yolu gosterir. Bor, yol boyunca Mem ile
konusur ve ona yol arkadasligi yapar. Mem, Bor’un sirtinda otuz yedi giin boyunca durmaksizin yol alir
ve Bor yorulmadan devam eder (Cindi ve Evdal, 2008: 313; Cindf, 2016: 33). Atin hi¢ durmaksizin otuz
yedi glin boyunca yol almasi atin olaganisti 6zelliklere sahip oldugunu géstermesi agisindan 6nemlidir.
Ayni destanin baska bir varyantinda (Lescot, 1942) at yine olaganusti 6zelliklere sahiptir. Balikgilar
aglarini denize atarlar ve aglarinin igine ¢ok agir bir sey girer. Ag o kadar agirlasir ki ancak bin bes yiz
gencin yardimi ile onu denizden cikartabilirler. Cikarilan agin icerisinde at seklinde bir canavara
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rastlarlar. Mem’in istegi Gizerine at, alti ay boyunca denizin altindaki on iki odali bir yerde kilitli olarak
bekletilir. Alti ayin sonunda at kilitli oldugu yerden gikarilir ve Mem’in ati olur (12-16). Bozé Rewan adi
verilen bu at olaganistu bir attir ve deniz ati/tays® olarak da adlandinlir. Bu at alti ay uzunlugundaki
mesafeleri on bes glin icinde katederek Mem'i Zin’in yurduna ulastirir.

Siyabend ile Xecé destaninda Siyabend riyasinda yash bir adam goriir ve o adam Siyabend’e
“Hésinbozé Siré” adinda bir at verir. Bu at bircok seyden haberdar olan bir attir. Siyabend digiin
hazirliklari igin Adilcevaz’a gittigi sirada Hasan Aga gider ve Xecé’nin abilerini ile Siyabend’in arkadasini
oldirir ve Xecé'yi kagirir. Siyabend’in bir seyden haberi yoktur fakat at durumu hisseder ve aglar (Aras,

2023: 38). Atinin agladigina sahit olan Siyabend kéti bir seylerin yasandigini anlar ve geri doner.

Kerr ile Kulik destaninda at énemli bir rol oynamaktadir. Destanin temeli 6nemli bir atin elde
edilmesi tzerinedir. Birgok kisinin o ati elde etme yolunda hayatini kaybettigi goriilir. Destan, atin elde
edilme istegiile baslar ve atin elde edilmesi ile son bulur. Tim olaylarin merkezinde at bulunur. Bilindigi
Uzere at, kahramanlik konusunda énemli bir sembol olarak gorlir. En zenginler, en basarilar ve en
cesurlar en iyi atlara sahip olan kisilerdir. Bu sebeple iyi atlara sahip olmak ¢ok édnemli bir husustur.
Ciziri bu konuda sunlari séyler: “Asil atlar, siivarilerini belli ederlerdi, siivarilerin kimlikleri atlarindan
belli olurdu! Biyolojik agidan iki varlik arasinda denklik vardi” (2020, 208). Bu sebeptendir ki
Semsixan’in babasi Cancan adindaki ata sahip olmak ister. Bu at icin Semsixan ortaya atilir ve her kim
ki bu ati bulup Semsixan’in babasina getirirse Semsixan ile evlenebilecektir. Baba bu sayede giicline
glc katacaktir, ¢linkii o at meshur bir attir ve herkesin sahip olmak isteyecegi 6zelliklere sahiptir. Ayni
durum Evdilrehmané Zorbasi destaninda da gorilmektedir. Bu destanda da elde edilmek istenen at
kilitli yedi kapinin ardinda saklanmaktadir. Kirmizi at olarak da gegen bu atin annesi riizgardan babasi
ise denizdendir (Ciziri, 2020: 109-113).

2.3. Giivercin

Guvercin, ylzyillar boyunca tim dinyada baris ve dostlugun semboll olarak goértlmistir.
Guvercin avi ugursuz bir durum olarak kabul edilir ve herhangi bir yerde gilivercin yuvasina
rastlandiginda o yuva bozulmaz hatta bazen glivercinlerin artmasi icin yuvalari onarilir. Bu sebeple
denilebilir ki glivercinlere kutsallik atfedilmistir. Mitolojide glivercinlerin sugsuz ve glinahsiz insanlarin
ruhunu tasidigina inanilir. Onlar ayni zamanda beyaz renkli olmalarindan 6tird askin semboli olarak
da gorilarler. Guvercin, Memé Alan destaninda kahramanlarin asklari konusunda yardimci sembol
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mem ile Zin glivercinlerin sayesinde ilk kez bir araya gelirler ve asik
olurlar. Guvercinler aralarinda konusurlar ve Mem’in glizelliginden bahsederler. Mem o kadar glizeldir
ki en az onun kadar gtizel biri ona es olmalidir. Mem’e layik es olarak Zin’i gérirler ve onlari bir araya
getirmek isterler. Glvercinler Mem ile Zin’i bir araya getirebilmek icin Allah’tan yardim isterler ve Allah
onlara glivercin postu gonderir. Glivercinler Zin ‘in kulagina uyku tozu koyarlar ve Zin uykuda iken postu
ona giydirerek beraber ugup Mem’in yanina giderler. Mem ile Zin ilk kez glivercinlerin sayesinde
birbirini gorir ve asik olur (Cindtile Evdal, 2008: 307-309; Cindi, 2016: 24). Bu destandaki glivercinlerin
aslinda periler oldugunu ve gilivercin kiliginda karsimiza ciktigini belirtmek gerekir. Sti ve Ferx
destaninda da glivercin motifine rastlamaktayiz. Bu destanda giivercinler Ferx’in mektubunu alip Sti’ye
ulastirmislardir. Sonrasinda giivercinler yanlarinda bulunan bir glivercin postunu Sti'ye giydirmis ve hep
beraber Ferx’in yanina u¢gmuslardir (Cindi, 2016: 137).

2.4. Namus

3 Deniz ati, deniz tayi, deniz aygiri gibi adlandirmalar Tiirk destanlarinda da gegmektedir. Destan kahramani Kéroglu’nun da
atinin sudan ¢iktig1 ve olaganusti ozelliklere sahip oldugu sdylenir. Denizden ¢ikan at drnegine Dede Korkut Kitabinda da
rastlanir. Daha detayl bilgi igin (Cufadar, 2019)’a bakiniz.
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Namus kavrami her ne kadar her iki cinsi de iceren bir norm olsa da 6zellikle dogu toplumlarinda
kadin ile iliskilendirilmistir. Bu kavramda yaptirim kadinlar (zerine temellendirilmistir. Gligli bir
namusa sahip olup onu korumak kadinin gorevi olarak goriliirken; erkegin goérevi ise esinin, kiz
kardeslerinin ve aile icindeki diger kadinlarin namusunu denetlemek olmustur (Akbalik, 2012: 268).
Kadinin bedeninin korunmasi siirecinde ataerkil sistem buylik rol oynar (Bilgin, 2016: 222). Clnki
ataerkil toplumlarda namus yalnizca kadin ile ilgilidir. Bu durum da erkegin namus yolu ile kadin bedeni
Uzerinde tahakkim kurmasina sebep olur. Yani kadinin namusu erkegin korumasi ve denetimi
altindadir. Erkek roliinde olanlar evlilik dncesi kadinin babasi ve abileri iken; evlilik ile birlikte kadinin
esi ve erkek cocuklandir (Gériicii Oner, 2021: 137-139). Memé Alan destaninda Beko, Mir Seydin’e
benzer seyleri sdyler: “Zin evinde oldugu siirece senin namusundur. Fakat Qeretajdin’in evine gittikten
sonra artik nasil yaparlarsa, bu onlarin isidir” (Cindi, 2016: 51). Bourdiue’e gére kadin bedeninin
erkekler tarafindan korunmasi durumu erkekler icin pozitif bir yiktir (Umit Atilgan, 2024: 249).
Erkekler omuzlarina yiklenen bu yikten sonra daha dikkatli olmak zorundadirlar ¢linki kadin ile ilgili
olumsuz herhangi bir durumun yasanmasi, erkegin toplum tarafindan elestirilip dislanmasina sebep
olur.

Ataerkil sistemin asil derdi kadinlari denetim altinda tutmaktir. Bundaki amag, ataerkil sistemin
kendini glivence altina almak istemesidir. Dolayisiyla o, kendisine karsi ¢ikan ya da buna niyetlenen
bireyleri yargilar ve yok eder. Bu durum da kadini pasiflestirir ve erkegi dnemli kararlar veren kisi olarak
merkeze alir. Bu durumda kadinlardan verilen kararlara itaat etmesi istenir ve beklenir (Kaplan, 2025a:
531). Ataerkil sistemde erkek iradesine karsi gelmek en bulylk suc iken, otoriteye ve eril yasaya itaat
etmek en bliyik erdemdir. Namus konusunda yeterli 6zeni géstermeyen kadinlar, erkek yakinlari
tarafindan cezalandirilip oldirGimaslerdir. Ataerkil yapilarda kadin baba, ogul, es ve erkek
kardeslerinin namusunu ve onurunu korumakla miikelleftir (Golciik, 2011: 17-18). Kadinlar namuslarini
korumak icin 6zel alandan ¢ikmamalidirlar. Onlar, erkeklere ait oldugu disiintlen kamusal alandan
uzak durmalidirlar. Namusunun tehlikeye atildigi distiniilen kadinlar cogunlukla 6zel alani terk eden
kadinlar olmustur. Bu kadinlar iftiraya ugrar ve nihayetinde 6liimle cezalandirilir (Biir, 2019: 40).

Kurt destanlarinda namus meselesi siklikla gecer. Memé Alan destaninda Zin iki cin* tarafindan
gotaralir fakat uykuda oldugu icin bunu hissetmez. Zin gozlerini actigl an Mem’in odasinda bulur
kendini. Kahramanlar orada birbirlerine asik olur ve ertesi giin nikah kiyacaklarina dair s6z verirler.
Onlar nikah 6ncesi birlikte olmak istemezler ve bunun lzerine Mem soyle der: “Ya Hanim, bu kilici
aramiza koyacagdiz, eger ben harama yeltenirsem bu kiligla beni é1diir; eger sen harama yeltenirsen, bu
kilig ile 61" (Celil ve Celil, 1978: 93). Ayni destanin baska bir varyantinda (Lescot, 1942) kahramanlar
nikahtan 6nce aralarina muska ve kili¢; diger bir varyantta ise (Kaplan, 2019) Qur’an ve hanger
koyduktan sonra uyumuslardir. Kahramanlar bu sekilde namusa énem vermislerdir.

Toplumsal cinsiyet kalipyargilarina goére bir kiz nisanlandiktan sonra artik nisanlisinin namusu
olarak gorilar. Beko’nun kizi olan Zin kendini Zin Hatun olarak tanitir ve Mem ile nisanlanir. Mem
gercegi 6grendikten sonra nisani bozmak ister fakat Beko buna izin vermez ve “Ben kizimin namusunu
sana verdim, Mem. Bugiin tiim diinya bunu konusacak. Artik Mem nasil sag kalsin” (Kaplan, 2019: 147)
der. Beko’nun sozlerinden de anlasilacagi lizere nisanhlik stirecinde kadin nisanlisinin namusu olarak
gorillr ve nisanin bozulmasina blyik bir ayip olarak bakilir. Yalniz bu durum ¢ogunlukla kadinlar icin
gecerlidir. Erkekler nisani bozduklarinda kéti muameleye pek maruz kalmazlar. Kadinin nisanlisinin
namusu olarak gorilmesi durumu Séva Heci destaninda da ge¢mektedir. Kadin kahraman ihtiyar
¢obanlari ile nisanhdir fakat bir glin riiyasinda gorip asik oldugu erkek kahraman ¢ikagelir. Birbirlerine

4 Bazi kaynaklarda Zin’i Mem’in yanina gétiiren giivercinler (Cindi ve Evdal, 2008: 307; Celil ve Celil, 1978: 46) iken baz
kaynaklarda melekler (Kaplan, 2019: 119), glvercin silietindeki huriler (Cindi, 2016: 24) ya da periler (Lescot, 1942: 18)
seklindedir.
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kavusan asiklar hasretle birbirlerini kucaklarlar ve coban bu duruma sahit olur. Ofkelenen ¢oban atina
biner, kilicini kusanir ve erkek kahramanin karsisina dikilir. Coban, erkek kahramana sen benim
namusumu kirlettin, simdi pehlivanlar gibi savasacagiz, her kim ki galip gelirse Séva Heci onun olur der
(Celil ve Celil, 1978: 160). Coban nisanlisini namusu olarak goriir ve onu bir baskasi ile gérmeye
dayanamaz. En nihayetinde 6lir ve nisanlisina kavusamaz.

Namus kavrami her ne kadar ¢ogunlukla kadinin bedeni (Roder, 2019: 123) ile iliskilendirilmis olsa
da kimi zaman kadin bedeni disinda seref, haysiyet, itibar gibi bazi seylerle de iliskilendirilmistir. Sah,
Xané Lepzérin’e tacini gdnderir ve ondan bu taci kabul edip, 6pmesini ister. Xané Lepzérin, Sah’in tacini
kabul etmez ve bu durumu namus ile aciklar (Kaplan, 2019: 58). Xané Lepzérin gururlu biridir ve Sah’in
tacini kabul etmeyi namussuzluk olarak gorir ve reddeder. Dewrésé Evdi destaninda Dewrés ve
arkadaslari savasmak icin yola koyulduklarinda Dewrés arkadaslarina “Kisi 6liir ancak namusunu
diismanin eline vermez” (Celil ve Celil, 1978: 284) der. Burada namus ile kast edilen sey vatan
topraklarinin korunmasidir.

Destanlarda insanlar birilerine iftira atacagli zaman ¢ogunlukla ‘namus’u kullanmiglardir. Clinki bu
durumun affi yoktur ve cezasi 6limdir. Evdilrehmané Zorbasi destaninda aganin hizmetkarlar
Evdilrehmané Zorbasi’den rahatsiz olurlar ve onunla bas edemeyeceklerini anladiklarinda iftira atarak
onu namus ile suglarlar. Kirk hizmetkar anlasarak aganin yanina gider ve yemin ederek derler ki, sabah
gozlerimizle gordiik, Evdilrehmané Zorbasi senin esinin ve kizinin odasinin oldugu kisimdan ¢ikiyordu,
yalniz hangisinin odasindan giktigini goremedik. Bu mesele namus meselesidir ve sen onun kellesini
vurmalisin (Ciziri, 2020: 108-109; Amédi, 2013: 37). Hizmetkarlar bu sekilde namusu kullanarak iftira
atmiglardir. Yine baska bir destan olan Gulperi’de iftira atmak i¢cin namus kullaniimistir. Narinc babasi
tarafindan kéylin hocasina emanet edilmistir fakat kdyilin hocasi Narinc’e goz koyar ve onunla birlikte
olmak ister. Hocanin tiim israrlarina ragmen Narinc ona teslim olmaz ve bunun lizerine de kdyiin hocasi
Narinc’in babasina iftira atar ve Narinc’in genclerle sabaha kadar eglendigini séyler. Bunun Uzerine
Narinc’in babasi 6fkelenir ve yardimcilarini kizini 6ldirmeleri icin gonderir (Amédi, 2013: 379-380). Bu
destanda da goriliyor ki insanlar istediklerini elde edemeyince iftiraya bagvurmuslar ve bunun igin de
namusu kullanmislardir ve namus affi olmayan bir sug olarak gérilmiustir.

2.5. Hizir

Yardimci karakterler cogunlukla dini ve mitolojik kisilerdir (Kdksel, 2012: 75). Hizir da “Allah, Tanri,
ilah tarafindan olaganiistii hikmetler 6§retilmis, o hikmetler ile hayatlik pinarini bulup oradan abihayat
suyu icmis ve sonsuza denk hayatta kalan biridir. Ayrica kendisi ile yoldas olan kisileri hikmeti ile sabir
konusunda deneyip yardim eden, insanlara iyilik yapan, koruyan bir bilgin olarak ortaya ¢iktigi bilinen
sahistir” (Abduvahit Erk, 2022: 61). O, zor durumlarda ve felaketlerde yardim eder, iyileri
mikafatlandirip kotileri cezalandirir, insanlari bolluk ve berekete kavusturur ve savaslarda
kahramanlara yardim eder (Ocak, 1999’dan akt. Kilig, 2014: 49). O, o kadar 6nemli bir sahsiyettir ki
adina birgok riteller diizenlenir, lokmasi dagitilir, orucu tutulur, niyazi edilir (Akman, 2025).

Kirt destanlarinda Hizir, cocugu hi¢ olmayan ya da erkek ¢ocugu olmayan anne babalarin imdadina
yetisen kurtarici bir karakterdir. O kahramanlarin durumlarindan haberdardir ve onlara “elma” verir,
boylece elmayi yemeleri durumunda ¢ocuk sahibi olabileceklerini sdyler.

Halk edebiyatinda Hizir, 6nemli bir semboldir. O, kahramanlarin yardimina kosar, onlara yol
gosterir ya da onlarin uzun yollarini kisaltir ve her seyden haberdardir. Mem, Zin’in tlkesine dogru yola
¢iktiginda yolda yasl bir adama rastlar. Bu yasl adam Hizir olarak da adlandirilabilir. Yash adam Mem’in
yola koyulma nedeninden haberdardir ve ona der ki ugruna yola koyuldugun seye kavusamayacaksin
¢linkli anne ve babanin bedduasini aldin. Yash adam kendisini dinleyip geri ddnmesini ister fakat Mem
yolundan dénmez (Celil ve Celil, 1978: 98). Yasli adam hem Mem’in niyetinden haberdardir hem de
yolculugun sonucundan. Yasl adam Mem’in amacina ulasamayacaginin nedeni olarak anne-baba
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bedduasi almasini gosterir. Mem kararinda israrci davranir ve sonunda kavusmak olmayacaksa da
yolundan dénmeyecegini séyler. Hizir, ayni destanin baska bir varyantinda yine karsimiza ¢ikmaktadir.
Hizir EIi Beye bir elma verir ve ona der ki dokuz ay, dokuz giin, dokuz saat ve dokuz dakika sonra bir
¢ocugunuz olacak. Hoca Hizir, EIf Beyi kendisi gitmeden ¢ocuga ad koymamalari konusunda uyarir.
Cocuk dogduktan sonra Hoca Hizir yanlarina gider ve ¢cocuga Memé Alan ismini verir (Lescot, 1942: 4-
8). Mem, Zin’e ulasmak igin Cizre’ye dogru yola koyulur ve yolunu sasirir. Hizir, ak sagh bir ihtiyar olarak
Mem'’in karsisina ¢ikar ve ona dogru yolu gosterir. Boylece Mem Hizir sayesinde alti aylik yolu {i¢ giinde
tamamlar (Lescot, 2013’ten akt. Atli, 2025: 819).

Sti ile Ferx destaninda Xelife ve Hadi adinda iki kardes bulunur. Had’nin ¢ocugu yoktur fakat
Xelife’nin dort kiz cocugu olsa da oglu olmadigi icin neslinin devam etmeyecegini distinir. Bu iki kardes
cocuklarinin olmasi icin Allah’a dua eder. Allah dualarina karsilik verir ve Cebrail’i bir sofu suretinde
yanlarina gonderir. Sofu, her iki kardese de birer elma vererek esleri ile yemelerini sdyler. Kardesler
denileni yapar ve dokuz ay sonra cocuklari olur (Amédi, 2013: 52-54). Burada sofuyu Hizir seklinde
adlandirabiliriz. Clinkii ayni destanin baska bir varyantinda bu sefer elmayi veren kisi Dervis (Kaplan,
2019: 182) olarak adlandiriimistir. Sofu ve Dervis, tipki Hizir gibi kahramanlarin yardimina kosmus ve
isteklerinin gerceklesmesi icin araci olmuslardir.

Séva Heci destaninda Mehm(d Bey, riiyasinda gorip asik oldugu Séva Heci i¢in yola diismis ve
nihayetinde ona ulasabilmistir. Yalniz Séva Hecl onu taniyamamis ve onunla konusmak istememistir.
Bunun Uzerine geri donen Mehm(d Bey yolda uyuyakalir ve riiyasinda bir ihtiyar ona parmagindaki
ylz(igu Séva Heci'ye gosterirse kendisini taniyabilecegini séyler. Mehm{d Bey ertesi glin denileni yapar
ve Séva Heci onu tanir (Celil ve Celil, 1978: 168). Bu destanda da her ne kadar yardimci karakterin adi
Hizir olarak gegmemisse de biz ihtiyar kisinin Hizir oldugu seklinde bir yorum yapabiliriz.

3. Sonug

Destan, sembolik 6geler agisindan oldukc¢a zengin bir tlirdiir. Bu ¢calismada, Kiirt destanlarinda yer
alan at, glivercin, yliziik, namus ve Hizir sembollerini ¢dziimleyerek bu sembollerin hem metin igindeki
islevlerini hem de kultlrel hafizadaki karsiliklarini ortaya koymustur.

Destanlarda sembol 6zelligi gosteren ve adi sik¢a gecen iki hayvan at ve glvercindir. At, destanlarda
kahramanin en iyi arkadasi, yoldasi, sirdasi olmanin yani sira o, ugruna savasilan bir hayvandir. Birgok
Kirt destaninin temel konusu bilinen atlara sahip olma istegi Gizerinedir. Kerr ile Kulik, Evdilrehman
Axayé Zorbasi gibi destanlarda kahramanlar nam salmis atlari ele gegirmek i¢in uzun ve zorlu
yolculuklara gikarlar, savasirlar ve kimi zaman da bu ugurda olirler. Dolayisiyla at, destanlarda yalnizca
kahramanin yol arkadasi olmanin disinda sahip olunmak istenen bir hayvan olarak da yer alir. Agalar
ve beyler gii¢c gostergesi olarak bu atlara sahip olmak istemisler ve bu ugurda kizlarini sunmuslardir.
Her kim ki sahip olunmak istenen ati alip getirirse aga ya da beyin giizel kizi ile evlenebilecektir. Aga ya
da bey de giicline gli¢ katacak ve atin sahibi olmanin mutlulugunu yasayacaktir. Dolayisiyla at sembol,
Kirt destanlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Destanlarda gecen diger dnemli bir hayvan ise glivercindir.
Guvercin agiklar arasinda bir iletisim kanali olmanin yani sira o, asiklarin ilk kez bir araya gelmesi igin
aracilik yapan bir hayvan olarak geger.

Destanlarda yizuk, askin ve verilen séziin simgesidir. Birbirlerini ilk kez riyada gortp asik olan
kahramanlar, asklarinin nisanesi olarak ylzuklerini degistirirler. Parmaklarinda asik olduklari kisinin adi
yazan ylzukler sayesinde asiklar, gormis olduklari riiyayi hatirlar ve riiyadaki kadin icin yola diserler.
YGzugiln sahibine ulasabilmek icin yerini-yurdunu, malini-milkind terk eden asik i¢in ylizigln
sahibinden daha 6nemli bir sey yoktur. O, bu ugurda can vermeye hazirdir. Dolayisiyla yiziik, askin,
s6zlin, kavusmak icin verilen miicadelenin semboltddr.
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Namus her ne kadar kadinlara yonelik bir norm olarak da gorilse de destanlarda farkli anlamlar da
tasimaktadir. Erkek kahramanlar i¢in vatanlari ‘namus’ari hiikmindedir ve vatan topraklari isgalden
korunmalidir. Kadinlardan beklenen namus hassasiyeti, kadinlarin erkek yakinlari tarafindan da
gozetilir ve onlara da bu sorumluluk verilir. Erkekler kendi namuslarindan ziyade ailedeki kiz
cocuklarinin, geng kizlarin ve eslerinin namusunu korumakla gérevlendirilmislerdir.

Hizir, destan ve diger pek ¢ok halk edebiyati tiiriinde yer alan sembolik bir 6gedir. O, dara diisen
kahramanin yardimina yetisir, ona dogru ve kisa yolu gosterir, gelecekten haber verir ve 6gltlerde
bulunur. Hizirin verdigi elma sayesinde kahramanlarin ¢ocugu olur. Yalniz sunu belirtmek gerekir ki, her
ne kadar Kirt destanlarinda Hizir sembolii bazen ihtiyar adam, sofu, dervis gibi kisiler suretinde goriilse
de biz onlarin Hizir oldugunu varsayiyoruz. Burada akla su soru gelmektedir: Acaba Hizir roliinde olanlar
neden hep erkektir?

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Bu calisma etik kurul onayi gerektirmemektedir.

Yazarlarin Makaleye Olan Katkilari

Calismanin tamami tek yazara aittir. Yazarin makaleye katkisi %100ddir.
Destek Beyani

Calismada herhangi bir kurumdan destek alinmamistir.

Cikar Beyani

Bu kisimda herhangi bir ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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Extended Summary

Kurdish epics are significant texts that, both historically and culturally, reflect the worldview, value
systems and collective memory of the Kurdish people. These epics can be seen not only as narratives
of heroism and love but also as powerful symbolic structures that transmit a society’s belief system,
moral values and cultural identity across generations. In literature, symbols are employed to enhance
the expressiveness and depth of the narrative. The symbolic elements found in epics go beyond the
surface level of the text and play a key role in understanding cultural codes. Within the Kurdish epic
tradition, certain symbols have been repeatedly employed throughout history, maintaining their depth
of meaning. This study focuses specifically on the symbols of Khidr, the horse, the dove, the ring and
honor.

Khidr embodies divine grace and guidance. He emerges at the hero’s most difficult moments,
serving as a symbol of deliverance and direction. In the epics, after horses, Khidr is the hero’s greatest
helper. He aids heroes in distress, guides lovers who have lost their way and provides magical apples
to those wishing to become fathers. Possessing knowledge of both the past and the future, Khidr warns
heroes of impending dangers. In the epic Memé Alan, Khidr is aware both of Mem’s reason for setting
out and of the hardships he will face along the way. He also knows that Mem will not achieve his goal
and warns him accordingly. Nevertheless, despite Khidr's admonitions, Mem remains determined,
refuses to turn back and ultimately meets the fate Khidr had foretold.

In the epic Siyabend and Xecé, Siyabend is an orphaned child who pursues the cruel force of “fate”
(felek), believing that one day he will reach it and overcome it. To do so, however, he needs a strong
horse—and Khidr comes to his aid. Siyabend dreams of Khidr, who tells him that he has brought him a
horse named Hésinbozé SGré. With this horse, Siyabend will become an invincible hero. Upon
awakening, Siyabend finds the horse beside him and Khidr’s promise comes true.

Khidr also assists heroes who wish to have children, granting them a magical apple that enables
them to conceive. In the epic StT and Ferx, this motif appears when the heroes’ father encounters Khidr
while hunting. Khidr offers them a magical apple and instructs them to share it with their wives,
assuring them that they will have children if they do so. Events unfold exactly as he foretells.

Honor (namus) has been regarded as a fundamental value in the preservation of moral standards,
most often attributed to women. Within the family, it has been closely guarded —particularly for the
sake of the male members’ reputation—and severe sanctions have been imposed when it was
perceived to be compromised. For male heroes, however, the concept of honor carried a different
connotation. While for women it was largely associated with the body, for men it acquired an
alternative dimension: the integrity of the homeland and the land itself was considered a matter of
honor, one on which no concessions could be made. For them, avoiding battle or fearing resistance
was perceived as dishonorable.

In the epic Kerr and Kulik, Semsixan advises Kulik not to go into battle alone and urges him to seek
assistance. Kulik, however, becomes enraged, replying that if he fights with the help of others, “where
then is my honor?” He perceives relying on others in battle as a loss of honor and can’t accept it as a
matter of pride. Thus, honor acquires different meanings depending on whether it concerns women
or men. For men, being alone in battle and refusing to abandon the field without fighting are core
aspects of their sense of honor.
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The horse has been regarded as a symbol of heroism, bravery, freedom and loyalty. This loyalty existed
between the horse and its owner, forming a powerful bond. A hero who lost his horse was considered
to have lost both his strength and his freedom. As long as the horse lived, so did its master; when the
horse died, the master also perished. Even when their horses were sick, heroes did not abandon them,
preferring their ailing steeds to healthy and strong ones. In the epics, the horse also served as a symbol
of power and authority. The strongest, most beautiful and well-bred horses were the desire of tribal
chiefs (aga) and beys, who would go to great lengths to acquire them. The daughters of these chiefs
and beys often acted as intermediaries in this pursuit; heroes who brought the finest horses were
rewarded with the opportunity to marry them. In many epics, the horse served as a means for heroes
to reach the women they loved.

In the epics, doves serve not only as a means of communication but also as agents that help bring
lovers together. According to the narrative logic, heroes who are equally matched in beauty and
worthiness should be united and doves play a role in facilitating this union. In the epic Memé Alan, the
protagonists become aware of each other through the help of doves. With divine assistance, the doves
clothe Zin in a dove’s plumage and together they fly to Mem’s throne. Through the intervention of the
doves, Mem and Zin come to know of each other’s existence.

The ring symbolizes love and the pledge given. Heroes would present their rings—engraved with
their own names—to the person they loved, with the ring serving as a token of their promise. Such
symbols played a significant role not only in the individual journeys of epic heroes but also in the
transmission of societal values. In Kurdish epics, the ring acquires an additional narrative dimension:
heroes are depicted as exchanging rings in their dreams. Upon awakening, they determine whether
what they experienced was a dream or reality by examining the ring. If the ring bore the name of the
person seen in the dream, the hero would set out on a quest to find its owner.

In these narratives, the male hero often abandons his possessions and ventures into unknown
lands in pursuit of the ring’s owner. An important point here is that it is always the male lover who
embarks on this journey after discovering the ring on his finger. Women, by contrast, remain and wait
for the man they saw in their dream to arrive, thus entering into the realm of love through expectation
rather than pursuit.

This study aims to examine the layers of meaning and the cultural functions of five selected
symbols in Kurdish epics. The texts were analyzed using the technique of textual analysis, a method
that enables the systematic examination of written works in terms of meaning, structure and context.
Through this approach, the symbols in the epics were explored not only for their significance within
the text but also in relation to their historical and cultural contexts. Throughout the research process,
both intra-textual and extra-textual (cultural and historical) interpretations were provided for each
symbol.
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