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Iran tarihinin en 6nemli dénemlerinden birini olusturan Safevi devleti 6zellikle
17. yiizyillda 1. Sah Abbas doneminde siyasi, ekonomik ve sosyal agidan en parlak
donemine ulagmistir. I. Sah Abbas’in hiikiimdarlig1 sirasinda pek ¢ok alanda elde edilen
basarilar ve devaminda olusan refah sayesinde tiim sanat dallarinda biiyiik bir sigrama ve
gelisme yasanmugtir. Bu baglamda Sah Abbas’in hamiligiyle iran sanatinin altin ¢agini
yasadig1 sOylenebilir. Bu donemde sanatta elde edilen basarilarin ¢ogunlugu ise saray
teskilatinin sernakkasi Riza Abbasi’nin tek yaprakli minyatiir ¢aligmalariyla dogrudan
ilgilidir. Ozellikle insan figiirii iceren bu calismalar, duvar resimlerinde de yeni bir tarzin
ve minyatiirden hareketle figilirli tasvirlerin betimlenmesine yol a¢mistir. Bagkentin
Isfahan’a taginmastyla birlikte Sah Abbas’in emriyle yeni baskentte biiyiik imar faaliyetleri
baslamistir. Bunun neticesinde mimariye bagli tamamlayici sanatlar da 6nem kazanmistir.
17. yiizyilda yeni baskent Isfahan’da yapilan saraylar, nakkaglarm sayesinde giiniimiize
kadar giizelligini ve 6zglinliigiinii korumus olan duvar resimleri ile siislenmistir. Cehel
Siitun ve Ali Kapu saraylarimin duvar resimlerinde tasvir edilmis birgok essiz portre goze
carpar. Bu tasvirler arasinda Riza Abbasi lislubunda betimlenen resimler arastirmamizin
konusunu olusturmaktadir. Duvarlarda betimlenen calismalar Riza Abbasi ve onun
yetistirdigi talebelerin Iran sanatinda ne kadar etkili oldugunu kanitlamaktadir. Riza Abbasi
islubunda yayginlasan duvar resimleri ayrica sonraki donemlerde de mimari siislemelere
bir model ve drnek teskil etmistir. Bu ¢calismada Riza Abbasi’nin insan figiiriinii merkeze
alan minyatiirlerinden hareketle onun ve talebelerinin iislubu ve bunun duvar resmine
yansimalar1 karsilastirmali bir yontemle ele alinmakta ve incelenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Safevi Dénemi, Riza Abbasi, Minyatiir, Duvar Resimleri, Iran Sanati.

*  Bu ¢alisma, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, Tiirk ve Islam Sanatlari
Anabilim Dali 6gretim iiyelerinden Dog. Dr. Sevgi PARLAK danigmanliginda yiiriitiilmekte olan
“16-17. Yiizy1l Iran Resim Sanatinda Riza Abbasi” baslikli doktora tezinden iiretilmistir.

*  This essay is extracted from a thesis titled “16-17. Yiizy1l fran Resim Sanatinda Riza Abbasi” which
is being conducted under supervision of Assoc. Prof. Sevgi Parlak, the faculty member of Istanbul
University, Faculty of Literature, Art History Department, field of Turkish and Islamic Arts.

*%  (Ogr. Gér. Dr., Urmia Universitesi, Mimarlik, Sehircilik ve Sanat Fakiiltesi, Resim Boliimii, fran.

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-8426-6567 ¢ E-mail: p.malekzade@urmia.ac.ir

*** Dog. Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii.

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-5530-9545 ¢ E-mail: sevgipar@istanbul.edu.tr

Gelis Tarihi | Received: 12.08.2025 @
Kabul Tarihi | Accepted: 24.10.2025 ®®@|



https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.tr
https://doi.org/10.29135/std.734162
https://doi.org/10.29135/std.1763736
https://orcid.org/0000-0002-3075-3965
https://orcid.org/%200000-0003-4367-8260

Pari MALEKZADEH BAROUGH - Sevgi PARLAK

ABSTRACT

The Safavid dynasty, which represents one of the most significant periods in
Iranian history, reached its political, economic, and social zenith during the reign of Shah
Abbas I in the 17" century. The prosperity and achievements realized during his rule led to
aremarkable flourishing of all branches of the arts. In this context, it can be said that [ranian
art experienced a golden age under Shah Abbas’s patronage. A significant portion of the
artistic accomplishments of this period is directly related to the single-leaf miniature works
of Riza Abbasi, the chief court painter. Especially notable for their depictions of human
figures, these works influenced the emergence of a new style in wall painting and introduced
figural representations inspired by miniature painting. Through Riza Abbasi’s artworks, the
visual iconography of Safavid society became more elaborate. Introducing new meanings
and values to the human figure and distinguishing paintings from manuscript illustrations
constituted innovative developments in miniature art. Riza Abbasi is recognized as the
first artist to popularize miniature painting independently of literary texts, and his work
encompasses depictions of individuals from various social classes.

Following the relocation of the capital to Isfahan, Shah Abbas initiated extensive
urban development projects, leading to the increased prominence of architectural decorative
arts. The palaces built in the new capital during the 17" century were adorned with wall
paintings that have retained their beauty and uniqueness thanks to the court painters. The
wall paintings of the Chehel Sotoun and Ali Qapu palaces contain numerous unique portraits,
among which the works executed in Riza Abbasi’s style form the focus of this study. These
representations demonstrate the profound impact of Riza Abbasi and his students on Iranian
art. The proliferation of wall paintings in his style also provided a model for architectural
decoration in subsequent periods.

During the reign of Shah Abbas II, the production of single-leaf miniatures
continued and was supported by the Shah himself. It is known that many of the wall
painters of this period were former students of Riza Abbasi. At the same time, European
influence became more apparent; court painters showed increased interest in European
naturalism, and by the end of the Safavid period, the Isfahan School underwent a stylistic
transformation. The subjects of these wall paintings often include servants, courtiers, and
young men and women enjoying nature. These wall paintings typically consist of tripartite
compositions: the central panel features two or three figures, while the flanking panels
depict single figures in banquet or landscape scenes. In some cases, Riza Abbasi’s miniature
works are reproduced almost identically as wall paintings.

This study employs a comparative method to examine how Riza Abbasi’s
miniature style, centered on the human figure, influenced wall painting through his own
work and that of his students. Ultimately, with the new artistic approach introduced by Riza
Abbasi in the 17" century, the human figure emerged not as a secondary element but as the
main subject in wall painting-just as in other branches of Iranian art-leading to the creation
of numerous original works.

Keywords: Safavid Period, Reza Abbasi, Miniature, Wall Paintings, Iranian Art.
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GIRIS

Duvar resimleri, fran’m koklii kiiltiirel miras1 i¢inde erken dénemlerden itibaren
onemli bir gorsel anlatim aract olmustur. Iran’da bulunan en eski petroglifiler M.O. 8
bin yillarina dayanmaktadir. Neolitik Cag’a kadar uzanan bu resimler Loristan kentinin
Dose magarasinda, Mirmelas vadisinde bulunmaktadir. Bu petroglifierde, okgularla
birlikte at, ke¢i, kopek vb. hayvanlar savas sahnelerinde basit ve primitif bir anlayisla
betimlenmiglerdir.! Persler’de duvarlarin bezenmesi konusunda pek ¢ok gelismeye tanik
olunmaktadir. Ahamenis ve Sasaniler’in anitsal ve gorkemli saraylarinin ingasi sirasinda
duvarlart siisleyen biiylik boyutta kabartmalar yapilmistir. Giinlimiize kadar ulasan
Persepolis (Taht-1 Cemsid) Saray1’nin siislemelerinde ihtisamli kabartmalar goze garpar.

Ahamenis heykeltiraglari tdrensel ve dini sahnelerin yani sira avlanma ve savas
sahneleri, mitolojik hayvanlar, mizrakli muhafizlar vb. gibi konular1 da islemisglerdir.
Giliniimiize ulasan duvar resimlerinden yola ¢ikarak Sasani doneminde duvar resminin
cok onemli oldugu anlagilmaktadir. Sasani kabartmalarindaki ana tema, imparatorun
yiiceltilmesidir.? Pensilvanya ve Berlin miizelerindeki Tak-i Biistan kabartmalari ve algi
stislemeleri, Sasani saraylarinin zengin siislemelerine birer drnektir.® Irakli Misliiman
cografyact Mes‘adi* (6. 345/956) 943 yilinda (H.332), Arap fetihlerinden ii¢ yiizyil
sonra dahi, Istahr’da (Perslerin eski payitaht1) resimler ile siislenmis anitsal bir binanin
varligindan s6z etmistir.’

Duvar siislemeleri, Mogol istilasindan 6nce farkli 6zelliklere sahiptir. Bu
stislemeler mimari bezemedeki tislup 6zellikleriyle dikkati ¢ekmis, tugla, boyali ya da
boyasiz al¢1 ve ¢ini, Araplarin fetihleri ile Mogollarin istila yillar arasinda kullanilan en
yaygin malzemeler olarak &ne ¢ikmustir. Ciniler disindaki diger bezemeler islamiyetten
onceye, Pers donemine dayanmaktadir. Hicri 3. ve 4. yiizyillarda zenginlerin evlerinin
gosterigli stislemeler ile bezeli oldugu bilinmektedir. Arastirmalar sivil binalarda alg1
stislemeler diginda resimlerin de bulundugunu gostermistir. Bunlarin en iyi 6rnekleri
Perslerin topraklarinda, Nisabur’dadir. Aslinda Islami dénemde, hicri 7. yiizyilin
baglarinda da Pers duvar resim gelenegi devam etmistir.®

Timurlular déneminde de saraylarin duvar resimlerine dair bilgiler elde etmek
miimkiindiir. Tbn-i Arabsah’ “Acdibu ’I-makdiir Fi Nevaib-i Timiir” adli eserinde, Timur’un
sarayinda bulunan duvar resimlerini s0yle anlatmaktadir:

Pakbaz, 2000, 762.

Pakbaz, 2000, 765-766.

Arnold, 1939, 1811.

Seyyah, tarih ve cografya alimi olarak bilinen Mes‘di, Bagdat’ta diinyaya gelmistir. Mes‘(di’nin
genglik donemlerini seyahatle gegirdigi bilinmektedir. 947 den sonra tarihi eserler yazmakla
mesgul olmustur. Bkz. Avcet, 2004, 353.

Al-Mugaddasi, 1877, 444’ten aktaran Arnold, 1939, 1811.
6 Gray, 2000, 323-324.
7 Ibn-i Arabsah (6. 854/1450), 15. yiizyilin Arap tarihgi, edip ve saiiridir.
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“Timur, Semerkand’da bir¢ok baglar kurdu, pek ¢ok yiiksek ve sag-
lam saraylar yaptird. .... Daha sonra bunlarin (baglarin) bazi yerleri-
ni bozdurarak oralara saraylar dikti. Bu saraylart kendi meclislerini,
hayatinda kesitler aksettiren tasvirlerle siisletti. Bu tasvirlerin birinde
Timur 'un giiliisti, digerinde ofkesi, bir baskasinda savaslari, resmi pro-
tokolleri; padisahlar, emirler, seyyidler, ulema ve ekabirle yaptigi soh-
betler; sultanlarin huzurunda el penge divan duruslari, baska tilkelerin
padisahlart tarafindan hizmet amaciyla gonderdikleri vekilleri, av sah-
neleri, .... ve ayrica birbirine bitisik sekilde degisik iilkelerde vuku bulan
olaylar yansitiltyyordu. Bu tasvirlerin tamami fazlalik ve eksiklik olma-
dan, nasil olduysa o sekilde ¢izilmisti. Timur 'un bunlar: yaptirmaktan
maksadi, bu islerden haberi olmayan, olaylar: bizzat miisahede etmeyen-
leri bilgilendirmek, o hadiseleri canlandirmakti.

Bu metinde de belirtildigi gibi Timur her ne kadar daha ¢ok savasci yoniiyle
taninmaktaysa da kendisinin gerek sanattan anladig1 gerekse giizel sanatlar1 destekledigi
bilinmektedir. Timurlular sonrasinda ise duvar resmi gelenegi, minyatiir sanatinin estetik
mirasindan beslenerek varligini siirdiirmiisttir. Bu gelenek, 6zellikle Safeviler doneminde
doruk noktasina ulasmis; donemin sanat ortaminda teknik miikemmellik ve ikonografik
zenginlik agisindan dikkat ¢eken eserler liretilmistir. Bu baglamda Riza Abbasi ve onun
talebelerinin minyatiir alanindaki ¢alismalari, Safevi donemi resim sanatinin yoniini
belirleyen baslica etkenlerden biri olmustur. S6z konusu iislup anlayisi, duvar resimlerinde
onceki donemlere kiyasla daha belirgin bicimde kendini géstermis ve donemin estetik
anlayisina yeni bir boyut kazandirmistir.

Bu arastirma, Safevi donemi resim sanatinin gelisiminde Onemli bir yere
sahip olan Riza Abbasi ve onun 6grencilerinin minyatiir sanatina getirdigi yeniliklerin,
donemin duvar resmi uygulamalar1 iizerindeki etkisini incelemeyi amaglamaktadir.
Ozellikle Isfahan Minyatiir Okulu’nun ortaya koydugu yeni {islup anlayigmin, duvar
resimlerinde dnceki donemlere kiyasla daha belirgin sekilde goriiniir hale geldigi, konu
ve igerik itibariyle degisikliklerin yasandig1 ve bu yolla estetik anlayisa yeni bir boyutun
kazandirildig1 gozlemlenmistir. Arastirmanin kapsamini, Safevi donemine tarihlenen
cesitli tarihi yapilarin i¢ mekan duvar resimleri ile ayni doneme ait yazma eserlerde
yer alan minyatiir ornekleri olusturmustur. Duvar resimleri detaylica incelenmis;
minyatiirler ise miize koleksiyonlar1 iizerinden gorsel belge ve kataloglar araciligiyla
degerlendirilmistir. Yontem olarak, Sanat Tarihi’ne 6zgii bigimsel analiz, ikonografik
¢oziimleme ve karsilastirmali yontemler birlikte kullanilmig; ayrica mevcut literatiir
taranarak konunun tarihsel arka plani desteklenmistir. Gorsel malzemelerin analizinde
hem betimleyici hem yorumlayici bir dil tercih edilmis; boylece sanat eserlerinin yalnizca
estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal islevlerine de odaklanilmistir.

8 Ibn-i Arabsah, 2012, 441-442.
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1. SAFEVi DONEMI VE SAH I. ABBAS YONETIMi ESNASINDA
SANAT ORTAMI VE iMAR FAALIYETLERI

Sah Ismail (d. 1487-1524), 1501°de (H. 906) Akkoyunlulart maglup ettikten sonra
1502°de (H.907) Tebriz’i ele gegirmis, Safevi devletini kurmus ve Tebriz’i baskent ilan
etmistir.” Safevi devletinin tarihsel siiregte {i¢ 6nemli baskenti olmustur: Tebriz, Kazvin
ve Isfahan. Birinci baskent Tebriz’den giiniimiize duvar resimleri ile ilgili herhangi bir
ornek ulasmamustir. Sah Ismail, 1524 yilinda (H. 930) Tebriz’de vefat ettiginde Herat’ta
bulunan oglu Tahmasb Mirza, heniiz on yasinda iken, Tebriz’de babasinin yerine tahta
geemistir. Elli dort yillik iktidarinin ilk yirmi yilinda Sah Tahmasb (hiik.1524-1576), tam
bir sanat hamisi olarak tanimmistir.'® Onun hitkiimdarliginin ilk yarisinda sanatta biiyiik
gelismeler yaganmistir. Sah Tahmasb’in sanata, 6zellikle de minyatiir sanatina verdigi
destek 1543’ten (H.950) sonra degismeye baslamistir. Onun bu yillarda sanattan yiiz
cevirdigi ve daha ¢ok devlet islerine ve dine agirlik verdigi bilinmektedir. Bu durum
1543’ten saltanatinin sonuna kadar devam etmistir. Osmanlilar sebebiyle Tebriz’i
her zaman tehlike altinda géren Sah Tahmasb, 1548°de (H. 955) baskentin Kazvin’e
tasinmasina karar vermistir."! Bagkentin Tebriz’den Kazvin’e tasinmasindan sonra, Sah’in
emriyle insa edilen Caferabad kasabasinda Saadatdbad adinda biiyiik bir bahge yapilmis
ve bu bah¢ede Cehel Siitun adinda bir saray insa edilmistir.'”? Safevi doneminde duvar
resimlerinin kesin olarak baslamasi Kazvin Cehel Siitun Sarayi’na dayanmaktadir. Bu
donemde saray kiitiiphanesinin sanat atdlyesinden ayrilan sanatgi ve nakkaslar bireysel
olarak veya farkli sehirlerin atolyelerine giderek calismaya baglamiglardir.'> Ancak
minyatiir sanatinin aksine Sah Tahmasb ilgisini bu sefer duvar resimlerine yoneltmistir.
Bu donemde yazma eserlerin iiretimi duraklamis; edebi metinler ve yazma eserler yerine
duvar resimleri 6nem kazanmustir. Dolayisiyla Sah’in sanata olan ilgisinin degismedigi
yalnizca ilgi alaninin degistigi bilinmektedir.

Kazvin Cehel Siitun Sarayi’nda bazi duvar resimlerinin yapilmasi esnasinda
Muzaffer Ali'* ve Sadiki Beyk-i'> Afsar’in yaninda bizzat Sah Tahmasb’in kendisinin de
calistigi bilinmektedir.'® Gazi Ahmed-1 Miinsi de (1546-1606), Sah Tahmasb’in bizzat
kendisinin bu sarayda bulunan birka¢ duvar resmi lizerinde ¢alistigint vurgulamis; “Yusuf

9 Ajend, 2005, 20.

10 Pakbaz, 2001, 93.
11 Ajend, 2005, 101.

12 Ajend, 2005, 156.

13 Ajend, 2005, 104-105.

14 Muzaffer Ali 1521-1576 (H. 927-984) yillarinda faaliyet gostermistir. Nakkas Behzad’in yegeni
ve ayni zamanda da onun talebesi idi. Bu nakkas Tebriz, Meshed ve Kazvin nakkahanelerinde
faaliyet gostermistr. Bkz. Soudavar, 2001, 154.

15 Sadik Beyk (1533- 1608) ya diger ismi ile taninan Sadiki nakkas Muzaffer Ali’den resim
dersleri almistir. Sadik Beyk Kazvin nakkashanesi’nin sernakkasi olarak gorevliymis. Sadiki,
Isfahan okulu’nun 6nciilerinden sayilir. Bkz. Pakbaz, 2000, 341.

16 Ajend, 2005, 25.
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ii Ziileyha” ve “Misirli Kadinlarin Nar Kesme Sahnesi’nin de bu eserler arasinda yer
aldigin aktarmustir.'” Kazvin Okulu, yaygin hale gelen 6zel duvar resimleriyle tinliidiir.

Ebdi Beyk,'® Dohetii’l-Ezhar adli manzum eserinde Kazvin Cehel-Siitun
Saray1’n1 anlatmig ve orada bulunan duvar resimlerinden bahsetmistir.! Gazi Ahmed-i
Miinsi, Iskender Beyk-i Miinsi (M.1560-1633/H. 968-1043) ve Sah Tahmasb’in kardesi
Sam Mirza (M.1517-1566/H. 923-974) yeni Kazvin Cehel Siitun Saray1’nin bezemeleri
ve siislemeleri iizerinde ¢alisan Tebrizli nakkaslar ve hattatlar hakkinda bilgiler
aktarmiglardir.?® Sekizgen seklinde insa edilen bu binanin dis cephesi tamamen resimler
ile kaplidir. Hatta bazi resimlerin ii¢ kez restore edildigi ve boyandig1 bilinmektedir. {1k
boyalar Safevi, ikincisi Geg Safevi ve liglinciisti de Kagar donemine aittir.!

Sah Tahmasb’in vefatindan sonra (6.1576), II. Ismail (hiik. 1576-1577) bir yil
ve Sah Muhammed Hiidabende (hiik. 1577-1587) on yil hiikkiim siirmiistiir. Sah Tahmasb
doneminde gelisim gosteren duvar resimleri, bu iki sultanin zamaninda duraklama
donemine girmistir.

Safevi hanedaninin en 6nemli hiikiimdari olarak bilinen I. Sah Abbas (hiik. 1588-
1629) déneminde, 1598’de imparatorlugun merkezi Kazvin’den isfahan’a tagimuistr.
Béylelikle isfahan, Tebriz ve Kazvin’den sonra, Safevilerin iiciincii baskenti olmustur.
Yeni baskentte Sah’in emriyle biiyiik imar faaliyetleri baglamistir.?> Baskent Isfahan bu
donemde uluslararasi ticaret ve diplomasi merkezi haline gelmistir. Sehir carsilar, camiler
ve saraylarla siislenmis, cesitli atolyeler ile canlandirilmistir. Sah’m yaptigt reformlar
sayesinde Isfahan sehrinin goriintiisii tamamen degismistir. Sehir geleneksel ve yenilikgi
olmak iizere iki boliime ayrilmigtir. Onun zamaninda gelenek ve yenilikgilik, 6zellikle de
sanat alaninda, karsilikli olarak gelisme gdstermistir.?* Demircilik, ¢inicilik, kakmacilik,
dokumacilik, dericilik, cilt¢ilik, minyatiir, hat, porselen imalati, miicevher imalati,
halicilik ve testi imalati bu donemde gelismistir.>* Sah Abbas ¢ok sayida zanaatkar ve taciri
diinyanin cesitli yerlerinden isfahan’da bir araya toplamis ve Isfahan’1 Dogu’nun ticaret
merkezi haline getirmistir.?* Saray atolyeleri yaklagik 5.000 sanatg1 ve zanaatkar istihdam
etmis ve ekonominin genel gelisimine katkida bulunmustur.2® Isfahan bu donemde kiiltiir,
bilim, sanat, siir, edebiyat ve felsefe merkezi haline gelmistir.

17 Ajend, 2005, 156.

18 Ebdi Beyk (H. 921- 998), Safevi doneminde sair, yazar ve miiverrih (Tarihgi) idi. Bu sair Sah
Tahmasb’in emri iizerine Kazvin saray ve bahgeleri hakkinda siirler sdylemistir. Bkz. Cabbari
ve Fathi, 2008, 68.

19 Ajend, 2005, 156.

20 Asrafi, 2017, 65.

21 Cabbari ve Fathi, 2008, 71.
22 Cagman ve Tanindi, 1979, 42.
23 Ajend, 2014, 31-32

24 Aydogmusoglu, 2011, 266.

25 Caberi Ensari, 1999, 23.

26 Savory, 1980, 188.
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Sah Abbas’in uzun ve miireffeh hakimiyet doneminden sonra higbir Safevi sahi,
Sah Abbas’inkiyle kiyaslanabilecek g¢apta bir imar faaliyetine girismemistir.’’ Duvar
resimlerinin altin ¢agi da yine I. Sah Abbas’in hitkiimdarlig1 doneminde yasanmuistir. Tasvir
sanat1 ve mimarlik da bu dénemde pek ¢ok degisiklige ugramistir. Sah’in mimariye olan
ilgisi bagkent Isfahan’da imar faaliyetlerine ve mimariye bagli sanatlarin gelisimine zemin
hazirlarken bir yandan da duvar resimlerinin yeniden gelismesine neden olmustur. I. Sah
Abbas doneminde islenen duvar resimleri, donemin tek yaprakli minyatiirlerinin tslup
Ozelliklerini yansitmasiyla {in salmistir. Bu tek yapraklar halinde islenen minyatiirler Riza
Abbasi’nin ¢aligmalariyla yaygilasmis ve tiim sanat dallarinda etkisini siirdirmistiir.
Riza’dan sonra onun {islubu talebeleri tarafindan devam ettirilmistir.

Sah Abbas’in zamaninda sfahan’da giiniimiize kadar ayakta duran birgok gor-
kemli bina ve saray insa edilmis ve genis ¢capta imar faaliyetleri baglamistir. Naks-i Cihan
Meydani, Ali-Kapu Saray1, Cehel-Siitun Saray1, Cahar-bag Caddesi, Sio Se-pol Kopriisii
ve birgok diger sanat eserleri onun hiikiimdarligi déonemden kalan eserlerdir. Cahar-bag
Caddesi ve Naks-i Cihan Meydani Sah Abbas’1n biiyiik imar planlarindan sayilirdi. Naks-i
Cihan Meydani halkin sah ile goriismelerini saglayan bir meydan olarak tasarlanmistir.

Chardin’e®® gore Kayseriyye Carsisi, Naks-i Cihan Meydani ve Cahar-bag
Isfahan’in en onemli ticaret merkezleri olarak bilinmekteydi. Kayseriyye Carsist
Isfahan’in en biiyiik ve en gorkemli carsisi1 idi.? Bu carsinin icinde gesitli arastalar ve
boliimler bulunurdu. Sah Safi (hiik.1629-1642) doneminde Iran’1 ziyaret eden seyyah
Adam Olearius da (1599-1671) seyahatnamesinde Sah Meydani’n1 anlatmis ve oranin
ticari Oonemini vurgulamistir. Seyyahin aktardiklarina gore, Sah Meydani’nda farkli
branglara mensup cesitli zanaatkarlar hiicrelerde (diikkanlarda) ve herkesin oniinde
calisarak mesleklerini icra etmekteydiler. iranlilarin daha 6nce oldugu gibi evlerindeki
atdlyelerinde degil meydani ¢eviren atdlyelerde calismalari hareketli bir aligveris ortami
yaratmis ve bu atmosfer insanlarin hosuna gitmeye baslamistir.*® Refahin giderek
artmastyla smif ayrimeiligi eskilere gore daha az hissedilmeye baslamistir. Bu kiiltiirel
gelismeler ve bireyin deger kazanmasi donemin “Isfahan Okulu” olarak adlandirilan tek
yaprakli minyatiirlerine de yansimistir. Sah’in siradan insanlara ve farkli mesleklerden
insanlarin tasvirlerine ilgi gostermesi de bu sebepten kaynaklanmaktadir.

Seyahatnamelerde I. Sah Abbas doneminde duvar resimlerinin ¢ok popiiler oldugu
vurgulanmaktadir. Bu siiphesiz Sah’1n kisisel zevkinin bir sonucudur. Zira kaynaklar Sah
Abbas’in el yazmalarindan ziyade binalara 6zen gosterdiginden s6z etmektedir.?! 1. Sah

27 Anar, 2017, 136.

28 Jean Chardin (1643-1713), 1643 yilinda Paris’te dogmus Fransiz bir kuyumcu ve seyyahtir.
Chardin, Safevi II. Sah Abbas ve Sah Siileyman doénemlerinde iran’da bulunmustur. Onun
seyahatnamesi, Safevi donemindeki Iran toplumunun kiiltiiriinii, gelenek ve goreneklerini
ayrintili ve titiz bir bigimde aktarmaktadir. Bkz. Sabani Mukaddem, 2014; 124-125.

29 Chardin, 1966, 131.
30 Olearius, 1984, 241.
31 Binyon, Wilkinson ve Gray, 1988, 375.
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Abbas’1n saltanatinin ilk yillarinda, kendi emriyle mimarlar, bilginler, alimler, nakkaslar,
miizehhipler ile diger sanatkar ve zanaatkarlarin isbirliginde Isfahan’da imar faaliyetleri
gergeklestirildigi bilinmektedir. Bu is birligi sayesinde bir¢ok saray, bahge, cadde, koprii,
cars1 ve meydan tasarlanmustir. Isfahan’da sivil mimarinin 6nem kazanmasiyla kalemisi
bezeme veya duvar resmi de minyatiir sanatindan etkilenerek yaygin hale gelmistir.
Ozellikle de isfahan Cehel-Siitun ve Ali Kapu saraylarinda oldukga gosterisli duvar
resimleri yer almaktadir. Bu tasarimlar, essiz 6zgiinliiglinii ve canliligint giinimiize dek
korumustur.

Isfahan’da nakkaslar ve mimarlarin is birligi ile kisa zamanda etkileyici sonuclar
elde edilmis ve Sah Abbas’in emrettigi binalar kisa siirede bezemelerle siislenmistir.
Boylece tasarimlarin hazirlanmasinda da biiyiik bir sigrama gergeklegmistir. Minyatiir
ustalari, Sah Abbas’in emriyle mimari planlara gore gerekli tasarimlari hazirlamis ve
tasarimlarini binalarda uygulamak {izere talebelerine teslim etmislerdir. Boylece bir
bakima kitap siislemeciligini ikinci plana atarak, yapilar siislemeye 6nem vermislerdir.*

Sadece saraylarda degil, Naks-1 Cihan Meydan1 gibi meydanlarda da duvar
resimlerinin bulundugu bilinmektedir. Bu bilgi, Sah Abbas déneminde Isfahan hakkinda
yazilan ve en eski kaynaklardan Mahmud ibn Hedayetii’l-lah Afoste-1 Netenzi’nin®*
“Nekavetii’l Asar” adli eserinde yer almaktadir. S6z konusu kaynaga gére, I. Sah Abbas
doneminde Isfahan Naks-i Cihan Meydani’nda énemli duvar resimleri mevcuttur.**
Bu meydan, Sah Abbas’in yapilmasini emrettigi anitlarin basinda gelmektedir. Daha
once belirtmis oldugumuz gibi bu meydan ayni zamanda devletin yeni siyasi, ticari ve
dini merkezi olmusgtur.*> Bunda duvar resimlerinin rolii de biiyiiktiir. Bu alan Safevi
Devleti’nin siyasi, ticari ve dini binalarim da bir araya toplamustir. Ali Kapu Sarayr,
Kayseriyye Carsisi, Seyh Litfullah Camisi, Sah Camisi ve meydani ¢evreleyen iki katli
revakli boliimler (diikkanlar) Naks-i Cihan Meydani’nda yer almustir. Isfahan’da zengin
siniflarin evlerinde de minyatiir sanatinin izlerini tasiyan etkileyici kalemisi bezemeler
bulunmaktadir.

Duvar resimleri, I. Sah Abbas’in halefleri doneminde de devam etmistir.
Ozellikle I1. Sah Abbas (hiik. 1642-1666) doneminde saraylarin siislemeleri icin sanatgilar
(6zellikle de Riza Abbasi’nin talebeleri) gorevlendirilmistir. Kaynaklara gore, II. Sah
Abbas’in saray nakkaslari arasinda yer alan Muhammed Safi Abbasi (Riza Abbasi’nin
oglu) II. Sah Abbas’in istegi tizerine Cehel-Siitun Sarayi i¢in “Yusuf-ii Ziileyha” konulu
bir duvar resmi yapmustir. I. Sah Abbas doneminde oldugu gibi, II. Sah Abbas déneminde
de tek yaprakli resimlerin tiretimi devam etmis ve bizzat Sah tarafindan desteklenmistir.*
II. Sah Abbas doneminin duvar ressamlarini genellikle Riza Abbasi’nin talebelerinin
olusturdugu bilinmektedir.

32 Agacani Isfahani ve Cavani, 2007, 353.

33 Hedayetii’l-lah Afoste-i Netenzi (H. 938- ) Sah Abbas doneminin sair, tarih¢i ve diisliniirlerin-
dendir.

34 Chesney, 2006, 48.
35 Anar, 2017, 130.
36 Ajend, 2014, 38.
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17. ylizyilin ortalarinda sarayin sanat zevkleri degismeye baslamistir. Avrupa
etkileri bu donemde daha belirgin hale gelmis; nakkaslar Avrupa natiiralizmine ilgi
gbstermis ve Safevi déneminin sonlarina dogru Isfahan Okulu iislubu yeni bir déniisiim
yasamistir. 1. Sah Abbas Avrupa resim sanatina duydugu hayranlik dolayisiyla birkag
nakkast resim dersleri almalar1 i¢cin Roma’ya gdndermistir. Bu etkilesimler duvar
resimlerine de yansimis ve yeni tislup Ferengi Sazi*’ olarak adlandirilmigtir. 18. ylizyilda
ortaya ¢ikan Peykernigari-i Derbari®® de Isfahan Okulu Riza Abbasi iislubu ve Avrupa
sanatinin karigimindan olusmustur.

Sah II. Abbas doneminde de duvar resimleri yine Riza Abbasi iislubunda
islenmistir. Onun tslubu, bir yandan sadik talebeleri ve izinden gidenler diger yandan
da Avrupa resmine hayran olan geng¢ ressamlar tarafindan devam ettirilmistir.** Avrupali
seyyahlarin yazdiklarma gore, Safevi saraylarinda (6zellikle II. Sah Abbas doneminde)
Iranli ressamlar ile birlikte Jan Lucas, Van Hallst ve Philip Angel gibi Avrupal
ressamlar da calismustir. Bu ressamlar Cehel-Siitun ve Ali Kapu Sarayi’'nda iinlii
elgilerin ve Avrupalilar’in portrelerini ¢izmekle gorevlendirilmislerdir. Bu ¢alismalardan
olan ve Cehel-Siitun Sarayr’nin kuzey revakinda bulunan freskler Philip Angel’e
atfedilmektedir.17. yilizyilda islenen ¢esitli duvar resimleri arasinda Riza Abbasi ve
Isfahan Okulu iislubunda tasvir edilen eserler arastirmanmizin konusunu olusturmaktadir.

1.1. ALI KAPU SARAYI
Ali Kapu Saray1 Safevilerin anitsal saraylarindan biridir. Saray, Naks-i Cihan
Meydant’nin (Meydan-1 Sah) bat1 tarafinda yer almaktadir.

Sarayin ilk yapim tarihinin, Sel¢cuklular donemine kadar gittigi diisiiniilmektedir.
Ali Kapu veya Ala Kapu kelimesi genis anlamda bir kapinin anahtara ihtiyag duyulmadan
acilip kapanmasi anlamina gelmektedir.* Caberi Ensari’ye gore, Ali Kapu Saray1 Timur-
lular ve Tiirkmenler’den kalan bir binadir ve 1577°de (H.985) Ispahan’da (isfahan) Mirza
Salman Han-1 Caberi*! sahin emriyle sarayin bulundugu noktaya bir bina insa ettirmistir.
Savory’e gore de bu bina Timurlular donemine aittir, ayrica Sah Abbas zamaninda ona ii¢

37 Bu terim Avrupa resimlerinin hatali sekilde kopyalanmasi ve taklidini tanimlamaktadir. 17.
yiizy1lin sonlarindan 20. yiizyilin baglarina kadar 200 y1l boyunca devam etmistir.

38 Peykernigari-i Derbari, 18.ylizy1lin sonlart ve Feth Ali Sah’in (1772-1834) saltanati donem-
lerinde (Kagar Donemi) ortaya ¢ikan yeni bir iisluptur. Bu iislup Avrupa sanati etkisi altinda
geleneksel fran resim sanatindan olusmaktadir. Biiyiik boyutta idealist ve kaliplagmus figiirle-
ri, ¢ogunlukla da saraylilar1 ve rakkaseleri konu etmektedir. Yaglh boya teknigiyle yapilmis bu
tablolarda kahve rengi tonlar1 yogunluk gostermektedir. Tablonun i¢inde bulunan tim dgeler
abartili sekilde siisliidiir. Bkz. Pakbaz, 2000, 147.

39 Agacani Isfahani ve Cavani, 2007, 9.
40 Serbendi, 2001, s.y; Vafai, 2014, 4.

41 Mirza Salman Han-i Caberi Ensari Isfahani, I. Sah Ismail zamaninda Fars yonetiminin veziri
idi. Bir siire sonra Sah Tahmasb’in saray teskilatina katildig1 bilinmektedir. Sah II. Ismail ve
Sah Muhammed Hudabende déneminde de itimad’ii d-dole {invanina nail olmustur. Bu konu
hakkinda Bkz. Caferi, Reistilsadat ve Saccadi Cezi, 2013, 57-63.
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kat ve baz1 boltimler eklenmistir.*? Hiinerfer’e gore de Safevi doneminde “Deviet hdne-i
Mubareke-i Naksi Cihan” ve “Kasr-i Devlet hdne” isimleri ile bilinen bu saray, 11. Hicri
yiizyilin (17. ylizyil) baglarinda Sah Abbas’in emriyle insa edilmistir.** Safeviler done-
minde bu bina daha ¢ok yerli ve yabanci misafirleri, 6zel torenlerle karsilanmasi gereken
biyiikelgileri ve seyyahlari huzura kabul etmek i¢in kullanilmugtir.**

1609°da (H.1018) I. Sah Abbas doneminde binaya bes kat ve yeni boliimler
eklenmistir. Diger Safevi sahlar1 da binaya yeni boliimler ilave etmislerdir. Ali Kapu
Saray1’min kapis Istanbul’un Bab-i Ali’siyle rekabet etmesi amaciyla ¢ok ihtisaml ve
gorkemli yapilmistir. $1a mezhebi inanglar1 yiiziinden bu kapinin Necef’ten getirildigi de
sOylenmektedir. Bu inangtan dolay1 insanlar kapiy1 kutsal goriip yiiz siirmekte, dilekler
adayip Ramazan aylarinda helva pisirip buraya gotiirmektedirler.*

Ali Kéapu Sarayi’nda kubbeli bir dehlizden gegilerek sahin bahgelerine ulagil-
maktadir. Bu girisin etrafindaki iki salon yapinin ana mekanlarin1 meydana getirmektedir.
Ikinci katta on sekiz ahsap siitunlu talar (salon/ biiyiik oda) ve ortasinda bir havuz bulun-
maktadir (Res. 1). Talar olarak anilan mekan saray torenleri, misafirlerin agirlanmasi ve
meydandaki yarislar, gosteriler ve eglencelerin izlenmesi igin kullanilmistir.*® Binanin
cephelerinde bol pencere bulunmaktadir. Pencereler binay1 aydilatmanin disinda, ayni
zamanda saray1n etrafindaki bahge manzarasini gorebilmek amaciyla da tasarlanmaistir.

Resim 1. Ali Kapu Sarayr, Naks -1 Clhan Meydam Isfahan. (URL 7).

42 Savory, 1980, 165.

43 Hiinerfer, 1997, 84.

44 Vafai, 2014, 4.

45 Caberi Ensari, 1999, 147-149.
46 Anar, 2017, 134.
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Ali Kapu Sarayr’nin giizelligi mimarisinden ziyade duvar resimlerinden
ileri gelmektedir. Saraymn duvarlari, iran minyatiir sanatindan esinlenilen resimler ile
siislenmistir. Saraymn duvar siislemelerini 6zgiin yapan unsur ise figiirlii tasvirleri ve
portrelerdir. Cogu kaynakta*’ Ali Kapu Saray1’nin resimleri Riza Abbasi’ye atfedilmistir.
Ne yazik ki binada bulunan figiirlii resimlerin pek¢ogu zaman iginde tahrip olmus,
giliniimiize yalnizca birkag1 ulasabilmistir. Resimlerde; kuslar, hayvanlar, bulutlar, ¢i¢ekler,
bitkisel bezemeler ile av sahnelerinin de bulundugu fantastik sahneler yer almaktadir.

1.2. CEHEL-SUTUN SARAYI
Cehel-Siitun, Safevi déneminden giiniimiize ulasan baskent Isfahan’in en giizel
saraylarindandir. Saray, 17. yiizyila ait nadide duvar resmi drneklerine sahiptir.

Sarayin ingasi . Sah Abbas zamaninda baglamis ve 1648’de (H.1058) II. Sah
Abbas doneminde tamamlanmistir.*® Pope, I. Sah Abbas’in 1601°de (H. 1009) kendisi igin
bu giizel sarayi insa ettirdigini vurgulamistir.*® I. Sah Abbas, Cehel-Siitun Sarayi’nin ilk
yapisini kosk seklinde insa ettirmistir. Bu bina Cihanniima Bahgesi’nin tam ortasinda, ana
salon ve etrafin1 ¢evreleyen odalardan olugmaktadir.® Yaklasik yarim asir sonra II. Sah
Abbas bu binanin, yabanci heyetlerin agirlandigi bir saray olmasina karar vermis ve bu
amagla binay1 genisletmistir.’' 1984’te yapilan restorasyonlar sirasinda yapinin 1647°de
1I. Abbas doneminde tamamlandigini gosteren bir kitabe bulunmustur.> Aynali Salon, on
sekiz siitunlu revak, iki biiyiik oda, revakin 6niinde bulunan havuz, bazi duvar resimleri,
Ayna-kari* siislemeleri, duvarlarda ve yerde bulunan ¢iniler II. Sah Abbas déneminde
binaya eklenmislerdir.*

Bu saray, Ali Kapu Saray1’nin arkasinda bulunan Cihanniima Bahgesi bolgesinde,
Naks-i Cihan Meydani’nin civarinda yer almaktadir. Sarayin revakinda yirmi ahgap siitun
bulunmaktadir. Yirmi stitunun golgesi sarayimn oniindeki havuza yansidiginda siitun sayisi
kirka ulagtig1 i¢in saray, “Cehel-Siitun” (kirk siitun) olarak adlandirilmistir. Saraymn
ontindeki siitunlu revakta yer alan siislemeler ve resimler dikkat ¢ekicidir. Bu resimlerde
Nakkas Riza Abbasi iislubunda tasvirler séz konusudur. 1841°de Kagar doneminde Iran’a

47 Hinerfer, 1977, 149.

48 Savory, 1980, 166.; Caberi Ensari, 1999, 151.
49 Agacani Isfahani ve Cavani, 2007, 10.

50 Agacani Isfahani ve Cavani, 2007, 10.

51 Sadiki, 2014, 249.

52 Agacani Isfahani ve Cavani, 2007, 10.

53 Binalarin ayna ile stisleme sanatina Ayna-kari (ayna isi manasinda) denir. Ayna-kari mimariye
bagli bir sanattir. Bu sanatin ilk izleri Kazvin’de goriilmekte ve Sah Tahmasb zamanina
dayanmaktadir. Baskentin Isfahan’a tasinmasiyla yeni insa olunan saraylarda bu bezeme teknigi
kullanilmustir. II. Sah Abbas zamaninda Cehel-Siitun Sarayi’nda duvar ve tavan siislemelerinin
yaninda siitunlarim siislenmesinde de ayna kullanilmistir.. Bkz. Mismest Nehi ve Abid Isfahant,
2007, 49. Bu sanatta ayna ¢izilen desenlere gore kesilip ylizeye yapistirilird.

54 Hunerfer, 1977, 150.
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gelen ve Iran anitlarim resimleyen Pascal Coste (1787-1879) sarayin revak ve tag kap1
duvarinda yer alan siislemeleri en iyi sekilde giinlimiize aktarmistir (Res. 2).

Cehel-Siitun Sarayi, Ahamenis hiikiimdarlarinin ¢ok siitunlu saraylarini
(Apadana) hatirlatmaktadir.™ Sarayin devlet torenleri, resmi igler ve ziyafetler icin
kullanildigi; aym1 zamanda Sah huzuruna kabul edilen elgilerin de burada agirlandigi
bilgiler arasindadir.

Saraym i¢inde bulunan duvar resimleri farkli tarihlerde yapilmistir. Brend,
Cehel-Siitun Sarayi’nin ilk duvar resimlerinin I. Sah Abbas donemine ait oldugunu
belirtmektedir. II. Sah Abbas doneminde de islenen duvar resimleri isfahan Okulu’nda
ve Riza Abbasi’nin islubunda 1641-1651’lerde (H.1050-1060) gergeklestirilmistir.*®
Sarayin ana salonu ve odalar1 da gosterisli resimler ile donatilmistir. Yapinin duvarlarina
islenen ¢esitli bitkisel motifler, hatayiler ve rumiler muhtesem bir goriintii olusturmustur.

Resim 2. Pascal Coste’un ¢izimi, Cehel-Siitun Saray1, Girig cephesinin ¢izimi, Revak, ahsap
siitunlar ve siislemeler, (URL 3)

Saray’daki devasa resimler iginde, kapilar ve pencereler arasina gelecek sekilde
Riza Abbasi’nin {islubunu yansitan yirmi dort adet resim bulunmaktadir (Res. 3). Bu yirmi
dort tasvir 1. Sah Abbas doneminde yapilmistir.’” Resimler sonraki donemlerde eklenen
resimlere nazaran daha kiigiik ebatta ¢izilmislerdir. Konusu hizmetgiler, nedimeler ile
doganin kalbinde eglenen gen¢ erkek ve kadmnlardan olusmaktadir. Minyatiirlerde

55 Yetkin, 1974, 131.
56 Brend, 2005, 168.
57 Halimi, 2007, 257.
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Resim 3. Cehel-Siitun Sarayi, Isfahan, Iran. (URL 8).

betimlenen tek figiirlii veya az figiirlii kompozsiyonlardan olusan sahneler, Riza Abbasi
ve talebelerinin tek yaprakli ¢aligmalarinin bir benzeri gibidir.

Sarayda tarihi olaylari iceren biiylik boyutta alt1 adet duvar resmi bulunmaktadir.
Avrupa sanatiin etkilerini yansitan bu devasa resimler II. Sah Abbas doneminde
yapilmistir.’® Resimler; Sah Abbas ve Tiirkistan Krali Veli Muhammed Han’in ziyafeti, .
Sah Ismail’in Caldiran’da Osmanli ordusuyla savasi, Sah Tahmasb tarafindan Hindistan
padisah1 Hiimayun’un kabulii, Sah Ismail ve Ozbek Sibek Han’mn savasi, Nadir Sah-i
Afsar’in Kernal’daki Hint ordusuyla savast ve II. Sah Abbas’in Tiirkistan krali Nadir
Muhammed Han’1 kabulii gibi konular1 igermektedir.*

Maalesef Kagar doneminde Safevi duvar resimlerinin tizeri alg1 ile kapatilmais,
ardindan bu alg1 yiizeyin iizerine genelde kalitesiz olarak yorumlanan Kagar iislubunda
resimler yapilmistir. Bu resimlerde kahverengi, koyu kirmizi ve pembe rengi hakimdir.
Hatta sarayda uygulanan pembe renginin fazlalig1 hakkinda sanat tarihg¢isi George N.
Curzon (1859-1925) su ifadeleri kullanmistir: “Eger o kafiri (ressami) bulsaydim, onu
seve seve kendi pembesiyle dolu bir varil boyanin i¢inde bogardim”.®

Sonraki donemlerde duvar resimlerinin onarimi i¢in ¢alismalar yapilmistir.
Kacar doneminde yapilan restorasyonlarda Kacar resim iislubu hakimdir. Bu nedenle
resimlerde tislup farklilig1 dikkati gekmektedir. Ne yazik ki bu essiz eserler zaman i¢inde
siyasi nedenler ve insani hatalar gibi sebeplerle korunamayarak hasara ugramistir. Fakat
gliniimiize ulasan 6rnekler her seye ragmen ihtisamini ve 6zgiinliigiinii korumaktadirlar.

58 Bati sanati iislubunda ¢alisan ressamlar arasinda Muhammed Zaman, Bahram Sofrekes ve Ali
Kulu Cobbedar’m isimleri gegmektedir. Bkz. Agacani Isfahani ve Cavani, 2007, 19.

59 Hiinerfer, 1972, 5.
60 Savory, 1980, 166.

Sanat Tarihi Dergisi 983


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Pari MALEKZADEH BAROUGH - Sevgi PARLAK

Safevi donemi, Fars kiltiiriiniin diinya sanat tarihinde kalic1 izler biraktigi en
onemli donemlerden biri olarak degerlendirilmektedir. Bu donemde iiretilen zarif min-
yatiirler, ince dokunuslu halilar ve 6zenle bigimlendirilmis seramikler, sanatin zamansal
ve kiiltiirel siirlari asan evrensel giiciinii yansitmaktadir. Bu baglamda, Safevi dénemi;
saray himayesinin, estetik duyarliligin ve kiiltlirel sentezin bir araya gelmesiyle “Altin
Cag” olarak tanimlanabilecek 6zgiin bir sanatsal yaraticilik donemini temsil etmektedir.*!

2. ISFAHAN OKULU VE RIZA ABBASI’NIN USLUBU

Isfahan minyatiir okulunun temsilcisi Riza Abbasi’dir. Riza, 1562-63 (H.970)
civarinda Meshed’de ibrahim Mirza’nin sarayinda dogmustur. Riza’nin babas1 Ali Asker-i
Kasi, II. Sah Ismail’in saray nakkaslarindan (Kazvin’de) ve sonra Ibrahim Mirza’nin
Meshed atdlyesinin mensuplarindan sayilirdi.®* Riza Abbasi’nin tek figiir ¢aligmalar
ve tek yaprakli minyatiirleri Sanat Tarihi’nde giinliimiize kadar uzanan etkileyici izler
birakmisgtir. Riza Abbasi’nin iislubu duvar resimlerinin gelismesinde de 6nemli rol
oynamis ve Safevi sanatinda yeni bir betimleme anlayisina yol agmistir. Bu nakkas
minyatiir sanatinda yeniliklere neden oldugu gibi, duvar resimlerinde de aym etkiye
sebep olmustur. Gazi Ahmed-i Miinsi, Gtilistan’1 Hiiner’de Riza’nin portre galismasini
sOyle anlatir:

“Bir sefer, Riza Abbasi oyle bir portre ¢izmisti ki, Sah onun elini opmiistiir. "

Sah Abbas 1587°de (H.996) Kazvin’de tahta gectiginde Riza da ayni sene Sah
Abbas’m Kazvin’deki nakkashanesine katilmistir.®* 1. Sah Abbas 1598’de (H.1006)
baskentin Isfahan’a tasmnmasma karar vermis; boylelikle hattatlar, miizehhipler,
nakkaslar ve tiim nakkashane sanatcilar1 da Isfahan’a tasmmus ve Isfahan biiyiik bir
sanat merkezi haline gelmistir. Sah Abbas ile birlikte Isfahan’a gelen nakkaslar arasinda
Aga Riza’nin (Riza Abbasi) ismi de gegmektedir.®® Riza, 1603’de (H.1012) 1. Sah Abbas
tarafindan “Abbasi” unvaninina layik gortinmiistiir. Riza’nin Abbasi soyadi bu unvandan
gelmektedir. Bu tarihten kisa bir siire sonra Riza’nin saray atolyesini biraktig1, giirescilere,
dervislere, seyhlere ve diger alt siniftan kisilerin hayatina odaklandig1 bilinmektedir. Bu
durum 1603°ten 1610’a kadar devam etmistir. 1610°da Riza muhtemelen ge¢im sikintisi
nedeniyle saray teskilatina geri donmeye karar vermistir.%

Riza Abbasi’nin eserleriyle Safevi sosyal ikonografyasi zenginlesmistir. Figiire
yeni bir kavram ve deger kazandirmak, resimleri yazma eserlerden ayirmak minyatiir
sanatina getirilen yeniliklerdir. Riza Abbasi minyatiirii edebi metinden bagimsiz olarak
yayginlastiran ilk sanatgidir. Onun ¢aligmalarinda her siniftan insanin tasvirini gérmek
miimkiindiir. Riza’nin eserlerini olusturan konular1 soyle siralamak miimkiindiir: Tek

61 Ramirez, 2025, s.y.

62 Canby, 1993, 98-99.; Welch, 2010, 135.

63 Welch, 2010, 205.

64 Canby, 1993, 98-99.; Welch, 2010, 135.; Hazai, 2007, 4.
65 Hazai, 2007, 1.

66 Canby, 1993, 99.
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Resim 4. Aga Riza imzali minyatiir Resim 5. Aga Riza, “Elinde ¢icek tutan
(Riza Abbasi), “Ciplak ayakla oturan geng”, 1595 civari, Arabe 6074, y.20,
gen¢ adam”’, Isfahan, Kagit {izerine kagit iizerine sulu boya, miirekkep ve
sulu boya, miirekkep ve yaldiz, yaldiz, (URL 11)

(Asrafi, 2017, fig. 59, 199,)

figlirlerden olusan geng erkekler, kadinlar ve diisiincelere dalmis ifadeyle bir kadeh veya
cicek dali elinde tutan figiirler, sarhos kadinlar ve erkekler, yash dervisler, seyhler, cesitli
mesleklerden orta yaslarda insanlar, saraylilar, soylular, siradan insanlar, bahgede bulusan
sevgililer, bir veya iki kisinin bulundugu ziyafet sahneleri.

Figiirlerde viicutlarin egilmesi ve kivrilmast Riza’nin tasvir anlayigimin
ozelligidir. Bu kivrimlar konturlarin kaligrafik hareketiyle daha abartili bir hdle gelmistir.
Giysilerin dalgalanmasi, sariklarin, sallarin ve kusaklarin havada ugusmasi, saglarin
etrafa savrulmasi hareketleri daha da belirgin hale getirmistir. Ellerinde kadeh veya
cicek tutan figiirler genelde gergevenin disinda gériinmeyen birine elini uzatmaktadirlar.
Bakislar, el ve viicut hareketleri baska birinin huzurunu ¢ercevenin disindaki izleyiciye
aktarmaktadir (Res. 4 ve 5). Bat1 sanatinin etkilerinden sayilan perspektif ve 151k-gdlge
gibi 6geler Riza’nin eserlerinde uygulanmamistir. Riza bu etkileri sadece Avrupalilarin
betimlemelerinde kiyafetlerde ve yanlarinda bulunan kdpek tasvirlerinde yansitmistir. Bu
minyatiirlerin gelismesi ve yayginlasmasinin sebeplerini ticarette elde edilen basarilar,
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Avrupa ile kurulan iliskiler, toplumda tiiccar ve
zengin simifin ¢ogalmasi vb. gibi bir¢ok etkende
aramak miimkiindiir. Bunlarin neticesinde de giizel
gengler ve ziyafet konulu tek yaprakli resimlerin
sipariglerinin artmasina tanik olunmaktadir.

Resim 4’te yastiga yaslanan bir geng rahat
bir pozda, oniine bakar bir vaziyette ve diisiinceli
bir ruh hali i¢inde resimlenmistir. Oniinde eglence
malzemeleriyle betimlenen bu gen¢ bir sehzade
veya asilzade olmalidir. Arka plan kahverengi ka-
g1t lizerinde sade bitkiler ile iglenmis ve figilir kom-
pozisyonun odak noktasinda yer alacak sekilde
renkli olarak 6zenle ¢izilmistir. Resim 5’te de bir
delikanli, elindeki ¢igeklere bakarak diisiincelere
dalmis sekilde tasvir edilmistir. Riza Abbasi bu
minyatiirde ¢cok giizel, akici ve kaligrafik konturlar
kullanmistir. Geng, ustalikla basina bir biiyiik sarik
dolamig ve igine bir ¢igek dali ilistirmistir. Giysi-
nin astar1, gdmlek, dudak, sarik, kusak ve ¢i¢ek yer
yer acik mavi, beyaz ve kirmizi tonda boyalidir.
Geng “Aga Riza” yazili tagin stiinde oturmus ve
bir ayagimi da Riza’nin birgok figiirlerindeki gibi
uzatmistir. Sarigin etrafindan ¢ikan kivrimli saglar
ince firga hareketleriyle igslenmistir. Giizel simali
bu gen¢ metin ve utangag bir ifadeye sahiptir.

Resim 6. Riza Abbasi, “Parmaklarini

sayan kadin”, Kagit lizerine sulu boya, . -
miirekkep ve yaldiz, (URL 12) Kadmn figiirleri genelde kiigiik omuzlar,

uzun boyun ve bacaklar, genis kalgalar, zarif par-
maklar, kiiciik ayaklar ve hafif disar1 ¢ikan gobekle betimlenmislerdir. Geng yaslarda
betimlenen portreler genel olarak ayakta, otururken veya uzanmis vaziyette, diisiinceler
icinde, el parmaklarini sayarken, siislenirken, bir erkekle veya kadinla konusurken, elinde
kadeh ve siirahi ile sarap sunarken veya kitap okurken gosterilmislerdir.

Resim 6 ve 7°de yine Riza Abbasi’nin ¢aligsmalar1 yer almaktadir. Parmaklarin
Sayan Kadin” ve “Kiirklii Hirkali Geng¢” isimleriyle bilinen bu minyatiirler, Riza’nin
sarayda calistigt donemlere ait eserlerdir. Riza burada soylular, asilzadeler ve sehzadeleri
konu olarak se¢mistir. Resim 8’de de 17. ylizyilin ilk yarisina ait ¢izilen kalem-i siyah
tekniginde ele alinmig bir minyatiir yer almaktadir. Metropolitan Museum’da muhafaza
edilen bu tasvirde iki figiirlii bir kompozisyon bulunmaktadir. Bir ziyafet sahnesini
animsatan tasvirde kadin ve erkek figiirii tipk1 Resim 6 ve 7°deki gibi Riza’nin figiirlerinin
tekrari niteligindedir. Bu kiyaslama o donemde Riza Abbasi’nin ¢aligmalarinin nakkaslar
tarafindan bir model olarak kullanildigini géstermektedir.

Birbirinden uzak oturan geng erkek ve kadinin, miitevazi ve utangag ifadeleriyle
resmedildigi bu tasvir (Res. 8) agk temali bir bulusma sahnesidir. Bu temada islenen re-
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simler ayrica manevi bir aski da gostermektedir. Ka-
dinin oturus sekli ile geng bir erkege kadeh ve meyve
sunusu Riza’nin figiirlerinde alisik olunan bir durum-
dur. Kadin figiiriiniin karsisinda oturan, bir utangag-
lik gostergesi olarak basi dne egik olan erkek figlirii
de Resim 7°deki figiiriin aynisidir.

Riza’nin en yakin talebelerinden sayilan
Moin Musavver “Riza Abbasi 'nin portresi” adl1 ese-
rinde sayfanin sol istiinde Riza’nin 1634 (H.1044)
yilinda vefat ettigini yazmistir. Riza Abbasi’nin 6lii-
miinden sonra Gislubu talebeleri tarafindan devam et-
tirilmistir. Riza ve talebelerinin eserlerinde benzerlik
o kadar ¢oktur ki bazen bunlar1 birbirinden ayirt et-
mek imkansiz hale gelir. Aslinda bu benzerlikler Riza
ile onlarin arasinda olusan giiglii bagin gostergesidir.
Ayrica s6z konusu olan donemlerde usta nakkas-
larin eserlerinden kopya yapmak bir saygi ve onur
sayilmaktaydi. Bu sebepten dolay1 Riza Abbasi’nin
eserlerine benzer 6rnekler bu donemde oldukea fazla
sayida karsimiza ¢ikmaktadir.

3. RIZA ABBASI USLUBUNDA
YAPILAN DUVAR RESIMLERI 72

Cehel-Siitun ve dzellikle de Ali Kapu Sa- e
rayr’'nda bulunan duvar resimleri zaman iginde ¢ok Resim 7. Riza Abbasi, “Kiirklii
hasar gormiis olsa da giiniimiize ulasan 6rneklerden  /urkali geng”, 1600 civari, kagit
sarayda revagta olan resim gelenegini anlamak miim- ~ UZerine sulu boya, miirekkep ve
kiindiir. Isfahan Okulu’nda ¢izilen duvar resimlerinin yaldiz, 1‘11;16'3 Cm’ésfalhan’ No:
en iyi ornekleri Cehel-Siitun Sarayi’nda karsimiza 5512139 (U 7
¢tkmaktadir. Bunlardan Riza Abbasi iislubunda resimlenen tasvirler aragtirmamizin ko-
nusunu olusturmaktadir.

Isfahan duvar resimlerinin ¢aligmalar1 biiyiik ihtimalle 1610°dan sonra, Riza
Abbasi’nin tekrar saray nakkashanesine donmesinden sonra baglamistir. Bu dénemde
Riza Abbasi’nin gozetimi altinda birgok genc nakkas caligmaya baslamistir. Duvarlar
iizerinde calisan nakkaslar grubunun rehberligini de kuskusuz Isfahan Nakkashanesi’nin
sernakkast Riza Abbasi yapmistir. Riza ve ekibi tarafindan gerceklesen bu duvar
resimlerinde ¢izime ilk basta Riza Abbasi tarafindan baslandigi ve daha sonra talebeleri
tarafindan devam ettirildigi diisiiniilmektedir.

17. yiizyihn ilk yarisinda Riza’nin en sadik ve aktif talebeleri arasinda
Muhammed Kasim, Efzel’iil Hiiseyini, Moin Musavver, Safi Abbasi, Muhammed Yusuf
ve Muhammed Ali’nin isimleri gegmektedir. Bu nakkaslarin 1. Sah Abbas’in vefatindan
sonra Sah Safi (hiikk. 1629-1642) ve I1. Sah Abbas doneminde (hiik. 1642-1666) de sarayin
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Resim 8.

“Geng¢ kadin

ve erkek bir
manzarada”,
[sfahan Okulu,
17. yiizyilmn ilk
yarist, Iran, kagit
iizerine sulu boya,
miirekkep ve
yaldiz, 10.5 x 17.2
cm, No. 45.174.9
(URL 18)

deger verdigi nakkaglar arasinda yer aldiklar1 bilinmektedir.®” Bu nakkaglar isimleri ge¢en
ii¢c sahin doneminde tek yaprakli minyatiirlerin yaninda saray duvarlarinin bezemeleriyle
de mesgul olmuslardir.

Gliniimiize ulasan Safevi duvar resimleri ii¢ gruba ayrilmaktadir. Buna gore;
1. Riza Abbasi ve talebeleri tarafindan yapilan duvar resimleri.

2. Riz Abbasi’den sonra, Sah II. Abbas doneminde Riza’nin izinden devam
eden talebeleri tarafindan yapilan eserler.

3. Sah III. Abbas doneminde (hiik. 1699-1702) Bati sanatinin etkisi altinda
olan resimler.*®

Safevi Devleti, ozellikle II. Sah Abbas doneminden itibaren siyasi ve dini
gliciinii pekistirme ve mesruiyetini gorsel sanatlar araciligryla ifade etme cabasina
girmistir. Bu baglamda, Cehel-Stitun ve Ali Kap1 saraylarinda yer alan duvar resimleri,
donemin resmi ideolojisini ve saray kiiltiiriinii yansitan énemli 6rneklerdir. S6z konusu
sahnelerde Caldiran veya Ozbek seferleri gibi savas temalari, elci kabulleri, gérkemli
saray kutlamalar1 ve ziyafet sahneleri islenmistir. Bu resimler, yalnizca estetik bir anlatim
aract degil, ayn1 zamanda Safevi iktidarinin giiciinii, istikrarin1 ve ihtisamini vurgulayan
birer siyasi propaganda araci olarak degerlendirilmelidir.

Duvar resimleri arasinda biiyiik 6l¢ekli, siyasi temali kompozisyonlarin yani sira,
Riza Abbasi iislubundan etkilenen ve doga i¢inde kutlama, miizik ve ziyafet temalarini
isleyen ornekler de bulunmaktadir.®® 17. yiizyilda, bilhassa 1. Sah Abbas déneminde,

67 Agacani Isfahani ve Cavani, 2007, 19.
68 Hunerfer, 1972, 1.

69 Riza Abbasi ve ekibi tarafindan yapilan duvar resimleri sonraki donemlerde restore edilmistir.
[lk restorasyon, biiyiik ihtimalle Riza’nin kendi talebeleri veya takipgileri tarafindan II. Sah
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Isfahan’da orta sinifin giiglenmesiyle birlikte, resim konularinda da belirgin bir degisim
gbzlenmis; giinliik yasam, ask, miizik ve eglence temalar1 agirlik kazanmistir. Saray
duvarlarinda betimlenen kadin-erkek figiirleri, miizik ve dans sahneleri ise donemin
saray yasamindaki estetik begeniyi ve hedonist zevk anlayisini agik¢a yansitmaktadir.
Safevilerden sonra, Zend, Afsar ve Kagar donemlerinde yeni duvar resimleri de saraylara
eklenmistir. Ancak bu donemlerde eklenen duvar resimleri Gslup ve kompozisyon
acisindan Riza Abbasi’nin iislubundan oldukga farklidir. Dolayisiyla bunlart Riza Abbasi
iislubundan ayirt etmek oldukca kolaydir.

Duvar resimlerinde her seyden dnce dikkat edilmesi gereken konu onlarin duvara
nasil yerlestirildigidir. Safevi saraylarinda ¢ok sayida kap1 ve pencere bulunmaktadir. Riza
Abbasi déoneminde ve onun iislubunda islenen resimler genellikle insan elinin ulagabilecegi
yiikseklikte olup, kapt ve pencereler arasina konumlandirilmiglardir. Bu durum 6zellikle
Cehel-Siitun Sarayi’'nda goze carpmaktadir (Bkz. Res. 3). Kapi pencere g¢ergevesine
uyum saglayan bu eserlerde tek bir kompozisyonun yani sira {i¢ farkli kompozisyon
da gorlilmektedir.”® Simetrik olarak cetveller arasinda ¢izilen kompozisyonlar duvar
resimlerinde nadir bir érnek ve bir yenilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. iki veya ii¢
figlirli merkezi biiylik resmin etrafina tek figiirlii resimler yerlestirilmistir (Res. 9).
Ortada yer alan bilyiik panonun etrafina iki tek figiirli kiigiik panolar konumlanmaktadir.
Bu kiiglik panolarin farkli zamanda eklenmis olmalart da muhtemeldir. Duvarin sekline
uyum saglayan bu ii¢ parcali resimler ayn1 zamanda bir ziyafet sahnesini olusturmaktadir.
Resmi torenler ve elgi kabulleri igin kullanilan merkezi salonda (talar-i merkezi) yer alan
bu duvar resimleri, gii¢ ve siyasi otoriteyi yansitmaktan ziyade, donemin saray yagamini
ve eglence kiiltiiriinii betimlemektedir.

Resim 9.

« Iki kisilik ziyafet sahnesi”
(orta), “Tek figiirlii ziyafet
sahnesi” (sag ve sol),
Cehel-Siitun Saray1, Ana
Salon, Alg1 lizeri tempera,
94x 220 cm, (Agacani
[sfahani ve Cavani, 2007,
fig. 2, 40-41).

Abbas déneminde yapilmistir. Bu restorasyonlardan dolay: Isfahan Okulu’ndan giiniimiize
ulasan resimlerde bazi degisiklikler gdzlenmistir.

70 Bu donemde saray duvarlarinin bigimine uyum saglayan ve figiir iceren ¢ini panolar1 da
karsimiza ¢tkmaktadir. Bu ¢inilerde de yine Riza Abbasi’nin etkileri goriinmektedir. Bu konu
hakkinda Bkz. Malekzadeh ve Parlak, 2022, 1281-1313.
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Cehel-Siitun Sarayi’nda, merkezi salonun ¢evresinde yer alan odalarda da in-
celeme konumuzu olusturan duvar resimleri dikkat ¢ekmektedir. Kuzeydogu odasinda
“Ziyafet sahnesi” ismiyle bilinenen duvar resiminde Riza’nin iislup 6zelliklerini tasiyan
figtirler karsimiza ¢ikmaktadir (Res. 10).”' Burada resimin kemerin i¢inde yer almasi ve
Bati sanatinin etkilerini yansitan perspektif uygulamas: resime farkli bir boyut ve hacim
kazandirmigtir.  Bir kaya tlizerinde oturan, elinde kagit ve kalem ile betimlenmis kadin
figiirii, 6niinde diz ¢6kmiis, kadina sarap sunan Avrupali kiyafetler icinde bir erkek ile bir-
likte gosterilmistir. Kadinin rahatligi, ayagindan ¢ikan ayakkabi ve egri bir form verilen
viicudu ile Giilistan Sarayi’nda miihafaza edilen “Oturan kadin” minyatiirii ile karsilas-
tirinca minyatiir sanati ile duvar resimleri arasindaki benzerlik géze ¢arpmaktadir (Kars.
Res. 11 ve 12). Kadin figiirii uzun basortiisiiniin tizerine oturmustur. Bu tarz basortiiniin
iizerinde oturmak Isfahan Okulu’nun kadm tasvirlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu resimler o donemde yaygin olan kiyafet modasi, ona bagli aliskanliklari ve gelenekleri
de sergilemektedir. Tek bagina ya da 6niinde bir erkekle rahat vaziyette veya utangag bir
ifadeyle oturur vaziyette betimlenen kadin tasvirleri 17. yiizyilda ¢ok sayida minyatiirlii
sahnede islenmistir. Resim 8 ve 13’de yer alan minyatiirler bu betimlemelerin birer 6rne-
gidir. Resim 13’de de iki kisilik kompozisyonda ayni kadin figiirii elinde kalem ve kagit
ile tasvir edilmistir. Bu tasvirlerde hareketler, kiyafetler ya da siislemeler ve renklerde
birtakim degisiklikler goriilse de figiirler ayn1 kaliba gore resmedilmislerdir.”> Minyatiir-
lerde degigsmeyen kadin ve erkek ¢ehreleri ise bu duvar resimlerinde de devam etmistir.

1620’11 yillarin sonlarma dogru (H. 1030 civari), Avrupali heyetlerin, elgilerin,
tiiccarlarin ve gezginlerin Isfahan’a yogun bigimde gelmeleri, Iran toplumunda
Avrupalilarin sanatsal iisluplarinin, davranis bigimlerinin ve giyim tarzlarinin taninmasina
zemin hazirlamistir. Ancak Riza Abbasi’nin eserlerinde Avrupa sanatinin golgelendirme,
hacimlendirme ve perspektif gibi teknik unsurlarindan ziyade, Avrupal figiirlerin dis
goriinligleri ve davramis bicimleri dikkati ¢ekmistir.”® Sanat¢inin ¢alismalarinda Bati
etkisi, daha cok figiirlerin giyim tarzlarinda, basliklarinda ve yanlarinda betimlenen
kopek gibi unsurlarda kendini gostermektedir.”* Buna karsilik, Riza Abbasi’nin talebeleri
tarafindan yapilan duvar resimlerinde ise perspektif denemeleri belirgin bir bicimde &ne
¢tkmaktadir. “Ziyafet Sahnesi” olarak adlandirilan duvar resminde (Res. 10), Avrupali
figiir tipi 6zellikle kiyafet detaylarindan kolaylikla ayirt edilebilmektedir. Bunun diginda,
kompozisyonda Bati sanatiin etkileri en belirgin bigimde perspektif uygulamasinda
gbzlemlenmektedir.

Resim 14’de, Cehel-Siitun Sarayi’ndaki ii¢ pargali kompozisyonun sol panosunu
bir yastiga yaslanmis kadin tasviri olugturmaktadir. Kadinin ¢ehresinin sivadan dolayi

71 Bu tasvir Kagar déneminde siva ile kapatilmis ve sonraki donemlerde tespit edilerek giin
15131a cikarilmis ve restore edilmistir. Bkz. Agacani Isfahani ve Cavani, 2007, 79.

72 Topkap1 Sarayi’'nda muhafaza edilen 2158 nolu albiimde y.8b’de bu pozda Isfahan Okulu
iislubunda islenen bir erkek figiirli yer almistir. Gorsel i¢in Bkz. Ayhan, 2018, 28.

73 Canby, 1993, 100-101.
74 Gorsel i¢in Bkz. URL 16.
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Resim 10. “Ziyafet sahnesi”,  Resim 11. Resim 10’dan bir Resim 12. Sanat¢1 anonim,

Cehel-Siitun Saray1, Kuzeydogu detay. “Oturan kadin”, Albimden
odasi, Tempera teknigi, 113.5 bir sayfa, 17. ylizy1l, No. 163,
x 175 cm, (Agacani Isfahani, Giilistan Saray1, (Majda, 2013,

Cavani, 2007, fig. 32, 79) 542)

tahrip oldugu goriilmektedir. Bu tiir tah-
ribatlar ve kadin tasvirinin kapatilmasi
biiytik olasilikla Kagar doneminde dini
inanglar ve siyasi sebeplerden dolayidir.
Bir elinde ayna, diger elinde ise siirme
oldugu diisiiniilen kadin tasvirinin ay-
nisinin 1618 civarinda Riza Abbasi’nin
de eserlerinin konusu oldugu bilinmek-
tedir. Resim 15’de yer alan Riza’nin
“Aynali Kadin” isimli bu calismasinda
giizel yiizlii geng bir kadin, siislenirken
betimlenmistir. Bu iki tasviri (Res. 14
ve 15) karsilastirdigimizda Riza Abba-
si’nin duvar resimlerinin olusumunda - = |
ne kadar etkili oldugu bir kez daha anla- Resim 13. Resid imzal, “Iki asik”, 17. Yiizy1l,
stlmaktadir. Resim 14°deki figiliriin ayak  isfahan Okulu, Albiimden bir sayfa, Kagt iizerine
pozu hafif sekilde degismis, slislemeler miirekkep, suluboya ve yaldiz, Riza Abbasi
azalmis ve manzara 6nem kazanmustir. Miizesi, fran. (Majda, 2013, 539)

Riza Abbasi’nin izleri, manzaradan zi-

yade figiirler ve figiirlere bagl 6gelerde

one ¢ikmaktadir.
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Resim 14. “Aynali kadin”, Cehel-Siitun Saray1 Resim 15. Riza Abbasi, “Aynali kadin”,
(Agacani Isfahani, Cavani, 2007, fig. 13, 55). 1618, Isfahan, Iran, Kagit iizerine miirekkep,
suluboya ve yaldiz, 24.1x12.1 cm, No:
44.274 (URL 15)

Isfahan Okulu minyatiirlerinde, 6zellikle de Riza Abbasi’nin tek yaprakli minya-
tiirlerinde “imza” yaygin hale gelmis olmasina karsin giiniimiize ulasan duvar resimlerin-
de nakkas veya nakkaslarin imzasi1 bulunmamaktadir. Bu nedenle resim veya resimlerin
hangi nakkasa ait oldugu da bilinmemektedir. Bu durum nakkaslarin grup olarak calisti-
Sinin da bir gostergesidir.

Tek yaprakli minyatiirlerde genellikle kalem-i siyah teknigiyle cizilen resimler
Riza ve talebelerinin eserlerinde yaygin hale gelmistir. Riza Abbasi saray icin yaptigi
tek yaprakli resimleri saray zevkine gore genellikle renkli ¢cizmeye gayret etmistir. Ama
bu saray siparisi olan 6rnekteki bu resimlerde de Riza arka plani yine renksiz birakmis
ve sadece figiiri one ¢ikarmaya ¢aligmis, renklendirmis ve siislemistir. Tek yaprakli
minyatiirlerin aksine duvar resimleri tamamen renkli ve bir manzara ile verilmislerdir.
Bunun sebebi resimlerin saray siparisi lizerine yapilmasi ve ayni zamanda saraymn
ihtisamimin saraya gelen misafirlere gosterilmek istenmesidir. Renkler duvarda alg1
iizerine uygulanmistir, daha ¢ok koyu renkler tercih edilmistir.

Resim 16 ve 17°de Isfahan Okulu ve Riza Abbasi iislubunda iki minyatiir yer
almistir. Resim 16’da Riza Abbasi’ye atfedilen bir minyatiir goriilmektedir. Yastiga yas-
lanan geng, siiphesiz basinda sorguclu sarigi ile altin yaldizli siislii kiyafetler i¢inde bir
asilzadeyi temsil etmektedir. Tabiatta bulunan siirsel manzaralar, gesitli kuslar ve bitkiler,
kumaglarda 6zenle islenmistir. Resim 17’°de de Riza Abbasi’nin izinden giden ve iislu-
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Resim 16. “Oturan geng”, Resim 17. Sanatg1 Resim 18. “Oturan gen¢”, Cehel
Riza Abbasi, 17. yiizyilin anonim, “Oturan geng”, Siitun Saray1, Ug panolu duvar
baslari, kagit tizerine sulu Isfahan okulu, 17. yiizyil, resminin sag panosu,71 X 61 cm
boya, miirekkep ve yaldiz,15.7  kagit lizerine sulu boya, (Agacani Isfahani, Cavani, 2007,
% 10.5 cm, No. 1983.94.16 miirekkep ve yaldiz, 34.6 fig. 10A, 48).
(URL 19). % 21.9 cm, No. S1986.306
(URL 14).

buna sadik kalan nakkaslar tarafindan gizilen bir minyatiir yer almaktadir. Iki minyatiirde
de figiirler yastiga yaslanmis vaziyette, ellerinde siirahi ve kadeh ile tasvir edilmislerdir.
Ziyafetin bir pargasi olan bu figiirler sfahan Okulu’nda tek baslaria, tek yaprakli sayfa-
larin konusunu olusturmuslardir. Resim 18’de bu pozda bir erkek figiiriiniin Cehel-Siitun
sarayinda da islendigi goriilmektedir. Uzerinde calisilan malzemenin degismesine rag-
men (kagit yerine duvar) figiirlin diizglin anatomisi ve gii¢lii konturlarin varligt, usta bir
nakkagin elinden ¢iktigint ispatlamaktadir. Bu 6zellikler ile bir¢ok resimde kargilagsmak
miimkiindiir. Stirekli bir eglence ortamini animsatan tek veya iki figiirlii kompozisyonlar
Riza Abbasi lislubunda islenen duvar resimlerinin ana temasini olusturmustur.

Ali Kapu Sarayi’min altinci kati, “Miizik Salonu” olarak bilinmektedir (Res.
19). Sarayin bu boliimiinde, duvar yiizeyleri alg1 siislemeler ile kalem isinin bir arada
kullanildig1 kadeh ve siirahi bi¢imli kabartmalarla bezenmistir. Bu katta yer alan duvar
resimleri, mekanin isleviyle uyumlu olarak, ziyafet ve eglence sahnelerini konu edinmek-
tedir. Ikonografik acidan degerlendirildiginde, bu sahneler yalnizca saray eglencelerini
betimlemekle kalmay1p, ayn1 zamanda miizik, sarap ve nese kiiltiiriinii simgeleyen dgeler
araciligiyla donemin saray yasamina iliskin estetik ve ideolojik degerleri de yansitmak-
tadir. Bu katta “Ziyafer” ismi ile bilinen duvar resminde (Res. 20) bir gen¢ (muhtemelen
bir sehzade) 6n planda, nehrin yaninda bir kadehi doldururken betimlenmistir. Salonun
islevi ile uyum saglayan bu eser alg1 iizerine tempera teknigi ile gerceklestirilmis, renk-
ler cogu yerde dokiilmiis ve tahrip olmustur. Resmin gesitli donemlerde restore edildigi
anlagilmaktadir.
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Il

A Resim 19. Ali Kapu Sarayi, 6. Kat, Miizik
salonu, Isfahan (URL 6)

>

Resim 20.

“Ziyafet sahnesi”, Ali Kapu Saray1,
6. kat (Agacani Isfahani, Cavani,
2007, fig. 73, 116).

Boyut farkliligi, minyatiir sanatt ile duvar resmi arasindaki temel {islup degi-
simlerinden birini olusturmustur. Kiigiik ebatta c¢alisan nakkas, kagit yilizeyinden genis
duvar ylizeyine gegtiginde, zorunlu olarak farkli bir teknik yaklagim benimsemistir. Al-
ciyla kaplanmig bir yiizey lizerinde, minyatiirlerde oldugu gibi ince detaylarin ve zarif
¢izimlerin uygulanmast miimkiin olmadigindan, minyatiir sanatina 6zgii incelikli detaylar
duvar resimlerine sinirlt 6lglide yansitilabilmistir. Bu durum, duvar resimlerinde bigimsel
sadelesme egilimini beraberinde getirmistir.

Tek yaprakli minyatiirlerin konusu olan kivrak hareketlere sahip kadin betimleri
bu sefer biiyiik boyutta Ali Kapu Saray1’nin revak duvarina aktarilmistir. Resim 21°de Ali
Kapu Sarayi’nda, saga dogru yliriidiigii halde arkasina doniip bakan bir kadin figiiriiniin
resmedildigi goriilmektedir. Resim 22’de de Cehel-Siitun Sarayi’nda ayni pozda bir
kadin tasviri kiiglik ebatta betimlenmistir. Bu kadin tiplerinin aynilarina Riza Abbasi ile
talebelerinin eserlerinde ve Isfahan Okulu’nun ge¢ donemlerinde siklikla rastlanmistir.
Uzun basortiisiiyle dans yaparcasina elinde siirahi ve kadeh ile betimlenen bu kadinlar,
minyatiirlerde tim zarafetleriyle gosterilmislerdir. Resim 23’de Riza Abbasi’nin ¢ok
yetenekli bir talebesi olan Moin Musavver’in minyatiirii ve Resim 24’te de 17. yiizyilin
ortalarinda kalem-i siyah teknigiyle ¢izilmis olan ayni pozda kadin tasviri yer almaktadir.
Nakkaslar, minyatiirlerde dénemin kadin modasmi yansitmislardir. iki tasvirde de
kadinlarm ayni kiyafet tarziyla betimlendigi goriilmektedir. Uzun basgortiisiiniin tistiinden
bir fular baglanmis ve siis olarak bir tily veya sorgug takilmistir. Kadmlar genellikle bu tiir
resimlerde, bir ucunu ellerine bir kismini ise kollarinin altina aldiklar1 veya yere serilmis
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vaziyette duran uzun basortiileriyle mesgul gosterilmislerdir. Bu resimler donemin kiyafet
albiimii niteligindedirler. Elbise ve bagortiiniin arkaya dogru ugusmasi Riza Abbasi’nin
eserleriyle yaygin hale gelmistir. Bu &zellik viicut kivrimlarint daha da abartili hale
getirmistir. Sonug olarak Peykernigari-1 Derbari teriminin temeli bu duvar resimlerinden
baslamistir. Bu resimlerde (Res. 21, 22, 23, 24) Isfahan Okulu’nda kaliplasmis olan bir
kadin tasviri ile karsilasilmaktadir.

7 <

Resim 21.

| “Ayakta duran
~ kadin”, Ali Képu
| Sarayi, (URL 4)

>

Resim 22.
“Ayakta duran
kadin”, Cehel-
Siitun Sarayi,
(Agacani
[sfahani, Cavant,
2007, fig. 61,
109).

Italyan gezgin, Pietro della Valle (1586-1652), seyahatnamesinde kadinlarin o
donemde kullandiklar1 basortiisii hakkinda bilgiler vermistir. Ona gore alt siniflardan
kadmnlar genellikle basortiisii takmiyorlar ¢ilinkli bagortiisiiniin varligt veya yoklugu
onlarin itibarlarin1 degismemektedir. Ust siniflarin kadilari ise bu ilkere ¢ok baghdirlar.”
Bu nedenle o donemin adetlerine gore asil, makul ve saygin bir kadin daha gizli ve kapali
biridir. Bundan dolay1 basortiisii bir asalet alameti olarak goriilmekte ve bu konu biiyiik
ol¢iide kadinin haysiyetiyle iligkilendirilmektedir.”

Resim 6 ve 8’de yer alan kompozisyonun bir detayi, Ali Kapu Sarayr’ndaki
duvar resimlerinde yeniden karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Res. 25). “Parmaklarini sayan
kadin” olarak adlandirilan portre (Res. 6), Resim 25°te kompozisyonun bir parcasi olarak
tekrarlanmistir. Sol tarafta dizleri tizerine oturmus kadin figiirii, orijinal formunu koruyarak

75 Della Valle, 1969, 103-104.
76 Bu konu hakkinda Bkz. Tahir, 2019, 46-50.
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|

Resim 23.

| Moin Musevver, “Hint

bashigyla geng kiz”,

1648, Kagit iizerinde

| mirekkep, sulu boya

ve yaldiz, 29.5 x 15

cm, Isfahan, No: MSS
1000.1 (URL 9)

>

Resim 24.

“Elinde sarap sisesi
ve kadeh tutan geng
kadin”, 1655 civari,
Kagit tizerinde |
miirekkep, sulu boya |
ve yaldiz, 17.0 x 10.5
cm (URL 10)

neredeyse higbir degisiklige ugramadan kopyalanmistir. Kompozisyondaki geng erkek
figiirii ise, Isfahan Minyatiir Okulu’na 6zgii sikca tekrarlanan erkek tiplerinden biridir
(Kars. Res. 25, 26 ve 27). Bu duvar resimlerinde dikkati ¢eken bir nokta ise yagl kisilerin
ve derviglerin tasvirlerine yer verilmemis olmasidir. Riza Abbasi’nin serbest eserlerinde
bol sayida dervis, kalender ve seyhlerin oldugu bilinmektedir.”” Ancak s6zkonusu olan bir
saray olunca, geng figiir tasvirlerinin disina ¢ikilmamigtir.

Tiiccarlar ve diplomatlar Sah Abbas (1587-1629) ve haleflerinin olaganiistii
mimarisini, saraym ihtisamimi ve hareketli biiylik carsisinda dolasan likks mallari
anlatmiglardir. Saraylarin duvarlari, Avrupalilar’in bile detaylandiramayacagi kadar
sehvetli ve etkileyici resimler ile siislenmistir. 1617-1621 yillar1 arasinda Isfahan’da
yasayan Italyan gezgin Pietro della Valle, Bacchus ve Veniis’iin eglenceleriyle
iliskilendirdigi Ali Kapu Saray’’min igindeki duvar resimlerine vurgu yapmustir.”®
Bu eglenceli sahneleri olusturan resimlerde uzanan erkek ve kadin tipleri de dikkat
cekmektedir (Bkz. Res. 28-29). Ornekteki resimlerin ortak ozelligi olan bir yere
yaslanmis, kendini birakmis figlir betimleri bir safahat ortamini ¢agrigtirmasi agisindan
saray himayesini de diisiindiirmektedir. iran sanatinda Avrupa sanatinin etkileriyle
baglayan ve Riza Abbasi’nin ¢alismalariyla” yaygin hale gelen, uyuyan ve dinlenen kadin
tasvirlerine duvar resimlerinde de ¢okc¢a rastlanmaktadir. Ayrica bu sefer kadin figiiriiyle

77 Bu resimlerden bazi 6rnekler i¢in Bkz. URL 1.; Canby, 2014, fig. 104, 141.
78 Gray, 2000, 331.
79 Riza Abbasi’nin bu ¢aligmalari i¢in Bkz. URL 2 ve URL 13.
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Resim 25. “ Manzarada iki Resim 26. Resim 6’dan bir Resim 27. Resim 8’den bir
gen¢”, Ali Kapu Saray1, (URL 5). detay. detay.

sinirlt kalinmayip geng erkek figiirliniin de aralarna dahil edildigi goriilmektedir (Res.
29). Ancak minyatiirlerde betimlenen ¢iplak kadin tasvirleri ve sevgililerin bulusma
sahneleri bu duvarlarda karsimiza ¢ikmamaktadir. Bu resimler Sah Abbas’in Avrupa
resimlerine duydugu hayranlik ile agiklanabilmektedir. Biiyiik olasilikla bu tasvirler
kendi doneminde sarayda resimlenmis fakat sonraki donemlerde silinmistir. Bu iki
tasvirde kompozisyonun ortalarina kadar zemin koyu yesil ile boyanmis ve iizerine
uzanan figiirler yerlestirilmistir. Kompozisyonun iist kismi ise kayalik ve agaglara
ayrilmis; bunlarla perspektif hissi arttirilmigtir. Figiirlerin yakininda stirahi, sarap sisesi,
kadeh ve meyve tabagi durmaktadir. Siirahilerin bezemeleri bazi 6rneklerde Cin sanatinin
etkilerini yansitmaktadir. Yastiklarin da bulutlar, bitki motifleri ve hatayiler ile stislendigi
goriilmektedir. Bu resimlerde fircanin hassasiyeti azalsa da nakkas veya nakkaglar konuyu
olusturan d6gelerin ¢izimine 6zen gostermislerdir. Bir saray siparisi olan bu resimlerde
nakkasg hi¢bir yeri boyamadan birakmamustir.

Resim 28. “Ziyafet”, Cehel Siitun Saray1, Ana  Resim 29. “Ziyafer”, Cehel Siitun Saray1, Ana
salon, 71 x 97 cm, (Agacani Isfahani, Cavani, salon, 79 x 89 ¢cm, (Agacani Isfahani, Cavani,
2001, fig. 6, 45). 2007, fig. 7, 45).

Sanat Tarihi Dergisi 997


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Pari MALEKZADEH BAROUGH - Sevgi PARLAK

SONUC

fran’da Safevi déneminde, 16. ve 17. yiizyillarda degisen toplumsal, ekonomik
ve siyasal yapiya bagli olarak yeni tasvir tarzlart ve sanat alanlari ortaya ¢ikmustir.
Bunlarin en 6nde gelenleri tek yaprakli minyatiirler ve onun etkisi altinda kalmis olan
duvar resimleridir. 17. yiizyilda Isfahan Okulu’nun en 6nemli temsilcisi olan Riza
Abbasi’nin eserleri minyatiir sanatinda ve devaminda diger sanat dallarinda adeta
bir devrim yaratmistir. Bu donemde Riza Abbasi ve talebeleri tarafindan hazirlanan
minyatiirler, yeni insa edilen saraylarin duvar resimleri i¢in ana kaynak olmustur. Figiir
iceren ve insan figliriinii merkeze alan bu duvar resimleri 17. ylizyilda sivil yapilarda
yogunluk gdstermektedir.

Bu dénemde bol figiirlii duvar resimlerinin en giizel 6rnekleri Isfahan’da Cehel
Siitun ve Ali Kapu Sarayi’nda bulunmaktadir. Safeviler yeni saraylar insa ederken,
saraylarin bezeme ve siislemelerine de 6nem vererek kiigiik ve biiylik boyutta duvar
resimleri siparis etmeye baslamislardir. Insan elinin erisebilecegi yiiksekliklerde yer
alan kiiclik boyutlu duvar resimlerinin, saray teskilatinda goérev yapan sernakkas Riza
Abbasi’ye ve 0zellikle onun atolyesinde yetisen talebelere siparis edildigi anlagilmaktadir.
Riza Abbasi tislubunun etkisiyle gelisen doga i¢inde kutlama, miizik ve eglence sahneleri,
17. yiizyllda Isfahan’da ortaya ¢ikan yeni toplumsal simiflarin estetik zevkleriyle
birleserek saray duvarlarinda yayginlasmistir. Kadin-erkek figiirleri, miizik ve dans
tasvirleri, donemin hedonist yasam anlayisini ve saray kiiltiiriindeki sanatsal doniistimii
acikca ortaya koymaktadir.

Bu arastirmada ele alinan kiiciikk boyutlu duvar resimleri, resmi torenler ve
elci kabulleri i¢in de kullanilan mekanlarda yer almakla birlikte, gii¢c ve siyasi otoriteyi
yansitmaktan ziyade, donemin saray yasamini ve eglence kiiltliriinii betimlemektedir.
Ayn1 zamanda, Ali Kapi1 Sarayi’nin Miizik Salonu’nda yer alan 6rnekler, mekanin
isleviyle uyumlu olarak ziyafet ve eglence sahneleriyle dikkat cekmektedir. ikonografik
acidan bakildiginda bu sahneler, yalnizca saray eglencelerini yansitmakla kalmayip,
miizik, sarap ve nese kiiltiiriinii simgeleyen unsurlar araciligiyla dénemin saray yasamina
6zgii estetik ve ideolojik degerleri de ortaya koymaktadir. I. Sah Abbas sonrasinda ise (II.
Sah Abbas doneminde) duvar resimlerinde boyutlarin biiyiimesiyle birlikte, siyasi otorite
ve gili¢ temsiline odaklanan yeni bir gorsel anlayisin gelistigi goriilmektedir.

Geng erkek ve kadinlar, rahat pozlarda figiirler, ziyafet sahneleri, yastiga
yaslanan veya uzanan onlerinde kadeh ve siirahi ile betimlenen gengler minyatiirler ve
duvar resimleri arasindaki ortak konuyu olusturmaktadir. Bu iki farkli zemin iizerinde
gizilen resimleri karsilagtirdigimizda konturlar ve ¢izim agisindan farkliliklar ortaya
¢tkmaktadir. Bu durum duvar resimlerinin daha biiyiik ebatta islenmesinden ve farkli
bir malzeme iizerine yapilmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica arka planda betimlenen
manzara ve kullanilan renk agisindan da bu resimleri karsilagtirdigimizda duvar
resimlerinin daha renkli ve ¢ekici hale geldigi bunun da bir saray i¢in yapilmasindan
kaynaklandig1 sdylenebilir.

Duvar resimleri ile minyatiirler arasinda goriillen en &nemli fark, yeni bir
kompozisyon anlayiginin sergilenmis olmasidir. Ug¢ parcadan olusan duvar resmi
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kompozisyonlarinda orta panoda genellikle iki veya ii¢ figiir ve etrafinda yer alan kii¢iik
panolarda ise tek figiirler bir manzara veya ziyafet sahnesi ortaminda betimlenmislerdir.
Bu figiirler Isfahan Okulu’nun tek yaprakli minyatiirlerinde goriilen figiirlerin etkilerini
yansitmaktadir. Bazi orneklerde ise Riza’nin minyatiirlerinin birebir aynisinin duvar
resimlerine aktarildigini gérmekteyiz.

Figiir igeren bu resimler, boyut ve iislup farkiyla sonraki donemlerde de
devam etmistir. 17. yiizy1lda Riza Abbasi’nin baslatmis oldugu yeni tarzla birlikte, iran
sanatinda pek ¢ok farkli sanat alaninda goriildiigli gibi duvar resminde de insan figiirii
kompozisyonun ikincil degil ana konusu olmus ve bu baglamda pek ¢ok 6zgiin eser
ortaya konulmustur. Bu duvar resimleri sonraki dénemlerde ayni tip resimlerin daha
bliylik yapilmasina da ilham kaynagi olmus ve Safevilerden sonra 6zellikle de Kagar
doneminde biiyiik boyutta duvar niglerinde az figiirlii resimler yapilmaya baslanmistir.
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