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TEPEDELENLIZADE HUSEYIN KAMIL’IN MA’SUKA YAHUD
MUHAFAZA-I ASK ADLI MANZUM TiYATROSU

Tepedelenlizade Hiiseyin Kamil’s Verse Drama Named
Ma’sika Yahid Muhdfaza-i Ask

Fikri KULA"

0OZ: Batililasma doneminde Tiirk edebiyatma giren yeni tiirlerden biri Bati tarzi
tiyatrodur. Siir ile tiyatronun birlikteliginden dogan manzum tiyatro, Bat1 tarz1 tiyatronun bir
formudur. Batili yazarlarin sik¢a eser verdigi bu form, Batili tarzdaki Tiirk tiyatrosunun ilk
donem oOmeklerinden itibaren kullanilmaya baslanir. Batililagmanin etkisiyle Osmanli
Devleti’nde bazi miitefekkirler Bat1 medeniyetinin 6rnek alinabilecek tek medeniyet oldugunu
ve Osmanli’nin da Bati medeniyeti dairesine girmesini savunurlar. Buna mukabil, Bat1 ile
etkilesimde milletin kadim geleneginin ve Islam dininin esaslarmin da muhafaza edilerek
terkibe ulagilmasi goriisiinii savunan miitefekkir ve sanatkarlar bu goriise dayanak olarak
tarihe yonelirler. Bu yonelis Islam medeniyetinin zirve &rneklerinden Endiiliis tarihinin
Tanzimat sonrasinda yayimlanan eserlerde konu edinilmesini beraberinde getirir. Endiiliis
tarihini isleyen farkli edebi tiirlerin yani sira 6zellikle Abdiilhak Hamid Tarhan’in Endiiliis
dairesi icinde yer alan Nazife, Tezer, Abdullahii’s-Sagir eserleri manzum tiyatro formundadir.
Tiirk edebiyatinin yenilesme siirecinin Onciilerinden Abdiilhak Hamid Tarhan, ufuk agici
kalemiyle bir¢ok ismi etkiledigi gibi Ara Nesil sanatkarlarindan Tepedelenlizade Hiiseyin
Kamil’in lizerindeki tesiri biiylik olup bu etki Tepedelenlizade’nin biitiin tiyatrolarini manzum
olarak kaleme almasi1 sonucunu dogurur. Tepedelenlizade, Ma siika ydhild Muhdfaza-i Ask
eserini Hamid’in Nazife eserini taklit etmek i¢in yazar. Ma sitka ydhiid Muhdfaza-i Ask eseri
Tiirk edebiyatinin manzum tiyatro 6rneklerinin dnciilerinden olup konusunu dénemin 6nemli
temalarindan Endiiliis tarihinden almasiyla da 6nem arz eder. Bu ¢alismada Tepedelenlizade
Hiiseyin Kamil’in daha 6nce Latin harflerine aktarilmamis Ma sitka yahid Muhdfaza-i Ask
oyunu ¢evrilip incelenerek Tepedelenlizade’nin sanatindaki yeri vurgulanacak olup taklit
olarak yazildig1 Nazife eseriyle mukayesesi yapilacaktir.
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ABSTRACT: One of the new genres that entered Turkish literature during the
Westernization period was Western-style theatre. Verse theatre, born from the union of poetry
and theatre, is a form of Western-style theatre. This form, in which Western writers frequently
wrote works, began to be used from the earliest examples of Western-style Turkish theatre.
Under the influence of Westernization, some thinkers in the Ottoman Empire argued that
Western civilization was the only civilization that could be taken as an example and that the
Ottoman Empire should also be included within the circle of Western civilization. On the
other hand, thinkers and artists who defend the view that the ancient traditions of the nation
and the principles of the Islamic religion should be preserved in interaction with the West and
that a unified whole should be achieved, turn to history as a basis for this view. This trend
brought about the inclusion of Andalusian history, one of the peak examples of Islamic
civilization, in works published after the Tanzimat. In addition to different literary genres
dealing with the history of Andalusia, especially the works of Abdiilhak Hamid Tarhan,
Nazife, Tezer, Abdullahii’s-Sagir, which are within the Andalusian circle, are in the form of
verse drama. Abdiilhak Hamid Tarhan, one of the pioneers of the modernization process of
Turkish literature, influenced many names with his groundbreaking writing, and he had a
great influence on Tepedelenlizdde Hiiseyin Kamil, one of the artists of the Ara Nesil, and this
influence resulted in Tepedelenlizade writing all of his plays in verse. Tepedelenlizade wrote
the work Ma ’sitka yahiid Muhdfaza-i Ask to imitate Hamid’s work Nazife. The work Ma ’siika
vahiid Muhdfaza-i Ask is one of the pioneers of verse drama examples in Turkish literature
and is also important because it takes its subject from Andalusian history, one of the
important themes of the period. In this study, Tepedelenlizade Hiiseyin Kamil's play Ma 'sitka
vahid Muhdfaza-i Ask, which has not been translated into Latin letters before, will be
translated and examined, its place in Tepedelenlizade's art will be emphasized and a
comparison will be made with the work Nazife, which was written as an imitation.

Keywords: Tepedelenlizdde Hiiseyin Kamil, Ara Nesil, verse drama, Ma sitka ydhid
Muhdfaza-i Ask, Abdiilhak Hamid Tarhan, Nazife
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Giris

Mehmet Kaplan, Batililagma devri Tiirk edebiyatinin kronolojik olarak
donemlere ayrilmasinda Abdiilhak Hamid ve Recaizade Ekrem’den hemen
sonra Servet-i Fiinlin edebiyatin1 baglatmanin hatali oldugunu dile getirir.
Tanzimat ikinci nesilden Servet-i Fiiniin’un tesekkiiliine kadarki siirecte bir
“Ara Nesil” olduguna dikkat c¢eker (Kaplan, 2011:25). Yeni Tiirk
edebiyatinin Servet-i Fiiniin donemine kadarki siirecini “l1. Sinasi, Namik
Kemal ve Ziya Pasa’nin temsil ettikleri politik ve sosyal fikirler devri.
2.Abdiilhak Hamid ve Recazide Ekrem’in ifade ettikleri romantik biiyiik
ihtiras ve 1ztiraplar devri. 3. Ara-neslin eserlerinde kendini gdsteren giinliik,
kiiciik hassasiyetler devri.” olarak tasnif eder (Kaplan, 2011:17). Ara Nesil
doneminin baglangici ve mensuplarmin sayisi net olmamakla birlikte Necat
Birinci, “Ara Nesil Edebiyati” baglikli yazisinda “bu nesil mensuplarinin
onde gelenlerinin en az iki yil birlikte yazdiklar1 Haver, Giines, Berk gibi
dergilerin ¢ikis tarihi olan 1884,1885 yillarin1 bu neslin edebiyat diinyasinda
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dogus tarihleri olararak kabul” edilebilecegini dile getirir (Birinci, 2000:90).
Ara Nesil’in ortak 6zelliklerini, bu nesil mensuplarimin 1860°tan sonra acilan
ve Batili tarzda egitim veren okullarda disiplinli bir egitim gdrmeleri,
okullarda aldiklar1 yabanci dil egitimi sayesinde Bati edebiyatini takip edip
Tiirk¢eye eser terciime etmeleri olarak degerlendirir (Birinci, 2000:89). Bu
neslin sanatkéarlari, Bat1 edebiyatinin etkisi ve yaptiklar tercimelerle yeni
bir duyus tarzi ve iislup gelistirerek “Tanzimat edebiyat¢ilart ile Servet-i
Fiinun edebiyatcilar1 arasinda bir koprii vazifesi gérmiis ve Servet-i Flinun
estetigini biiyiik oranda hazirlamislardir.” (Harmanci, 2019:158).

Tanzimat sonrasi birinci ve ikinci nesilde goriilen edebiyatta yenilesme
hareketleri Ara Nesil doneminde de siirmiistiir. Ara Nesil mensuplari,
oncekilerin siirde yaptigr sekil, iislup ve muhtevadaki yenilikleri genisleterek
devam ettirmiglerdir (Gariper, 2006:114). Ara Nesil sanatkarlari, siir kadar
olmasa da hikdye ve roman tiirlerinde de eser vermislerdir. Onlarin
romanlarinda Bati’dan okuduklar1 romancilarin etkisinde kaldiklar1 goriiliir
(Alan, 2021:76). Bu déonemde edebiyat teorisi ve edebi elestiri alanlarinda da
Tanzimat nesillerinde oldugu gibi énemli gelismeler yasanmistir. Ara Nesil
hakkinda yapilan degerlendirmelerde, dénemin II. Abdiilhamid’in saltanat
yillarina rastlamasi dolayisiyla sanatkarlarin tiyatroya fazla yonelmedikleri,
bundan dolayr da tiyatro tiirlinde biiyiik gelismelerin yasanmadigi
zikredilmigtir (Harmanci, 2019:164& Alan, 2021:84). II. Abdiilhamid
iktidar1 6ncesi doneme bakildiginda, saray tiyatrosunun kurulmasi, tiyatro
binalarmin yapilmasi ve 1868’de Giilli Agop tarafindan Gedikpasa’da
Osmanli Tiyatrosu’nun kurulmasi O6nemli gelismelerdir. Bu donemde
terclimelerin yan1 sira Tiirk¢e oyunlarin temsil ve telifinin hiz kazanmasi
dikkat ¢eker. Sinasi’den Once yayimlanan tiyatro eserleri oldugu ortaya
¢ikarilmis olsa da (And, 1983) 1859 tarihli Sair Evienmesi adli eser, Tiirk
edebiyatinda Batili tarz tiyatronun Onciisii olarak kabul edilir (Okay,
2011:71). Ali Haydar, Direktér Ali, Ebiizziya Tevfik, Ahmet Midhat gibi
isimlerin de tiyatro yazmasina karsin bu dénemin en 6nemli tiyatro yazarlari
Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid’dir. Tiirk edebiyatinda Batili tarz
tiyatronun gelismesinde Namik Kemal’in tiyatrolar1 ve tiyatro hakkindaki
gorlisleri biiyiikk 6nem arz eder. Namik Kemal, insanlar1 eglendirerek
egitmesi dolayisiyla tiyatroyu diger edebi tiirlere tercih eder (Enginiin,
2016:668). Kaleme aldigi tiyatro eserleriyle halkta biling olusturmaya g¢alisir.
[lk tiyatrolarinda Namik Kemal’in etkisinde kalan Abdiilhak Himid Tarhan,
yazdig1 yirmiden fazla tiyatro eseri ile sekil ve muhteva bakimimdan Tiirk
tiyatrosunu zenginlestirir. Hadmid bu yenilik¢i yoniiyle kendinden sonraki
yazarlari da etkilemis, onlara “genis ufuklar agmistir” (Okay, 2011:74).
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Namik Kemal’in eserlerinde tarihi ve milli bilinci agilamaya yonelmesi,
Hamid’in tarihi konulara egilmenin yam sira tiyatro tekniginde yaptigi
yenilikler Ara Nesil sanatkarlarini tiyatro tiiriinde etkileyen hususlardandir.
Abdiilhalim Memduh, Ibnurresad Ali Ferruh, Mustafa Nuri, Nabizade
Nazim, Nigadr Hanim gibi yazarlar, Hamid’in acgtigi ufukla Ara Nesil
doneminde tiyatro eseri kaleme alan isimlerdir. Abdiilhalim Memduh,
Bedriye adli manzum tiyatrosunun 6n soziinde, eserini Hamid tesirinde
yazdigini agiklar (Enginiin, 2016:701). Ali Ferruh’un Huseng adli eserinde
Namik Kemal ile Hamid tesiri birlesir (Enginiin, 2016:707). Bu yazarlar,
yazdiklar1 tiyatrolarla hem muhteva hem de teknik bakimindan Tiirk
tiyatrosunun gelismesine katki saglamislardir. Abdiilhak Hamid’e hayranlik
duyan ve onun etkisiyle eserler kaleme alanlardan birisi de Tepedelenlizade
Hiiseyin Kamil’dir. Hiiseyin Kamil, Latife adl1 eserinin 6n séziinde Ma 'sitka
yahiid Muhdfaza-i Ask isimli manzum tiyatrosunu Hamid’in Nazife adl
eserini taklit etme istegiyle yazdigini ifade eder (Tepedelenlizade, 1302:98-
99). Bu galismada Tepedelenlizade’nin Ma ‘sitka yahiid Muhdfaza-i Ask adl
manzum tiyatrosu incelenecek olup yazarin taklit ettigi Hadmid’in Nazife adl
eseriyle mukayese edilecektir. Calismanin sonunda Ma sika yadhid
Muhdfaza-i Agk adli metnin Latin harflerine aktarimi yapilacaktir.

Manzum Tiyatro ve Tepedelenlizide Hiiseyin Kamil

Manzum tiyatro, Batililasma doneminde Tiirk edebiyatina yeni bir tiir
olarak giren Bat1 tarzi tiyatronun bir formu olarak nitelendirilir. Ayse Ulusoy
Tungel (2007:46), manzum tiyatro formunu igeren “nazim” ve “tiyatro”
kavramlarimin anlamlarin1 kapsayabilecek sekilde “siirsel tiyatro-siirli tiyatro
(poetic drama), manzum tiyatro (verse drama), dramatik nazim (dramatic
verse), dramatik siir (dramatic poetry) ve tiyatro siiri” tanimlarimnin
yapildigin1 aktarir. Siir, baslangicindan beri tiyatronun oOzellikle de
tragdeyanin &nemli unsurlarindan olagelmistir. Metin Kayahan Ozgiil
(2013:213), Bat1 tiyatrosunun nazma yabanct olmadigim belirtip “Bati’da
manzum tiyatro bir melez degil, asal formdur. Bizde ise, Batili méanada
tiyatro ile tamismamizin hemen akabinde manzum tiyatro da goriiliir.”
ifadeleriyle Tiirk edebiyatinda manzum tiyatro i¢in “melez tiir” vurgusunu
yapar. Bunu da Tiirk edebiyatinda ilk manzum tiyatro 6rnegi kabul edilen
Ali Haydar’in Sergiizest-i Perviz (1866) eserinin basinda siire trajedi yolu
actigmi sOylemesinden hareketle siir ve tiyatro hususundaki Oncelik
karmagasindan kaynaklandigini dile getirir. Siirle tiyatronun birlikteliginden
dogan manzum tiyatro Bati kokenli bir form olmasinin yanmi sira Tirk
edebiyatinda bu formda verilen eserlerde gelenekteki destan, halk hikayesi,
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mesnevi ve geleneksel Tiirk tiyatrosunun gesitli unsurlarinin yansimalar1 da
goriliir (Ulusoy Tuncel, 2007:51).

Ali Haydar’in Sergiizest-i Perviz (1866) ile aymi tarihte yazdig1 fkinci
Ersas (1866), Yegenzade Hiiseyin Fazil’in Ahenk (1872), Mustafa Hilmi’nin
Bahtiyar yahud Son Giirliigii (1875) bu tiirlin ilk orneklerindendir. Tiirk
edebiyatinin Batililagmasiin oOnciilerinden Abdiilhak Hamid Tarhan da
1870’lerin sonlarindan itibaren yani tiiriin Tiirk edebiyatina girisiyle birlikte
manzum tiyatro eserleri veren sanatkarlardandir. Inci Enginiin (2016:701),
Hamid’in manzum tiyatrodaki roliinii “Ali Haydar’in oyunlari, Ahmet Vefik
Pasa’nin manzum gevirileri, Ziya Pagsa’nin Tartiif g¢evirisi, Namik Kemal’in
oyunlarina yer yer serpistirdigi manzum parcalardan sonra asil manzum
tiyatro tecriibesi Abdiilhak Hamit’e aittir.” ifadeleriyle vurgular. Hamid’in
Nazife (1876), Tezer (1880), Esber (1880), Sardanapal (1876/1908/1917),
Abdiillahii’s-Sagir (1917), Ilhan (1913), Turhan (1914), Hakan (1935),
Nesteren (1878), Liberte (1876/1913), Ciiniin-1 Ask (1925) ve Kanuni’nin
Viedan Azabi (1937) isimleri eserleri bu formda yazilmistir. Himid’in agtig1
bu yolu Hugenk (1887) isimli eseriyle Ali Ferruh, Ma siika yahid Muhdfaza-
i Ask (1885/1886), Latife (1886) gibi eserleriyle Tepedelenlizdde Hiiseyin
Kamil gibi isimler takip etmistir.

Tepedelenli Ali Pasa’nin torunu ve Ismail Rahmi Pasa’nin oglu olan
Tepedelenlizade Hiiseyin Kamil, 1865 yilinda Istanbul’da dogmustur (Inal,
2000:1129). Aksaray’da Mahmudiye Riisdi ve Miilki Idadi okullarinda
okuyup diizenli bir egitim aldiktan sonra memurluk hayatina baglayan
Hiiseyin Kamil, bir miiddet sonra bu gdrevinden ayrilir ve bir daha calisma
hayatina geri donmez. Teselya’da aile biiyiiklerinden kalan iki ¢iftligini satip
onlarmn parasiyla miireffeh bir hayat siirer. Babasi Ismail Rahmi Pasa’nin
sarayda onemli gorevlerde, 6zellikle de Stira-y1 Devlet azaliginda bulunmast
onemli olup Hiiseyin Kamil’in yetistigi ¢evreyi gostermesi bakimindan da
kayda degerdir (Agca, 2001:20). ismail Pasa nezaketli, kibar ve gevresinde
sevilen biri olup oglu Hiiseyin Kamil de bu yonleriyle babasina benzetilir.
Hiiseyin Kamil sessiz yapisi, nezaketi ve zarafetiyle de dikkat ¢eker (Rasim,
1980:102). Doneminde bircok eser nesretmesine ragmen gerek uzun
sirmeyen memuriyeti gerekse miinzevi tabiati dolayisiyla edebiyat
diinyasinda pek 6n planda yer almayan Hiiseyin Kamil, giiniimiizde de
hakkinda ¢ok fazla c¢aligma yapilmamis sanatkarlardandir. Doneminin
onemli dergilerinden Giilsen, Sebat, Mirsad, Irtika, Malumat gibi yaym
organlarinda metinler nesreder. Muhdrebelerimiz, Vilidem, Yazdiklarim,
Barbaros Hayreddin Pasa, Ma’siika yahid Muhdfaza-i Ask, Ldtife, Bir
Miiteverrimenin Hissiyati, Mesriik Cocuk gibi siir, hikdye, roman ve tiyatro
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tirlerinde verdigi eserlerle Tirk edebiyati tarihinde iz birakur.
Tepedelenlizade Hiiseyin Kamil, 1921 yilinda Haydarpasa Kosuyolu’ndaki
evinde vefat edip Merkezefendi Kabristani’nda ¢ok sevdigi ve kendisi igin
Validem eserini yazdig1 annesinin yanina defnedilir (Inal, 2000:1130).

Tepedelenlizade’nin ilk siiri, doneminin Onemli dergilerinden olan
Giilgen’de, “Cemende Bir Melek” bagligiyla yayimlanir. Biitlin sanat hayati
boyunca sevdigi ve begendigi sanatkarlara duydugu hayranligi ve onlarn
taklit etme istegini dile getiren Tepedelenlizade’nin sanatin1 etkileyen
6nemli isimler Mehmet Celal, Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdilhak
Hamid Tarhan’dir (Agca, 2001:27). ilk siirinden itibaren onda Mehmet Celal
ile Recaizade Ekrem’in yogun tesiri goriiliir. Ozellikle siire hemen hemen
aym zamanda basladiklar1 ve yakin arkadas olduklart Mehmet Celal ile
karsilikli etkilenme ve tesirler her ikisinin siirinde de dikkat ceker.
Tepedelenlizade, Mehmet Celal’e yazdigi mektuplar, dergilere yazdigi
yazilar ve Mehmet Celal’e ithaf ettigi siirler ile ona olan hayranligini ve
baglihgini dile getirmekten gekinmez. Umran Agca (2001:24), bu hususlar
dolayisiyla Mehmet Celal’in Tepedelenlizdde’nin siirine ilham veren kisi
oldugunu ifade eder. Hiiseyin Kamil’i siir konusunda etkileyen ikinci kisi
Recaizade Ekrem olup bu tesir 6zellikle tabiat ve inang¢ noktasindadir. Sair,
yazdig1 yazilar ve nazirelerle Ekrem’in {izerindeki etkisini gosterir. Giilsen
dergisinde Ekrem’in “Bu da Bir Sir-i Muhzin-i Diger” siirine yazdig1 nazire
bunun  dikkate  deger  Orneklerindendir. = Abdilhak = Hamid’in
Tepedelenlizade’ye tesiri yazarin sanat hayatinda biiyiik yer tutar. Annesi
icin yazdig1 Validem ile Ikinci Valide adh eserler Haimid’in Makber’inin
tesiriyle yazilmis metinlerdir. Hiiseyin Kamil, Hamid’in “Hyde Park’tan
Gegerken” siirine de “Bursa’dan Gelirken Yahut Tiirrehatimdan Bir Parga”
ve “Bursa’ya Giderken Yahut Bir Niim{ine-i Hezeyan” basligim tastyan iki
nazire yazmis olup bu siirlerde tabiati onun gibi algilayisini yansitir (Yilmaz,
2022:196). Hamid’in Bir Miiteverrimenin Hissiyati adli eserinin tiiril
hakkinda farkli degerlendirmeler olsa da Dilek Cetindas (2017:123) bu
hususta “ne tiyatro ne de siirdir. Eser, tiir itibartyla manzum bir solilog
ozelligi gosterir.” ifadelerini kullanir. Bir Miiteverrimenin Hissiyati eseri Bir
Sefilenin Hasbihali’nin taklidi olup Tepedelenlizade bu eseri Hamid’i taklit
i¢in yazdigini 6n sozde dile getirir (Tepedelenlizade, 1304).

Abdiilhak Héamid’in Tepedelenlizade Hiiseyin Kamil’e tesiri siir ve
manzum hikdyeden daha ziyade tiyatro alaninda olur. Tepedelenlizade
yazdig1 piyeslerle konu, Uslup ve sekil bakimindan Hamid’in tiyatrolarin
taklit eder. Hamid’i taklit etmeyi bir iftihar vesilesi olarak sayan
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Tepedelenlizdde bu durumu Latife adli piyesinin mukaddimesinde su
ifadelerle dile getirir:

“Latife tinvaniyla yazdigim su manziim tiyatro hakiki degilse de biisbiitiin
hayali de degildir. Bizde manziim tiyatro yazma usiliinii en evvel icad eden edib-i
marifet-perver Abdiilhak Hamid Beyefendi’dir.

Bundan mukaddem Magsiika namiyla nesrettigim facia-yr manzime ile
‘Nazife’yi taklid etmek istemigtim. Bununla da ‘Esber’i taklid etmek istiyorum.

Miisariinileyhe bu yolda en evvel ben peyrev oldugum igin ifitihar ederim.
Benden sonra Ibniirresad Ali Ferruh Bey Efendi de Hiiseng ile peyrev oldular.

Siibban-1 erbab-1 kalem bu gibi seyler yazsalar edebiyatimiza cidden hizmet
etmis olurlardi zannederim. Su négiz eserim de evvelkiler gibi mazhar-1 ragbet
olursa iftiharim artar” (Tepedelenlizade, 1302: 98-99).

Manzum tiyatro hususunda kendini Hamid’in yolunu ilk takip eden kisi
olarak gorerek oviiniip diger edebiyatgilara da bu tarz eserler vermeleri icin
temennide bulunan Tepedelenlizadde, 6nemli eserlerinden Ma sitka yahid
Muhdfaza-i Ask’ta Hamid’in Nazife adli eserini sadece sekil olarak degil,
konu ve iislup bakimindan da taklit eder.

Endiiliis’iin Tiirk Edebiyatina Yansimalari

Batililagma donemi Osmanli  toplumunda bazi aydnlar, Bati
medeniyetinin 6rnek alinabilecek tek medeniyet oldugunu savunurlar (Okay,
2011:20). Osmanli Devleti’nin Bati medeniyeti dairesine girmesini isterler.
Bu goriisiin asir1 Baticilik oldugunu diistinen diger kesimdekiler ise daha
itidalli olarak Bati medeniyetinin unsurlarinin  Osmanli  Devleti’ne
tasinmasinda Islam medeniyeti ve devlet geleneginde yer alan hususlarin da
gdz oniinde bulundurulmasini isterler. Bati’daki din ve ozellikle Islam
aleyhtar1 goriislerin karsisinda yer alirlar. Ozellikle Ernest Renan’in dinler
ve Islamiyet hakkindaki olumsuz goriislerine karsilik Namik Kemal’in
yazdig1r Renan Miidafaandmesi adli eser bu hususta dnemlidir. Islam’in
dogru anlagilmasinin ve gerekliliklerinin yerine getirilmesinin kurtulusa care
olacagimi savunan goristeki miitefekkirler tarihe yonelip goriislerini
destekleyen Ornekler sunarlar. Bu miitefekkir ve sanatkarlarin yoneldigi en
onemli kaynaklardan biri de 711-1492 yillarinda Miisliimanlarin
hakimiyetinde olan ve yaklasik sekiz asir boyunca miitefekkirler, ilim
adamlari, sanatkarlar yetistirip ilimde ve sanatta doneminin zirvesine
ulasarak Islam medeniyetinin 6nemli merkezlerinden olan Endiiliis’tiir.
Donemin yazarlart “topluma vermek istedikleri mesajlar1 iletmekte tarihe,
ozellikle de Osmanli’nin i¢inde bulundugu duruma ¢ok yakin olaylara sahne
olmus Endiiliis tarihine ilgi duymuslardir” (Giindogdu, 2017, s. 335).
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Endiiliis tlizerine yogunlasilmasinda Ziya Pasa’nin Viardot’tan cevirdigi
Endiiliis Tarihi adli eser onem arz eder. Ziya Pasa Endiiliis Tarihi’ni kaleme
alma nedenini agikladigi béliimde, Endiiliis’te yiizyillar siiren Islami
birikimin nasil olusturulduguna metinlerde deginilmedigini vurgular.
Miisliimanlarin o bolgede iirettigi eserler, uyguladiklar adalet ve merhamete
dayali Islami diizenin biiyiikk 6nem ve orneklik tasimasmna ragmen bu
konularmin 6neminin islendigi herhangi bir eser yazilmamasi dolayisiyla
Endiiliis Tarihi’ni yazdigimm ifade eder (Ziya Pasa, 2017:17). Engizisyon
Tarihi de Endiilis ile ilgilidir. Ziya Pasa’dan sonra Endiiliis’ten bahseden
Oonemli sanatkérlardan biri de Abdiilhak Hamid olup Belkis Giirsoy
(1995:15), Hamid’in atalarinin tarih¢i olmasi ve romantik akimin etkisinde
kalmas dolayistyla “Islam tarihinin parlak bir pargasi olan Endiiliis tarihine
yonelmesi tabiidir” ifadelerini kullanir. Himid, konusunu Endiiliis tarihinden
alan Nazife, Tarik yahut Endiiliis Fethi, Tezer yahut Melik Abdurrahmanii’s
Salis, Ibn Musa yahut Zatii’I-Cemal, Abdullahii’s-Sagir adl1 eserleriyle Adeta
Miisliimanlarin Endiiliis’ii fethinden maglup olup boélgeden ayrilmalarina
kadar gegen sekiz yiiz yillik siirecin kronolojisini ¢izer. Semsettin Sami,
Olimiinden uzun yillar sonra yayinlanabilen Vicdan piyesinde Endiiliis
medeniyetinin son giinlerini konu edinir. (Giines, 2019: 411) Seydi Yahya ve
Mezalim-i Endiiliis eserlerinde de Endiiliislii Miisliimanlari igler (Karaca,
1989:36). Muallim Naci, Miisa bin Ebi’l-Gazan Ydhud Hamiyyet eserinde
Endiiliislii komutanin macerasini anlatir. Samipasazade Sezai’nin “Girnata”
ve “El-Mescidii’l-Camia: El-Hamra” yazilari, Yahya Kemal’in “Madrit’te
Kahvehane”, “Endiiliis’te Raks” siirleri ve Ispanya hatiralari, Mehmed
Akif’in “Siileymaniye Kiirsiisinde”’ki musralari, Ali Ekrem’in “Endiiliis’te
Bir Arap Seyyahi” (Giirsoy, 1995:9-22) siiri, Mithat Cemal Kuntay’in
“Elhamra”, Faruk Nafiz’in “Serenat” siirindeki Endiiliis imaj1 (Ayvazoglu,
1996:84) Endiiliis’iin Tiirk edebiyatina yansimalar1 olarak degerlendirilebilir.
Tepedelenlizade Hiiseyin Kamil’in Ma 'sitka yahiid Muhdfaza-i Ask adli eseri
de bu birikim igerisinde yer almasi agisindan 6nemlidir.

Ma’sika yahiid Muhdfaza-i Ask ile Nazife Adh Eserlere Mukayeseli
Bir Bakis

Abdiilhak Hamid Tarhan’in ilk baskisi Nazife yahut Feda-yi Hamiyet
adiyla 1876 tarihinde yapilan eseri ikinci baskisindan itibaren Nazife adiyla
yaymmlanir. Ug meclisten olusan Nazife kisa hacimli bir oyundur. Hamid’in
Endiiliis tarihini isledigi bes eserden yazilig sirasina gore ilk, tarihi olaylarin
seyredisi bakimindan ise Endilis’tin Miislimanlarin  hakimiyetinden
ciktiktan sonraki siirece tekabiil ettigi igin son siradaki eserdir. Endiiliis
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konulu eserlerinin baslangic noktast olmasinin yami sira merkezi
mahiyettedir (Karaburgu, 2010:83).

Manzum bir dram olan oyunda kisiler ispanya Krali Ferdinando ile Arap
kizi Nazife’dir. Misliman Araplarla girdigi savastan galip ¢ikan
Ferdinando, Arap kizi Nazife’yi sarayina getirtip ona agkimi ilan eder.
Talihin yardimiyla hiikiimdar oldugunu, Miisliimanlar1 yenip giiciini
kanitladigin1 ve hikkmiiniin diinyay1 sardigimi diisiiniir. Nazife’den ecnebi
oldugu, Miisliiman kani doktiigii, anasini babasim oldiirdiigii, islam’ zelil
kilmaya ¢alistig1 gibi gerekgelerle kendisinden nefret ettigi ve “Benden sana
bekleme riayet!...” (Tarhan, 2002:514) cevabim alir. Ferdinando oOnce
tehditler edip ikna etmeye c¢alistigi Nazife’nin kendisini reddetmesi
karsisinda gururunu hige sayarak onun oniinde diz ¢oker. Yaptiklari sonug
vermez ve Nazife’yi ikna edemez. Asil bir durus sergileyen Nazife, krali
reddeder ve ondan kendisini birakmasini ister. Kral, Nazife ¢ok 1srarct
olunca onun gitmesine izin verir ancak Nazife’nin din ve milliyetini tahkir
edici sozlerine dayanamayarak verdigi karardan vazgegctigini ifade eder. Bu
karar iizerine Nazife’nin esaret yerine oliimii tercih edip intihariyla eser son
bulur.

Tepedelenlizade Hiiseyin Kamil’in Ma siika ydhid Muhdfaza-i Ask
(Tepedelenlizade, 1303) adli eseri Istanbul’da 1303/1885/1886' yilinda
Ebiizziya Matbaasi’nda basilmistir. Metin And’in “manzum dram” (And,
2014:12) olarak degerlendirdigi eser bir fasil, dort meclisten olusur. Basit bir
ask macerasin igleyen oyun Endiiliis’iin 6nemli sehirlerinden Girnata’da,
Ma’siika olarak belirtilen Arap kizi ile Ahmed arasinda geger.

Eser olay orgiisii ve taklit ettigi Nazife ile mukayesesi yapilmadan once
su sekilde Ozetlenebilir: Basit bir ask vak’asina dayanan oyunda bir Arap
kizina muhabbet besleyen Ahmed, ne yaparsa yapsin Ma’sika’y1 ikna
edemez. Ma’sika’nin gonlii hala ¢ok sevdigi ve hi¢ ummadig1 bir anda
Olimiiyle adeta yikildigi sevdigindedir. Sevdiginden ayrilmanin verdigi
hiiznii yasayan Ma’slika, Ahmed’in 1srarlarina ragmen sevdigi adama sadik
kalacagini her seferinde tekrarlar. Ahmed ikna edemedigi Ma’siika’ya, o ise
duygularina anlayis gostermeyen Ahmed’e hiddetlenir. Ahmed, sézle ikna

Eserin ilk baskisinda yayin tarihi 1303 olarak gecer. O donemde Hicri ve Rumi takvim
uygulama farkliliklarindan dolay1 eserin Miladi tarihi hakkinda cesitli kaynaklarda
1885/1886/1887/1888 tarihleri gegmektedir. Yazarin Giilsen dergisinin 13 Eyliil 1302/30
Eylil 1886 tarihli 25. sayisinda tefrika etmeye basladigt Latife adli tiyatrosunun
mukaddimesinde daha dnce nesrettigi Ma ’sitka’dan bahsetmesi dolayisiyla kitaptaki 1303
tarihi kuvvetle muhtemel Hicri olup eserin 1885/1886 tarihli oldugunu gésterir.
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edemedigi sevdigini son care olarak hangerle ikna etmeyi, sonug¢ alamazsa da
Oldiirmeyi diislintir. Tehditle istedigini alamaz, Ma’slika’y1 arzuladigi 6liime
ve yaninda olmak istedigi 4s1gia gonderir. Bu sahneyle oyun biter.

Ma’sika yahid Muhdfaza-i Ask meclisler halinde boliimlere ayrilmis
olup ilk mecliste Ma’sika’nin ge¢misi ile halihazirdaki durumu yansitilir.
Boylelikle Ma’sika’min ruh durumu okuyucuya aktarilmis olur. Birinci
meclis olan bu béliimde Ma’siika bir harabenin oniinde ¢imenlikte yalnizdir.
Ma’stika, gegmiste sevdigiyle beraberken higbir derdi olmadigini, zevk ve
sefa icinde oldugunu, her yerin kendisine adeta giil bahgesi gibi geldigini
sOyler. O zamanlarda kotii bir haber aldiginda veya bir asigin feryadini
duydugunda bunlardan hi¢ etkilenmedigini dile getirir. Sevdigi yanindayken
gezip eglenmeyi pek sevdigini ve sanki cennetteymis gibi hissettigini ifade
eder. Sevdigiyle beraber kirlara gezmeye gidip birbirlerine sevgiyle
baktiklarinda paha bigilemez anlar yasadiklarini ve o anlarda diinyanin
gozlerine ¢ok giizel goriindiiglinii vurgular. Gegmiste sevdigi ile ne kadar
mutluysa halihazirda o yokken de bir o kadar bedbaht oldugunu, talihin
kendisini 1zdiraba siiriikledigini, hasretinden perisan oldugunu dile getirir.
Allah’tan rahmet ve inayet isteyerek feryatta bulunur.

Ikinci mecliste Ahmed ile Ma’stika beraber yer alir. Bu bdliimde Ahmed,
Ma’stika’nin yanina gelerek harabelerde gezmemesini ve onu giiler yiizle
gormek istedigini sOyler. Buradaki harabe vurgusunun ayni zamanda
Ma’slika’nin ruh durumunu sembolize ettigi yorumu yapilabilir. Ma’slika ise
sevdiginden ayriyken hep gamli oldugunu, Allah’tan kendisi gibi bir garibe
yardim etmesi i¢in dua ettigini belirtir. Ahmed ise onun degil ne yaparsa
yapsin sevdiginin gonliine giremedigi icin kendisinin garip oldugunu
vurgular. Ask ve sevgisini siirekli dile getirmesine ragmen Ma’slika’nin
iizgiin halini degistiremedigini sOyleyerek kendisini gordiikce neden nefretle
baktigi hususunda sitem eder. Ma’sika da sevdiginden ayr1 kalmanin
lizlintlisiiyle yanip kavrulurken onun kendisine sevgiyle bakmasiin dogru
olmadigim ifade ederek sevdigine karsi daima sadik kalacagini vurgular.
Ahmed ise sevdiginin 6ldiigiinii ve siirekli yas tutamayacagin1 vurgulayarak
fani hayattan beraber zevk alip mutlu olmayi teklif eder. Ma’slika buna
karsilik olarak gonliindeki muhabbetin baki oldugu, Allah’in baska tiirliisiine
razi olmayacag1 cevabini verir. Ahmed’in 1srarlarina karsilik ondan nefret
ettigini ilan etmesi iizerine Ahmed adeta yikilir. Kendisine merhamet etmesi
i¢in yalvarir. Ma’slika da hi¢ ummadigi anda sevdiginden ayrildiktan sonra
yasamanin kendisi i¢in bir anlam1 olmadigini belirtip 6limii murat ettigini
sOyler. Ahmed tiirlii sdzlerle Ma’stika’y1 ikna etmeye caligsa da bir tiirli
basaramaz. Yogun 1srar1 sonucu Ma’siika tarafindan kendisine muhabbet
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beslemeyecegi belirtilip adeta kovulunca da bu isin sonunda pisman
olacagim belirtir. Bu meclisin sonundaki konugmalar neticesinde Ahmed’in
Ma’stika’ya olan muhabbetinin yerini intikam hirs1 alir.

Ucgiincii mecliste ise Ma’stika yine yalnizdir. Ma’stika’nin yalmz oldugu
boliimlerdeki s6zlerden hareketle olay orgiistindeki bosluklarin dolduruldugu
sOylenebilir. Yalniz kalan Ma’sika bu cefaya dayanamadigimi belirterek
Allah’a canini alip kendisini sevdigine kavusturmasi i¢in dua eder. Diinyada
mutlu olamadigindan, tiirlii cefalar ¢ektiginden dert yakinarak bela olarak
gordiigii hayatinin bitmesi hususunda niyaz eder. Yazarin bu boliimle metnin
sonunu sezdirip okuyucuyu Ma’stika’nin 6liimiine hazirladig1 sdylenebilir.

Son mecliste Ahmed yine Ma’siika’nin yanina gelir. Ma’sika bu duruma
sinirlenip neden geldigini sorunca Ahmed, his ve diisiincelerinin degistigini
sOyleyip sakladigi hangeri gostererek kendisine boyun egmesi hususunda
Ma’stika’y1 tehdit eder. Ma’stika ise tehdide karsilik hiddetlenerek kendisini
Olime gonderse dahi kararindan vazge¢cmeyecegini, ona muhabbet degil
nefret besledigini “Atsan dahi varta-i heldke/Nefret ederim! Muhabbet
etmem/La’net ederim! itd’at etmem” (Tepedelenlizade, 1303:19) ifadeleriyle
yansitir. Bu sozler iizerine Ahmed’in Ma’sika’y1 hangerle o6ldiiriip aklini
yitirmigcesine kendini yere atmasiyla eser son bulur.

Ma’sitka ile Nazife adli eserlere bir biitiin halinde mukayeseli olarak
bakildiginda Ma sitka’nin Nazife’yi taklit etmek i¢in yazilmig olmasina
ragmen iki oyun arasinda benzerlikler kadar farkliliklarin da bulundugu
sOylenebilir. Tepedelenlizade Hiiseyin Kamil, Ma sitka’y1t Hamid’in 1876°da
yazdig1 eserden yaklasik on yil sonra kaleme alir. Nazife {i¢ meclisten
olusurken Ma’sitka bir fasil ve dort meclisten olusur. Eserlerin ikisi de
Endiiliis tarihi ile ilgili olmasi ve mekan olarak Girnata’da geg¢mesine
ragmen MNazife El-Hamra sarayinda, Ma’sitka harabelik bir alanda,
cimenliklerde gecer. Nazife’de kisilerden biri soylu ve Hristiyan olup
Ispanya Krali Ferdinando iken Nazife, Miisliman ve siradan bir kisidir.
Ma’siika’da Ahmed ve asik oldugu Arap kiz arasinda Miisliimanlik ve soy
konusunda ortaklik bulunur. Her iki eserde de erkek karakterler kadin
karakterlere muhabbet besleyip onlar ikna etmeye ¢aligir ancak her ikisi de
sevdiklerinin gonliinii kazanamaz. Nazife’nin Ferdinando’yu kabul etmemesi
Ispanya Krali olup Miisliimanlarin hakimiyetindeki Girnata’y1 ele gegirmesi,
Miisliman kani1 dokiip Nazife’nin ana babasin oOldiiriip onu kimsesiz
birakmasi, Nazife’ye gore bir ecnebi olmast gibi hususlardan
kaynaklanirken, Ma’siika’nin Ahmed’i kabul etmemesi ise sevdigi ve 6lim
yliziinden ayrildig1 erkege sadakati sebebiyledir. Bu hususta Nazife’de dini,
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milli ve vicdani duygular baskinken Ma’stika’da {igiincii bir sahsa duyulan
muhabbet s6z konusudur. Nazife’de Ferdinando farkli bir irka ve dine sahip
bunlarin yam sira soylu biri olmasina ragmen Nazife’ye olan muhabbetinin
biiyiikliiglinii gostermek i¢in tiim gururunu ayaklar altina alip onunla beraber
olmak isterken Masika’da ise Ahmed muhabbet besledigi Ma’slika’y1
diinyanin faniligi gibi hususlar1 6ne siirerek ikna etmeye calisir. Bu
mukayesede Tepedelenlizdde’nin taklit etmeye c¢alistigi Hamid’den ve onun
kurgu kabiliyetinden ne kadar uzak oldugu sonucunu ¢ikarmak miimkiindjir.
Iki eser de oliimle bir facia seklinde biterken Nazife’de Nazife esaretten
kurtulmak i¢in hangerle intihar edip yasamina son verirken Ma 'sitka’da ise
Ahmed sevgisine karsilik bulamadig: i¢in intikam duygusuyla Ma’siika’y1
Oldiiriir. Her iki eserde de sevdiklerinin 6liimiine sahit olan erkekler adeta
akillarin1 kaybederek kendilerini yere atarlar.

Tepedelenlizade’nin bi¢im ve konunun yani sira {islup olarak da Hamid’i
ornek alip taklit etmeye calistigit oyun boyunca dikkat g¢eker. Eserde
kullanilan dil Nazife’ye benzetilmeye calisilsa da iki yazar arasindaki nitelik
farki goze carpar. Hiiseyin Kamil’in islubunu benzetmeye ¢alistigit Himid’in
kelime kadrosundan da istifade ettigi ve ozellikle kisilerin duygu ve ruh
durumlarinin verilmeye c¢aligildigr boliimlerde bunlart kullandigi goriiliir.
Nazife’de Ferinando ikinci mecliste yalniz iken Ma ’siika’da Ma’slika birinci
ve {ligiincii mecliste yalnizdir. Karakterlerin yalniz oldugu sahnelerde gecmis
ile halihazirdaki durumlar1 kendi agizlarindan verilir. Bu bdoliimlerde
Ferdinando ve Ma’siika i¢inde bulunduklar miiskiill durumdan kurtulmak
icin Tanri’ya dua ederler. Ferdinando “Yéarab, suna bari kabil olsam:/Hem
asik u hem de adil olsam!...” (s. 522) derken Ma’siika “Ya Rab beni
rahmedip de Oldiir/Cananima gonderip de gildir” (s. 16) diye niyazda
bulunur. Ferdinando, Nazife’yi ikna edip onunla beraber yasamay1 dilerken
Ma’siika bir an &nce oliip sevdigine kavusmak ister. Iki eserde de talih
vurgusu yapilip Nazife’de Ferdinando’nun talihi dolayisiyla Kral oldugu
ifade edilirken Ma’siika’nin talihi yiiziinden bedbaht oldugu sdylenir. Bu
durum Nazife ile Ahmed’in muhataplarina 6fkelendigi boliimlerde de bir
noktada gecerli olup iki eserde de duygu durumlarinin benzer dalgalanmalar
seyrettigi sdylenebilir. Ozellikle diyaloglar arasinda parantez iglerinde
verilen “milkedder, gazlbane, mutazarridane, niydzmendane, me’ylisane,
mecn{indne, mahzinane, miisterhimane” gibi duygu durumu belirten ifadeler
iki eserde de ortak iislubun 6rneklerindendir. Yine iki eserde karakterlerin
birbirlerine verdikleri cevaplar ve bu diyaloglarda secilen kelimeler gok
benzerdir. Ferdinando, Nazife’ye “Ikrahina anlasildi esbab” (s. 514) derken
Ahmed, Ma’stika’ya “Nefretlerine sebeb ne oldu?” (s. 10) diye sorar.
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Ferdinando’nun ailesine ve milletine yaptiklarindan sonra nefrete layik
oldugu “Elyak, ben eder isem teneffiir!...” (s. 518) seklinde gecerken
Ma’stika, Ahmed’in 1srarina “Ettin beni nefretinle lerzan!” (s. 15) climlesiyle
karsilik verir. Ferdinando’nun “Miicbir alikoymaga merdmim/Gdéndermegi
cebreder makamim.” (s. 521) ifadeleriyle Ma’stika’nin “Icbar ediyor bunu
makamim/Vardir benim agka ihtiramim” (s. 13) sozleri de taklidi iislubu
yansitir. Bu benzerliklerin yani sira iki oyunun final sahnesi neredeyse
aynidir. Nazife’de Nazife hangeri kendine saplayip yere diisiince Ferdinando
“mecnlinane” bir halde ona kosarak “Eyvah!...” diye bagirir. Ma siika’da
Ahmed hangeri Ma’siika’ya saplar ve Ma’siika yere diisiince hangeri atip
“mecniinane” sekilde “Eyvah!” seklinde bagirir. Nazife ve Ma’stikanin son
nefeslerini verirken soyledigi ifadeler “nesis ile” seklinde belirtilip sevdigi
kadinlar 6len Ferdinando ve Ahmed’in “Allah” diye bagirip kendilerini yere
atmalartyla oyun sona erer. Tiim bu unsurlara bir biitiin olarak bakildiginda
Tepedelenlizdde Hiiseyin Kéamil’in Abdiilhak Hamid Tarhan’in biiyiik
hayrani ve takipeisi oldugunu destekler mahiyette oldugu goriiliir.

Sonug¢

Ara Nesil sanatkarlarindan olan Tepedelenlizdde Hiiseyin Kamil’in
iizerinde bu donemin hemen biitiin yazarlarinda oldugu gibi Recaizade
Ekrem ile Abdiilhak Hamid’in tesiri biiyiiktiir. Siirde Mehmed Celal ile
Recaizade etkisi altinda olan Tepedelenlizade’ye Hamid’in etkisi daha ¢ok
tiyatro tlirlindedir. Etkisinde kaldig1 sairlere nazireler yazan Tepedelenlizade,
Abiilhak Hamid’e olan hayranligini ise tiyatrolarini taklit ederek gdsterir.
Latife 6n soziinde Ma siika ile Nazife’yi, Latife ile de Esber’i taklit etmek
igin yazdigim iftiharla anlatir. Ustat olarak gordiigii Hamid’in Tiirk
edebiyatinda yeni gelisen manzum tiyatro tiiriiniin dnciisii kabul edip onun
yolunu izleyen ilk kisi oldugunu dile getirerek bununla Oviiniir. Diger
yazarlar1 da manzum tiyatro yazmalar1 i¢in tesvik ve davet eder. Bu hususlar
Tepedelenlizade’nin manzum tiyatrolariin ilki olan Ma ' sika ydhid
Muhdfaza-i Ask eserinin yazarin sanati, dénemi ve Tirk edebiyati igin
Onemini ortaya koyar.

Ma’stika yahid Muhdfaza-i Ask adli esere bir biitiin olarak bakildiginda
doneminde manzum tiyatronun Onciilerinden ve hakim temayiillerden
Endiiliis tarihine yonelmis bir eser olmas1 yoniiyle dikkat ¢eker. Yazar, basit
bir agk macerasini manzum bir dram olarak Endiiliis odakli ele almasiyla
eserinin niteligini artirmayr ve donemin temayiillerini yakalamayi
hedeflemistir denilebilir. Ma sitka ydhiid Muhdfaza-i Ask taklide dayali bir
eser oldugundan Nazife ile mukayeseli olarak degerlendirilmesi dnem arz
etmekte olup iki esere bu gozle bakildiginda aralarinda benzerlikler kadar
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farkliliklar oldugu da goriiliir. Eserlerin tiirli, temast ve bicim o&zellikleri
benzer olsa da boliimlere ayrilmasinda ve konunun islenmesinde farkliliklar
dikkat ceker. Iki eser arasindaki en biiyiik farklilik yazarlarin niteliklerinden
kaynakli olarak iislupta kendini gosterir. Abdiilhak Hadmid Tarhan, Nazife’yi
kurgularken karakterleri iki farkli din, milliyet ve statiiden secer. Bununla
onemli bir karsitlik olusturur ve olay drgiisii bu zitliklar {izerinden sekillenir.
Ferdinando’nun Nazife’yi iknada basarili olamamas1 Hristiyan bir Ispanya
Krali oldugu ve Nazife’nin milletine savas actig1 i¢indir. Ferdinando agtigt
savasta galip gelip Nazife’nin ana babasi dahil birgok kisinin kanini1 doker.
Bunun yani sira Nazife’nin iilkesini viran edip Islam’a zarar verir. Himid’in
basarili sekilde ordigii bu zitliklar Tepedelenlizade’nin Ma 'sitka’sinda
bulunmaz. Ahmed’in Arap kizim ikna edememesi yalmizca kizin 6len
sevdigine sadakati dolayisiyladir. Saglam insa edilmemis kurgu ve
olusturulamayan trajedi nedeniyle Ahmed’in sevgisi bir anda intikam hirsina
doniigiir. Hiiseyin Kamil’in Hamid’in iislubunu taklit amaglt kullandigr dil
ve benzer kelime kadrosu da eserinin niteligini Hamid seviyesine ¢ikarmaya
yeterli olmaz.

Ma’sika yahid Muhdfaza-i Ask eseri incelenip Nazife ile mukayese
edildiginde Tepedelenlizade Hiiseyin Kamil’in Abdiilhak Hamid Tarhan’in
biiylik hayrani ve takipgisi oldugunu destekler mahiyette oldugu sonucuna
ulagilir.
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EKLER

TEPEDELENLIiZADE H. KAMIL
MA’SUKA ~-YAHUD- MUHAFAZA-i ASK

[3] mef ili/mefa’ilin/ fe’tliin
MUHAVERELER
Ma’sika  (Bir Arap Kiz1)
Ahmed (Asiki)

Vak’a Girnata’da cereyén eder.
BIRINCI FASIL
Bir harabenin 6niinde bir ¢gemenzar
BIRINCI MECLIS

Masitka — Yalniz

Yoktu yiiregimde hicr {i derdim
Her nerde olursa zevk ederdim
Her yerde bulur idim safay1
Her yerde goriir idim Hiida’y1!
Karsimda hayat dururdu riigen
Her yer goziime gelirdi giilsen!

(4]

Duysam da hazin bir terane!
Gorsem de bir dh-1 dsikane!
Fark etmez idi goniil nedir bu
Zanneylerdi nesim-i hos-ba?
Gezdikge ben agikimla her dem
Cennet kesilirdi sanki dlem
Yarim beni benzetirdi hiira
Gonliim an1 daldirirdi ntira
Yarim bana derdi sen meleksin
Gayetle zarif bir ¢iceksin
Gonliim ana derdi sen benimsin
Zinetli latif giilsenimsin!
Mahz{in durup bana bakardi

Ol anda da gonliimii yakardi
Amma ne glizeldi ihtiraki!
Hala o goniilde kald1 baki

Bu sevk ile kirlara giderdik
Diinyay1 hayat1 pek severdik
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(3]

Bir giindii seherde hi¢ unutmam
Zannetme ki hatirimda tutmam
Ciktik idi seyr-i cliybara
Durduk idi sdyle bir kenara
Tuttu bir eli ile elimden!

Sikt1 o vakit benim belimden!
Bir hayli zaman &yle durduk
Sonra yorulup biraz oturduk
Dillerde safa-y1 agk varken
Her yer geliyor idi nisimen!
Sastik cereyan-1 cliybara
Benzerdi hezar-1 nalekara
Hasil oluyordu bin terane
Amma ne kadar da asikane!
Bir vaz’ ile ah bakt1 yarim
Gitti o dakika ihtiyarim
Bi-hiig olarak uzandi yatti
Kollarii boynuma uzatti

(6]

Bir hayli vakit de dyle kald:

Ol sevk ile bir de pase ald1

Ya Rab! Ne giizel goriindii ol dem
Cesmanima kainat! Alem!

Iste bu kadar giizeldi zevkim

Her vechile bi-bedeldi zevkim
Askimla akip giderdi dmriim

Hep bahs-1 safa ederdi dmriim

(Heyecan ile)

Ey tali’-i kinedar efsts!

Ettin beni sen garib i me’y(s

Ey tali’-i hiin-gikar-1 gaddar!
Yagdirma belay1 boyle her bar
Bitmez mi nedir? Bu riiy-1 siddet!
Yetmez mi bu 1ztirdb u siklet?
Tesmim ediyor hayati zehrin
Bastan asiyor nedir bu kahrin?

(7]

Billah beni azéba yaktin!
Hem éates-i 1ztirdba yaktin
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Hem aklimi eyledin perisan
Hem kalbimi eyledin de viran
Hala daha olmadin mi1 kani’?
Y4 Rab! Buna kars1 yok mu mani’?
Rahminla bana edip i’ane

Ver hatime su gam u figana
Afetzedeyim himayet eyle
Bigareye sen inayet eyle
Rahmet bana gonliimiin pendhi
Acizlerin istinadgah

Sayeste miyim azaba yoksa?
Layik miyim 1ztiraba yoksa?

(Me’yiisane)
Gel halime bak ki yar-1 canim
Mahveylemede beni figdnim!

Tali’ bana gosterir memati
Tattirmadi lezzet-i hayati

(8]

Evvelki setaret ii meserret!
Olmaz m1 miibeddel-i kiidaret?
Tali’ bunu etmeseydi bi’l-farz
Ma’kilisunu eyleseydi hep arz
Madamki dyle hitkm-i takdir!
Miimkiin mii ana olur mu tedbir?
Hayran oldum bu bed-siriste
Hayret hayret! Bu ser-niiviste

IKINCI MECLIS
Ma’stiika — Ahmed
Ahmed

(Takarriib ederek)

Ma’siika yine ne var bu yerde?
Gezme o kadar harabelerde!
Gormez mi goniil seni safdda?

[9]
Ma’siika
Gonliim yine hep gam i cefada

Geldim burayi ziyaret ettim  (Harabeyi gostererek)
Ma’biduma arz-1ta’at ettim
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Mihnetzedeye gelince hayret!
Allah’ima eyledim ibadet!
Ciktikca semaya ah u feryad
Allah’1m eder garibe imdad

Ahmed

Ma’stikacigim garib misin sen?
Gergek mi ki bi-nasib misin sen?
Zannim bu ki sen garib degilsin
Her vechile bi-nasib degilsin
Rahmeyle bana ki ben garibim!
Sayeste-i lutf-1 bi-nasibim!
Mahzin @i meldl sen durursun
Ta hangeri kalbime urursun!

[10]

Ben askimi eyledikge tekrar!
Sen sevkini etmiyorsun izhar
Gordiikge beni neden bu nefret?
Asiklara hi¢ olur mu siddet?
Nefretlerine sebeb ne oldu?
Bilsem ki sebeb aceb ne oldu?
Ma’stika
Ben kimseye nefret etmem asla
Kendimce budur vazife amma!
Bir kimse beni goriib de me’yts
I’1an-1 muhabbet etse efsiis!
Iste o zaman tahammiil etmem
Asikligma tenezziil etmem
Sevdim an1 asik oldum evvel
Olmaz ki muhabbetim miibeddel

Etti ise o bekaya rihlet
Ta hasre kadar durur muhabbet

[11]

Ettik biz aninla ahd i peyman
Tagyiri reva goriir mii insan?
Bir vechile o tebeddiil etmez (Miikedder?)

Kabil olamaz tahavviil etmez

2 Metinde miikerrer seklinde yazilan bu ifadenin anlam dolayisiyla miikedder olmasi kuvvetle
muhtemeldir.
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Insan m1 denir o bi-vefaya
Evvelce seza goriip safaya
Sonra ani1 terk edip de gitsin
Bir bagkasina muhabbet etsin!
Bir digerini edip der-agis
Sonra an1 eylesin feramasg!
Indimde ana denirse algak

Ahmed

Bence olamaz o nama elyak
Fikrimce derim ki her bir insan
Faniligi eyleyip de iz’an
Ayrilmamali bugiin safadan
Yarin kalamaz eser bekadan

[12]
Meydanda ya her seyin fenasi
Diinyada neyin olur bekast
Ma’slika

Cikmaz ki muhabbeti goniilden
Doénmem bu sdziimde sabitim ben

(Miilahazay1 miite’akib)

Evvelki tarike sapmasam da
Bi’l-farz an1 6yle yapmasam da
Oldii diye bir bahane bulsam
Gorsem birini de asik olsam
Sevsem an1 etmesem de ikrah
Raz1 mi1 olur? Bu hale Allah!
Bir kimse ana mukabil olmaz!
Olmaz olamaz bu kabil olmaz!

Ahmed (Mahziinane)

Ger var ise Hakka inkiyadin
Olmaz mu dil-i nizara dadin?
Bu aski bana veren de Allah!

[13]
Ma’siika
Bu nefreti bahseden de.
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Ahmed
Eyvéah!
Ma’slika

Icbar ediyor bunu makamim
Vardir benim agka ihtiramim

Ahmed

Mabhsiis mu azabi iltizdmin?
Kahretme midir beni meramin?
Layik m1 goriir bunu makadmin?
Aya bu mu aska ihtirimim?
Ateslere yandi kalb-i nasad
Rahmeyle yeter yeter bu bidad!
Olmaz m1 senin de bir muradin?

Ma’stlika
Ben anlamadim nedir muradin
[14]

Coktan beri gonliimiin muradi
Terk etme bu alem-i fesadi.
Gordiim bana muntazir memati
Artik yeter istemem hayéti

Hi¢ ummaz iken gidince canan
Diinya bana hep kesildi zindan
Layik goriiyor cefay1 devran

Ahmed

Olmaz mi1 aceb bu derde dermén?
Diinyada ne varsa hepsi asan
Zannetme ki yok devaya imkan
Rahmet bana da & mahpare

Ol dem bulunur o derde ¢are
Lutfet

Ma’sika (Hiddetle)
Yetisir
Ahmed (Diz ¢okerek)

Aman perizad
Bak kalbime de sen eyle imdad
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[15]

Durmaz bu gidisle ihtilaci
Sensin olacak anin ilaci

Ma’slika (Yine hiddetle)
Kalk git

Ahmed (Miisterhimane)
Nigin

Ma’slika

Budur cevabim

Yetmez mi benim bu 1ztirdbim?
Hala duruyor bakindi kahhar
Ettin beni herzelerle bizar!
Ettin beni nefretinle lerzan!

Ahmed (Hiddetle kalkarak)

Sonra olacaksiniz pesiman
Encami fena

[16]
Ma’slika (Soziinii keserek)

Yeter eziyyet
Bil ki sana eylemem muhabbet

Ahmed (Harabeye dogru giderek)

Eyle bunu sen giizelce der-pis
Sonra seni etmesin o tedhis (Gider)

UCUNCU MECLIS
Ma’siika — Yalniz
Tali’ yine hep cefada Ya Rab
Bilmem ki nedir bu sirr-1 agreb
Derd ii kederim bana yeterken
Zamm oldu yine bu kalbe siven (Niyazmendane)
Ya Rab beni rahmedip de 6ldiir
Cananima gonderip de giildiir
[17]

Gonliim bunu ah boyle ister
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Bir mu’cize de bu yolda goster
Yok adlinin ibtidas1 Ya Rab
Yok liitfunun intihds1 Ya Rab
Carhin yok imis safis1 Ya Rab
Cektim ¢ok imig cefas1 Ya Rab
Bitsin bu hayat belds1 Ya Rab
Bu! acizenin ricas1 Ya Rab

SON MECLIS
Ma’stika — Ahmed
Ma’sika (Gaziibane)
Geldin mi yine nedir merdmin?
Ahmed (Hangerini saklayarak miistehziyane)
Cezbetti beni giizel hirdmin!
[18]
Ma’slika
Ey zulmii reva goren cefabar
Ahmed (Mecniinane)

Ey askimi1 reddeden sitemkar
Hissim bu sefer tebeddiil etti
Fikrim, emelim tahavviil etti

Olmazsan eger bu def’a miinkad (Hangerini gostererek)
Encami disiin

Ma’stika
Yeter bu cellad

Ahmed (Yine hangeri gostererek)

Giil giil o kadar goriinme gamnak
Eyler seni bir urusta ihlak
Madamki var elimde firsat!

Artik buna hig¢ kalir m1 takat?

Su hanger ile geber de kahhar
Ogren ne imis inad u 1srar

Git asikina

[19]
Ma’siika
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Cok oldu gaddar

Ben de sunu eyleyim ki ihbar
Salsan beni nar-1 1ztirdba
Yaksan da cehennemi azaba
Soksan da bu demde zir-i hake
Atsan dahi varta-i helake

Nefret ederim! Muhabbet etmem
La’net ederim! ta’at etmem

Ahmed (Hiicim ederek)
Oyleyse

Ma’stika
Birak

Ahmed (Urarak)

Yeter hayatin
Simdi ¢abucak biter hayatin

Ma’slika (Dtiserek)
Geldim sana yar-1 canim
[20]
Ahmed (Hangeri yere atip mecniinane)
Eyvah!
Ma’sika (Nesis ile)
Agusunu ag revanim
Ahmed (Haykirarak)

Allah!
(Siddetle kendini yere carpar)
Hitdm
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