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Oz

Bu galisma, yénetmen Yilmaz Erdogan’in Turkiye'nin yakin donem kdlturel ve
siyasal donusimuni filmlerindeki 6gretmen temsili Gzerinden nasil analiz ettigini
incelemeyi amacglamaktadir. Erdogan filmlerinde mutlaka bir 6gretmen ya da
egitimci karakter yer alir ve bu figurler araciligiyla Tirkiye’nin yakin tarihine dair
bir donem okumasi yapilir. Erdogan’in filmografisindeki 6gretmen karakterleri,
geleneksel pedagojik rollerin oOtesinde, modernlegmenin tasiyicisi aydinlar,
toplumsal degisime uyum saglayan pragmatist aktorler ya da siyasal baskilara
maruz kalan kirilgan bireyler olarak kurgulanir. Bu figlrler, tarihsel baglamlarinin
hegemonik séylemleri ve kiiltlrel kirllma noktalariyla etkilesim iginde insa edilerek,
ideolojik hizalanmalari ve toplumsal gerilimleri yansitan anlati merkezlerine
dénisir. Ogretmenin gok boyutlu temsili, Erdogan sinemasini bireysel hikayelerin
Otesine tasiyarak modernlesme sireci, merkez-tasra iliskisi ve kamusal otoriteyle
iliskiler Uzerine bir dusinme alani olusturur. Tasrada konumlanan 6gretmen,
devletin modernlesme ideolojisi ile yerel kultlr arasindaki uyumsuzlugu gériinir
kilarken, devlet tarafindan yalniz birakilmasina ragmen aydinlanma miucadelesini
surdirdr. Bu ikili konum, karakterlerin donlsiimcu potansiyelini daha dramatik
ve ideolojik hale getirir. Buyik kentte ise 6gretmen temsili, ekonomik krizler ve
toplumsal ¢ozllmenin yarattigi baskilar gercevesinde sekillenir. Temsil kurami
cercevesinde yapilan bu analiz, 6gretmen figliriiniin yalnizca bir egitimci olmadigini,
kilturel arabulucu, ideolojik aktor ve kimi zaman toplumsal travmalarin tasiyicisi
oldugunu ortaya koyar. Bu karakterler araciligiyla kamusal aklin ve ulusal aidiyetin
ingasl ile otoriterlesen siyasal yapilarin mesrulastirilmasi gibi geliskili stregler analiz
edilebilir. Bu baglamda 6gretmen figuirli, toplumsal donlsiim slireglerinin sinematik
bir yansimasi olarak konumlandirilir. Yilmaz Erdogan, Tiirkiye’nin siyasal ve kilturel
donusumlerine paralel olarak 6gretmen figliriini yeniden tanimlar. Bu temsiller,
hem yonetmenin sinemasal yonelimlerindeki degisimi hem de ulkenin ideolojik
evrimini yansitir. Yénetmen, 6gretmen figiirline ideolojik olarak yakin durdugunda
elestirel bir perspektif gelistirirken, uzaklastiginda temsiller, mevcut ekonomik ve
ideolojik dliizenle daha uyumlu bir sdyleme evrilir.
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The Transformation of the Teacher Figure in
Yilmaz Erdogan’s Films in Accordance with
Contemporary Political Discourses

Abstract

This study examines how director Yilmaz Erdogan analyzes Turkey’s recent cultural
and political transformations through teacher figures in his films. A teacher or
educator character is consistently present, offering a period-based reading of
Turkey’s recent history. In his filmography, teacher characters are constructed
beyond conventional pedagogical roles as intellectual agents of modernization,
pragmatic actors adapting to social change, or fragile individuals subjected to
political pressures. These figures are shaped through interaction with hegemonic
discourses and cultural ruptures, becoming narrative focal points that reflect
ideological alignments and social tensions. The multidimensional representation
of the teacher moves Erdogan’s cinema beyond individual storytelling, creating
a space for reflection on modernization, center—periphery relations, and the
teacher’s relationship with public authority. In rural settings, the teacher reveals
the disjunction between the state’s modernization project and local culture, while
sustaining an enlightenment struggle despite state neglect. This dual positioning
intensifies the transformative and ideological dimension of the characters. In
urban contexts, teacher representations are shaped by economic crises and social
disintegration. Within representation theory, the teacher figure emerges not
only as an educator but also as a cultural mediator, an ideological actor, and a
bearer of collective trauma. Through these characters, contradictory processes—
such as the construction of public reason and national identity alongside the
legitimization of authoritarian structures—become analyzable. The teacher figure
is positioned as a cinematic reflection of social transformation. In parallel with
Turkey’s political and cultural changes, Erdogan continuously redefines the teacher
figure. These representations reflect both shifts in his cinematic orientation and
the country’s ideological evolution. When ideologically aligned, Erdogan develops
a critical perspective exposing structural problems; when this alignment weakens,
representations increasingly conform to the prevailing economic and ideological
order.

Keywords: Yilmaz Erdogan’s Movies, Modernization, Teachers in Movies, Cultural
Transformation, Political Representation.

Giris

Sinema, modern toplumlarin hem kendilerini anlatma hem de
anlamlandirma bicimi olarak islev goéren en glicli kultiirel formlardan
biridir. Yalnizca estetik bir sanat pratigi olarak degerlendirilemeyecek olan
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sinema, toplumsal normlarin Gretildigi, yeniden yapilandirildigi ve ideolojik
olarak dolasima sokuldugu soéylemsel bir alan niteligi tasimaktadir. Bu
yonuyle sinema, kiiltlirel calismalarin temel arastirma nesnelerinden biri
haline gelmistir. Film metinleri, Gretildikleri tarihsel kosullarla dogrudan
iliskili olmakla birlikte, bu kosullari yeniden yorumlayan, kimi zaman
mesrulastiran, kimi zaman da sorgulayan yapilar Gretir. Bu nedenle
sinema, bir yandan toplumsal gercekligin yansimasi olarak gorilirken,
diger yandan bu gercekligin yeniden insasinda etkin bir ara¢ olarak
degerlendirilmelidir. Ozellikle toplumsal bellegin, kimliklerin ve ideolojik
yonelimlerin sekillenmesinde sinemanin tasidigi temsil glicli, onu yalnizca
eglence araci olmaktan gikarmaktadir ve kiiltiirel-siyasal bir ara¢ olarak da
konumlandirmaktadir.

Tirkiye sinemasi, Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren modernlesme,
toplumsal donistim, kentlesme, gog, egitim, sinif micadelesi, calisma
hayati, toplumsal cinsiyet ve kimlik politikalari gibi birgok sosyolojik temanin
sinemasal anlati yoluyla islendigi bir zemin sunar. Bu anlatilarin insasinda
belirli karakter tipleri-kamu yo6neticisi, asker, imam, koylu, isci, 6gretmen
gibi-klltirel sembollere donliserek toplumun gecirdigi ideolojik kirllmalarin
izlenebilecegi temsil alanlari yaratir. Bu karakterlerin nasil temsil edildigi,
yalnizca bireysel nitelikleriyle degil, icinde yer aldiklari tarihsel ve ideolojik
baglamla birlikte degerlendirilmelidir. Sonucta 6gretmen figlird, Turkiye’'nin
modernlesme tarihinin en merkezi simgesel aktorlerinden biri olarak 6ne
¢ikar. Cumhuriyet’in kurucu ideolojisinin tastyicisi, kirsal alana bilgi, bilim
ve deger gotiren bir aydinlanma neferi olarak kurgulanan 6gretmen figlrda,
sadece pedagojik bir islev tstlenmekle kalmamis, kiiltirel hegemonyanin
yerel diizlemdeki uygulayicisi olmustur. Ancak bu figliriin temsili, Tlrkiye’nin
toplumsal, siyasal ve ekonomik donlisimiine bagh olarak zaman iginde
ciddi degisimler gecirmistir. 1980 askeri darbesi sonrasi donemde yasanan
kiltirel kirilma, 1990’h yillardaki siyasal kutuplasma ve 2000 sonrasl
neoliberal donlstiim, 6gretmen figlrinin toplumsal konumunu, kamusal
islevini ve ideolojik yukini dogrudan etkilemistir.?

Yilmaz Erdogan’in sinemasi, bu donisim sireglerini kavrayabilmek
acisindan dikkate deger bir 6rneklem sunar. Her ne kadar Erdogan sinemasi
bicimsel olarak komediye yaslanan bir anlatitarzina sahip olsa da bu ylizeysel
formun altinda yer alan tematik yapi, Tirkiye toplumunun tarihsel ve
kiiltirel krizlerini gériiniir kilan derinlikli bir icerik sunar. Ozellikle 8gretmen
figlirtinan farkh filmlerdeki temsili, bu figliriin sabit bir kimlik olmaktan ¢ok,
doénemin siyasal ve kiiltiirel iklimine gore degiskenlik gosterdigini ortaya
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koyar. Erdogan’in 6gretmen karakterleri, cogu zaman sadece bireysel bir
anlati 6gesi olarak kalmaz, donemsel kirllmalari bedeninde tasiyan, farkli
tarihsel momentlere taniklik eden simgesel bir 6zne olarak yapilandirilir.
“GUnumizde kiltir her seye benzerlik bulastirir. Filmler, radyo ve dergiler
bir sistem meydana getirir. Bu alanlarin her biri kendi icinde ve hep birlikte
sz birligi icindedir” (Adorno, 2021: 47). Bu noktada sinemanin temsil giic,
yalnizca bireyleri anlatmakla kalmaz, toplumun kendisini nasil gordigini,
nasil gormek istedigini ya da hangi degerlerle ylzlesmekten kagindigini
da aciga cikarir. Slavoj Zizek'in ifadesiyle “Bir film asla yalnizca bir film
degildir” (Diken ve Laustsen, 2016: 15). Filmler, hem doénemin ideolojik
micadelelerini gorinir kilar hem de toplumun kolektif bilingdisina dair
kiltdrel arzulari ve hayalleri yansitan metinler olarak okunabilir (Kellner,
2013: 34; Jung, 1959). “Dlnyayi kabaca benzer sekillerde yorumladigimiz
icin ortak anlamlar kiiltird olusturabiliyor ve béylece bir arada yasadigimiz
bir sosyal diinya insa ediyoruz” (Hall, 2017: 27). Erdogan’in sinemasindaki
ogretmen figliri de Tirkiye'nin kiltirel bellegiyle siyasal atmosferi
arasindaki dinamik iliskinin gorinir oldugu bir ara yiz islevi gorir. Tirkiye
sinemasinda basindan itibaren 6gretmenin pedagojik konumu, yalnizca
bilgi aktaran bir uzmandan 6te, modernlesme ideolojisinin tasiyicisi, devlet-
toplum iliskilerinin diizenleyicisi ve etik normlarin temsilcisi bir figlir olarak
ele alinmistir. Ancak 2000’li yillarla birlikte bu figlir, neoliberal yeniden
yapilanmanin etkisiyle ideolojik olarak islevsizlestirilen, bireysellesen, hatta
kimi zaman sistemle uyumlu veya edilginlestirilen bir kimlige blirinmusgtdr.
Erdogan’in filmografisinde ogretmen karakteri, bir yandan seyircinin
gecmise dair 6zlemlerini yansitan bir nesne olarak islev gorur, diger yandan
¢agdas krizin simgesel gostergesi olarak sunulur.

Sinema kurami igcinde temsil olgusu, bu tiir karakter analizlerinin merkezine
yerlesir. Stuart Hall’'un temsil kurami gercevesinde degerlendirildiginde,
Erdogan’in 6gretmen figlirti, klltirel temsiller araciligiyla ideolojik kodlarin
yeniden Uretildigi sdylemsel bir yapi niteligi tasimaktadir. Bu figlr lizerinden
Turkiye toplumunun sinifsal yapisi, kiltlirel normlari, siyasal yonelimleri ve
tarihsel bellegi hakkinda ¢ok katmanl bir ¢6ziimleme yapmak mimkiin
hale gelir. Bu ¢alisma Yilmaz Erdogan’in filmlerinde yer alan 6gretmen
figliriinG ideolojik, kiltiirel ve tarihsel baglamlar cercevesinde incelemeyi
hedeflemektedir. Temsil kurami araciligiyla yiritilen bu ¢6zimleme,
sinemasal bir figliriin yaninda Turkiye’nin son otuz yilina yayilan kultirel
donlisiim silrecinin elestirel bir okumasini da miimkiin kilacaktir.

ikinci Diinya Savasl sonrasinda, Bat’da oldugu gibi Tiirkiye’de de hizli bir
kentlesme ve nifus artisi gozlemlenmistir (Tekeli, 2011). Bu demografik
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donlisim, mekansal yapida oldugu kadar toplumsal, kiltiirel ve ekonomik
alanlarda da k&klii degisimlere yol agmistir. Ozellikle kirdan kente géciin
hiz kazanmasiyla birlikte sinifsal ayrisma, ekonomik esitsizlik ve kiltirel
kimlik catismalari belirginlesmistir (Boratav, 2012). Bu toplumsal dénislim,
edebiyat ve sinema alanlarinda da gigli bir yansima bulmus, ozellikle
Toplumsal Gergekgiakimin Tiirkiye’dekiyikselisini hizlandirmistir. Toplumsal
Gergekeilik, isci sinifi, koyluliik, kent yoksullari ve sosyal adaletsizlik gibi
temalarimerkezealan,sanatibirtoplumsalelestiriaraciolarakkonumlandiran
bir anlayisi temsil etmektedir (Moran, 1994). Bu akimin yayginlasmasinda,
sinifsal ve ekonomik esitsizliklerin yaninda doénemin siyasal iklimi de
belirleyici olmustur. Tlrkiye’de 27 Mayis 1960 tarihinde gerceklestirilen
askeri darbe, mevcut hikiimetin devrilmesi, donemin basbakaninin idami
ve yeni bir anayasa siirecinin baslatilmasiyla sonuglanmistir (Ahmad, 2008).
Ancak darbeden hemen sonra 1961 yilinda halk oylamasiyla kabul edilen
1961 Anayasasi, 6nceki anayasal diizene kiyasla daha 6zgurlikcl hiikiimler
icermis ve ifade oOzglrligl, sendikal haklar, orgltlenme 6zgirlGgu gibi
demokratik haklari genisletmistir (Zircher, 2004). Bu anayasal dénislim,
ozellikle 1960’h yillarda sanatgilara ve aydinlara daha cesur bir toplumsal
elestiriimkani sunmus, boylelikle edebiyat ve sinemada Toplumsal Gercekgi
eserlerin Uretiminde belirgin bir artis yasanmistir (Scognamillo, 2014).
Kisacasl, bu siireg, sanatsal liretimi yalnizca estetik bir faaliyet olmaktan
¢ikararak, toplumsal ve siyasal gerceklerin ifade edildigi glicli bir platforma
donlstirmuistlr.2 1950’lerde artan sanayilesmeyle kdyden kente ilk biyik
goc dalgasi yasanmis, buna paralel olarak kdy romani edebiyat sahnesinde
one ¢ikmaya baslamistir. Toplumsal Gergek¢i sinema, bu donemin sosyal
ve siyasal sorgulamalarindan dogmus, 1960 darbesi sonrasi olusan siyasal
iklim bu anlayisin yikselisini hizlandirmistir. Demokrat Parti iktidarini
elestiren muhalif aydinlar, 1960’tan itibaren Demokrat Parti’nin temsil ettigi
degerlere karsi Giretimler vermeye baslamistir. Tahir Abaci’ya (2014: 230)
gore, ozellikle koy kdkenli yazarlar feodal yapi, geri kalmishk, egitimsizlik
ve kotl yasam kosullarini betimlemis, Kemalizme yakin durarak 6gretmen
ve aydin figlirlerini idealize etmislerdir. Bu temalari beyaz perdeye aktaran
sinema ise modernlesmenin ve modern yasam pratiklerinin 6grenildigi,
sehir hayatinin temel bileseni olarak kendini gostermistir. Sonucta aydin
ogretmen ve memurlarin 6ne cikarildigi edebiyat uyarlamalari yapilmaya
baslanmistir. Bu donemde Toplumsal Gergekgi sinemacilar, sol -Kemalist bir
bilingle hareket etmis, donemi “feodal kalintilarin tasfiyesi” ve “ulusal kilttr
ile kurumlarin pekistirilmesi” sireci olarak yorumlamistir. Oguz Onaran,
hem sinemada hem de hayatta, toplumsal adaletsizliklerin giderilmesi ve
gelismenin saglanmasi rollinlin 6gretmen, kaymakam ve subay gibi devlet
gorevlilerine atfedildigini ifade etmektedir (1994: 42—-43).
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Ogretmenin Roman ve Filmlerde Politik Figiir Olarak Ortaya Cikisi
Turkiye’de sanatta ideolojik bir tutumu yansitan ilk tlriin roman oldugu
goriilmektedir. 1960’ hyillardasiyasiroman, birb6limi Koy Enstitlisimezunu
o6gretmen olanyazarlarca, devletin yeni tutumuyla da 6zdeslesen ve bunu bir
Utopya haline getiren ideolojik iklime gore kurgulanmistir. “Milli Miicadele
sonrasinda baslayan ve inkilaplara bagliligi isleyen Vurun Kahpeye ve Yesil
Gece gibi Cumhuriyet Donemi romanlari ve Mahmut Makal’in Bizim Kéy adli
eseriyle birlikte baslayan, kéyln ve koylinin sorunlarini isleyen toplumcu
gercekei koy romanlari, ideolojinin sekillendirdigi roman kavramina 6rnek
olmaktadir” (Ercanaslan ve Ogur, 2021: 894). Aydinlanmanin temsilcisi
o6gretmen figlirl, romanlardaki temsilden sonra sinemada da etkili olmaya
baslamis ve 6gretmen, devletin kiltiirel hegemonyasini insa eden, halka
modern yasami 0gretmeye calisan bir aktor olarak kurgulanmistir. Hasan
Akbulut’'un (2012: 33) ifadesiyle, bu filmlerde idealist gen¢ 6gretmenler,
doktorlar ve kaymakamlar “geri kalmis” Anadolu’da aydinlanmayi yaymaya
cahisirken feodalite, agalik dizeni ve tore gibi engellerle karsilagsmalarina
ragmen yilmazlar. Anadolu, “kalkindiriimayi bekleyen” bir mekan olarak
tanimlanmis, idealist devlet memurlari halki modernlestirmeye ¢alismistir.
Orhan Aksoy’'un Vurun Kahpeye (1964) filmindi oldugu gibi 6gretmen
gerektiginde bu ugurda bedeller 6demistir. Asuman Suner (2006), yeni Tirk
sinemasinda mekanin yalnizca anlatinin gectigi bir arka plan olmadigini,
aksine aidiyet, kimlik ve toplumsal bellegin kuruldugu bir anlati alani olarak
islev gordlglinii belirtir. Suner’e gore tasra hem gecikmislik, mahrumiyet
ve merkeze uzaklik duygusunu hem de samimiyet, dayanisma ve toplumsal
yakinlik hissini iceren ikili bir mekan olarak temsil edilmektedir (Suner, 2006:
85). Bu kapali, samimi ortam kalkindirilmal ve aydinlatilmalidir.

Bu filmler, Glkenin kiltirel iklimine dair elestirel s6zii daha ¢ok halkin inang
duygusunun kutsal degerler Uzerinden nasil aragsallastirildigina dikkat
cekerek lretmekte ve izleyicide sorgulayici bir perspektif gelistirmeyi
amaglamaktadir. Ogretmen ve diger memurlara karsi “din adamlari,
genellikle Toplumsal Gergekgi sinemada elestirilen figlirler arasinda yer
alir ve halkin aydinlanmasini engelleyen, somirli mekanizmalarinin bir
parcasi olarak temsil edilir” (Karakaya, 2018: 65). Anadolu’yu konu edinen
romanlarda ‘dini kdtiye kullanan’ din adamina karsi 6zellikle iki aydin kesim,
O0gretmen ve subay, direnis semboll olarak 6ne g¢ikmaktadir (Arslantepe,
2014:127). Bu karakterler, koy ve kasabalarda modernlesme ve aydinlanma
slreclerinin ana temsilcileri olarak tasvir edilirler. Resat Kasaba (2017),
aydinlanmayi Tirkiye’de salt Bati'dan alinmis bireysel bir dislinsel sireg
olarak degil, devletin toplumu “modernlestirme” ve “medenilestirme”
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projesi baglaminda bir ara¢ olarak gorir. Aydinlanma, merkezden
cevreye yayilan hiyerarsik bir iliski icinde isler. Batili ve modern degerler
merkezin kontroliindeyken tasra ve kirsal alanlar “medenilestirilecek” ve
“aydinlanacak” alanlar olarak kurgulanir. Filmlerdeki tasra modernlesme
girisimleri, merkezi ideolojilerin yerel diizeyde uygulanisini ve aydinlanma
sdyleminin pedagojik islevini gérinir kilar (Kasaba, 2017: 10-30). Boylece
O0gretmen figlirl yalnizca pedagojik bir karakter olmaktan c¢ikar. Topakoglu
ve Canli (2022), Turkiye sinemasinda, kendi kiltirlerinden farkli yerlerde
calisan 6gretmenlerin ideolojik misyonlar yiklenmis olup Cumhuriyet’in
kurucu ideolojisinin topluma benimsetilmesi icin 6nci rol oynayan 6zneler
olmasini “elestirel pedagoji” ile agiklamaktadir. “Elestirel pedagojiye gore
egitim bir yandan egemen ideolojinin yeniden Uretimini saglarken diger
taraftan egemen ideolojinin degistirildigi yerlerdir” (Topakoglu ve Canl,
2022: 59).

Bu tir filmlerin ilk érneklerden biri Halide Edip Adivar'in Vurun Kahpeye
isimli romanindan uyarlanan filmlerdir. “Milli miicadele yillarinda tasraya
tayini ¢ikan Aliye isimli istanbullu bir égretmenin milli miicadele igin
savasimini, gittigi kasabada yasadiklarini anlatan roman ilk olarak 1949
yilinda Liitfi O. Akad tarafindan sinemaya uyarlanmistir” (Akinci Yiiksel,
2015) ve filmin zaman icinde farkli cekimleri yapilmistir. Akinci Yiksel,
“toplumun sekillenmesinde 6gretmenlerin ¢ok dnemli bir islevinin oldugu,
o6gretmenlerin 6grencilere ve toplumun geri kalanina model olusturdugunu”
(2015: 15) tespit etmistir. Bu yaklasimi en iyi yansitan orneklerden biri,
1981 yapimi Ogretmen Kemal filmidir. Eski bir asker olarak Ogretmen
Kemal, atandigi kdyde ‘devrimci’ bir aydinlanma miicadelesi vermektedir.
Radikal bir figiir olan Ogretmen Kemal’e kadar aydinlanmaci memur-kéy
dgretmeni temsili zengin érneklerden olusan bir gecmise sahiptir. Ornegin
Fakir Baykurt’'un 1954 tarihli kéy romani Yilanlarin Ocii, 1962’de sinemaya
uyarlanmistir. Filmde devletin en (st temsilcisi olan kaymakam, yoksul
koylUlerden yana adaletli bir figirdlr. Ayrica Kemal Tahir'in senaryosunu
yazdigi 1962 yili yapimi Yarin Bizimdir filminde zalim toprak agasi, esraf,
belediye baskanina karsi halki 6rglitleyenler arasinda bir kadin 6gretmen
de yer almaktadir. Daha sonra gelen Calikusu (1966) ve Hudutlarin Kanunu
(1966) filmleri 6gretmenin aydinlanmaci yanini daha da vurgulamaktadir. Bu
eserler, 1961 Anayasas! sonrasi Toplumsal Gergek¢i edebiyat ve sinemada
oncelikli olarak feodal yapilarin tasfiyesi ile dinin toplumsal hayatta
somurd araci olarak kullanilmasinin engellenmesi temalarinin islendigini
gostermektedir. Taner Timur’a (2002) gore toplumcu gercekgi yazarlardan
aydinlanmacilik, bariscil yaklagim, kitlenin donisimi igin egitim gibi
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cabalar beklenmektedir. Bu dénislimn taslyicilari ise 6gretmen, subay ve
kaymakam gibi devlet gorevlileridir.

Toplumsal Gergek¢i akim, 1960 darbesinden sonra Tirk sinemasinda
onemli bir dénim noktasi olarak ortaya ¢ikmis ve teknik olarak melodram
anlati tlrinin egemenligine karsi yeni bir sinema anlayisinin gelismesini
saglamistir. Bu dénemde cekilen filmler, sinema tarihinde ‘sinemacilar
kusagl’ olarak adlandirilan yonetmenler tarafindan cekilmis ve kalkinma,
esitsizlik, yoksulluk, aydinlanma, feodal baski unsurlari ve milkiyetin
dagihmindaki adaletsizlik gibi toplumsal konulari gergekgi bir perspektifle
ele almistir. “Darbe sonrasi sinema, sosyal meseleleri 6n plana ¢ikararak,
toplumun gergek yasantisina odaklanmayi amacglamis ve pembe hayatlarin
yerini gercekei anlatimlara birakmistir” (Karakaya, 2018: 54).

27 Mayis 1960 darbesiyle edebiyat ve sinemada “aydinlanmaci figlir” olarak
onemli bir yer edinen 6gretmenin, 12 Eylil 1980 askeri darbesiyle birlikte
edebiyatve sinemadakiaydinlanmaci, toplumcu etkisininazaldiginiséylemek
mimkindir. Darbeden sonra kapitalizme toplumsal muhalefet engellenmis,
Ulkenin kiiresel piyasa ekonomisiyle butlinlesmesi ve kapitalizmle
entegrasyon slireci baslatiimis, halk serbest piyasanin kurallariyla yasamaya
mecbur birakilmistir. Darbeyle kapitalizme veya feodaliteye karsi orgitla
miucadelenin yasaklanmasiyla toplumcu 6gretmen figliriinin sahneden
inmesi arasinda dogrudan iliski bulunmaktadir. 1980 darbesinin ardindan
ogretmen filmleri artik kolektif politikaya vurgu yapmaktan ziyade, tlkedeki
ogretmenlerin yasadigl toplumsal ve ekonomik zorlugu birey ekseninde
ele almaya baslamistir. Ornegin Hakkéri’de Bir Mevsim (1983) filmindeki
o6gretmen, toplumsal bir aydinlanma projesinin temsilcisi veya savunucusu
olarak sunulmamaktadir. Film, 6gretmenin sirildiglu tasraya gelisiyle
baslar ve karakter, bireysel yabancilasmanin etkisi altinda 6znellige, kisisel
algi ve deneyime odaklanir (Ogurlu, 2019). Yoksulluk, ayrimcilik ve geri
kalmislik, film mekani araciligiyla somutlastirilir. Benzer sekilde, Ogretmen
(1988) filmi, bir 6gretmenin kentteki proleterlesme siirecine taniklik eden
“aydindan ameleye” donlsimind aktarir. Filmin 6nemi, bu doénisim
slrecini belirli bir dénemin ekonomik, politik ve sosyal kosullarini yansitacak
sekilde gercekgi bir anlatiya dahil edebilmesinde yatmaktadir (Ozdemir,
2025). Filmde 6gretmenlik mesleginin itibarsizlastirilmasi ve 6gretmenlerin
gecim kaygisi 6ne cikar. Kiglik bir kéyden Gstlin basarilari nedeniyle
istanbul’a atanan ilkokul dgretmeni Hiisnii’'niin, ekonomik zorluklarla basa
cikma cabasi sirasinda saghgini kaybetmesi bu sitireci somutlastirir. Benzer
temalari isleyen Ogretmen Zeynep (1989) ise ekonomik sikintilarla bogusan
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bir 6gretmenin, 6zel dersler vererek hayatta kalma cabasi ve sonunda
sug¢ dinyasiyla karsilasmasini konu alir. Bu baglamda film, 1980’li yillarda
ogretmenlerin yasadigl sorunlari ele alirken, toplumun 6gretmen mitini
sorgulayan bir perspektif sunmaktadir (Barut ve Sever, 2025). Son iki filmde
dgretmenin tasradan istanbul’a, metropole gelmesi de ilgingtir.

Yilmaz Erdogan, llkenin giincel politik durumuna ve kiltirel degisimine
uygun olarak yaklasik 10 yil sonra “eski” 6gretmeni tekrar sinema sahnesine
citkarmistir. Erdogan ilk donem filmlerinde, 6gretmeni, Toplumcu Gergekgi
akimin temsil ettigi bicimiyle “devrimci, ilerici aydinin icra ettigi bir meslek”
olarak temsil etmistir. Daha sonraki galismalarinda ise, yukarida bahsedilen
filmlerdeki gibi, tGlke gerceklerinden etkilenen hatta magdur olan edilgen
bir 6zne, bazen de sistemin taslyicisi bir isbirlik¢i olarak temsil edilmektedir.
Erdogan hem hatirlatma yapmakta hem de var olan gergeklikte 6gretmen
temsili izerinden taraf tutmaktadir.

Ogretmen miti veya ogretmen tarafindan tasranin aydinlatiimasi
tartismasinda Selahattin Sen ve Barig Unlii tarafindan dile getirilen Tiirk
aydinlanmasi ve modernlesmesinin dislayici karakteri tartismasina da
deginmek gerekmektedir. Baris Unlii'ye (2018: 192) gére ise, bu dénemde
aslinda, Ataturk’un baslathigl ve yarim kalan bagimsizlikgi-modernlesmeci/
ilerlemeci devrimin yeniden canlandirilmasi girisimleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu
kiltir devriminin temel hedefi, egitim araciigiyla Anadolu halkini “Turk
gibi konusan, diisiinen, duygulanan ve davranan bireyler” haline getirmekti.
Bu silrecin en 6nemli aktorleri ise okullarda gérev yapan 6gretmenlerdi.
Onlar, bu zihinsel dénistimin “askerleri” olarak gérilmekteydi. Selahattin
Sen (2019), Gemideki Hayalet: Tiirk Sinemasinda Kiirtliigiin ve Tiirkliigiin
Kurulusu adh galismasinda o6zellikle Kiirt ¢ocuklarina egitim veren tasra
O0gretmeni figlirinli, modernlesme ve aydinlanma soyleminin tasiyicis
ve kolonyal pedagojinin aracisi olarak ele alir. Ogretmen, modern bilgi ve
rasyonaliteyi temsil eden 6zne iken yerel halk, egitilmesi gereken nesne
olarak konumlandirilir. Boylece tasrada kurulan egitim iliskisi merkezden
cevreye dogru isleyen bir kiiltlirel aktarim ve disiplin mekanizmasi biciminde
goriandr (Sen, 2019: 274-275). Sen, burada da degerlendirilen Vizontele
ve Vizontele Tuuba gibi filmleri kolonyalist temsil baglaminda ele alarak
anlatinin Kartlik ile Ttrklik arasindaki asimetrik iliskiyi yeniden Urettigini
ileri sirmektedir. Sen’e gore Tirkiye sinemasinda Kirtlerin temsili uzun
sire “medenilestiriimeye muhta¢” bir toplumsallik olarak kurulmustur.
Bu baglamda Kirtler cogu zaman “geri kalmis”, “batil”, “ilkel” ve “cocuk
gibiler” seklinde stereotiplestirilen bir imgeyle temsil edilmistir (Sen, 2019:
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164). Bu temsil rejimi icinde 6gretmen, hem modernlesmenin hem de
aydinlanma soyleminin tasiyicisi olarak merkezi bir konuma yerlestirilir. Sen,
Turkiye sinemasinda 6gretmen, hemsire veya mihendis gibi karakterlerin
cogu zaman “uygarlastirma ve egitme faaliyeti” yuriten figlrler olarak
kurgulandigini belirtir (Sen, 2019).

Aslinda Ogretmenin veya memurlarin aydinlanmaci figlrler olarak
konumlandirilmalari bu perspektifin icinde yer almistir. “Tlrk sinemasinda
halki ‘egitimle’ aydinlatan ‘saglikla ‘iyilestiren’, askerle ‘islah’ eden, modern
Cumbhuriyetin idealist devlet gorevlilerinin hikayelerinde sinematik zemin
genellikle koydir” (Sen, 2019: 76). Toplumsal Gergek¢i edebiyatta ve
sinemada 6gretmen, pedagojik bir siire¢ icinde 6grenci yetistirmekle gorevli
olmayip okulun aragsallastirildigi bir yeni toplum dizeni kurmanin 6znesi
olarak temsil edilmektedir. Kdy llkenin kiiglk bir prototipiolarak gériilmekte,
koyde saglanacak yari feodal kapitalizmin tasfiyesi amacli devrimci donisim
sanki Glkenin timiiniin donlisimi gibi degerlendirilmektedir. “Kapitalizme
toplumsal muhalefetin arttigi 1960-1980 yillari arasinda yazilan romanlarda,
o6gretmen bir sosyal tip olarak silinir, konu edildigindeyse sadece devrimci,
ilerici aydinin icra ettigi bir meslek olarak temsil edilir” (Bagdatli, 2021: 174).
Bagdatli, 6gretmenlik mesleginin degil, 6gretmenin toplumsal roliinin
temsil edildigini belirtir. Zaten metnin devaminda Narin Bagdath “son kirk
yilda ise 6gretmenlik, bir sosyal tiplestirmenin merkezi olmaktan ¢ikmakla
kalmaz, bir meslek olarak romanlarda hemen hi¢ yer bulmaz” tespitini
yapmaktadir. Bagdath’'nin belirttigi gibi 6gretmen sadece romanlardan
degil filmlerden de mesleki ya da organik aydin olarak temsil edilmekten
silinmistir.

Yéntem ve Arastirmanin Onemi

Bu calismada filmler, yalnizca estetik veya teknik sinematografik ozellikleri
bakimindan degerlendirilen gérsel Griinler olarak degil, toplumsal anlamlarin
Uretildigi, ideolojik sdylemlerin dolasima girdigi ve kiltiirel degerlerin
temsil edildigi cok katmanli metinler olarak ele alinmaktadir. Bu cercevede
¢o6ziimleme, filmlerin bicimsel 06zelliklerinden ziyade anlatisal yapilari,
karakter temsilleri ve sembolik anlatim bigimleri tizerinden ylritilmektedir.
Olay orglsiiniin kurulusu ve karakterlerin anlati igerisindeki konumlanisi,
¢alismanin temel analitik eksenini olusturmaktadir. Arastirmanin odak
noktasi, Yilmaz Erdogan’in filmlerinde yer alan 6gretmen figlirintin temsili
olup, bu figlir yalnizca pedagojik bir mesleki rolii temsil eden bir karakter
olarak degil, toplumsal degerlerin aktarimi, kamusal sorumluluk ve kolektif
biling gibi alanlarla iliskili toplumsal bir figlir olarak ele alinmaktadir. Calisma,
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O6gretmen figliriinin film anlatilariigerisinde hangi anlamlarla kurgulandigini
ve hangi toplumsal roller Gzerinden goriinir kilindigini ortaya koymayi
amaclamaktadir.

Sinemanin ideolojik tretim suregleriyle olan iliskisini analiz edebilmek igin,
temsillerin toplumsal baglamda nasil yapilandirildigini, ne tiir séylemsel
stratejilerle sunuldugunu ve hangi kiltirel kodlara referans verdigini
¢ozimlemek gerekir. Stuart Hall’'un (2017) temsil kurami, ozellikle kimlik,
kiiltir ve ideoloji arasindaki iliskileri inceleyen calismalara kuramsal bir
temel sunar. Hall'a gore temsil, nesnelerin ya da bireylerin dogrudan
bir “yansitilmasi” degil, toplumsal anlamin séylemsel pratikler araciligiyla
Uretildigi bir slrectir. Hangi anlamlarin gorindr kilindigl, hangilerinin
bastirildig veya dislandigi bu séylemsel yapi icerisinde belirlendiginden
temsil ideolojik bir isleve sahiptir. “Temsil, zihinlerimizde, dil yoluyla
kavramlar icin anlam Uretmektir. Kavramlar ve diller, ‘gercek’ diinyaya ait
nesneleri, insanlari, olaylari veya kurgusal nesnelerin, insanlarin ve olaylarin
dlnyasini isaret etmemizi saglayan bir bagdir” (Hall, 2017: 25). Bu kuramsal
zeminde sinema, toplumsal yapinin statik bir aynasidegil, kiltlrel ve ideolojik
¢atismalarin sahnelendigi bir miicadele alani olarak degerlendirilmelidir.
Goran Therborn’un (2008: 89) belirttigi tizere, ideolojiler bireylerin yalnizca
zihinsel dinyalarini degil, giindelik pratiklerini ve toplumsal iliskilerini de
belirleyen yapisal mekanizmalardir. Sinema, bu mekanizmalarin hem
yeniden (retildigi hem de sorgulandig bir kiltlirel mecradir. Yilmaz
Erdogan’in sinemasinda 6gretmen figlrd, ideolojik streklilik ve kopuslari
temsil eden bir 6zne olarak islev gorir. Bu figir, 6zellikle devlet-toplum
iliskisinin kirllma yasadigi tarihsel momentlerde, ideolojik gerginliklerin ve
kiiltirel catismalarin tasiyicisi haline gelir. Raymond Williams'in kdlturd
“tarihsel olarak Uretilen anlamlar bitini” olarak tanimlamasi (aktaran
Turner, 2016: 71), sinemasal temsillerin sadece bireysel tercihlerle degil,
tarihsel olarak bicimlenen soéylemsel alanlarla kurdugu iliski Uzerinden
¢6zimlenmesini gerektirir. Erdogan sinemasinda Ogretmen figlirli, bir
yandan kiltlrel iktidarin tasiyicisi olarak insa edilirken, diger yandan bu
iktidarin ¢ozilme anlarina da taniklik eden bir figlrddr.

Arastirma nitel yaklasim cergevesinde yiriitilmis, veri kaynagini Yilmaz
Erdogan’in secili filmleri olusturmustur. Filmler dokiiman incelemesi
yontemiyle ele alinmis, 6gretmen figlrindn anlati icerisindeki konumlanisi,
islevi ve toplumsal temsiliyetini ortaya koymak amaciyla temsil teorisi
cercevesi icinde ve anlati analizi yontemi cercevesinde incelenmistir. Bu
¢alismada filmler, sinematografik teknik unsurlarin 6tesinde, toplumsal
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ve ideolojik anlamlar Ureten kdltiirel metinler olarak ele alinmistir. Analiz,
olay orgisl, karakter temsilleri ve metaforik anlatlar temel alinarak
gerceklestirilmistir. Bu yontem tercih edilerek sinemanin yalnizca estetik
ve Oznel bir sanat UrlinG olmadigl, toplumsal gercekligi yeniden Ureten,
ortak anlam dinyasini sekillendiren ve ideolojik islevler (stlenen bir
kiiltirel ara¢ oldugu ortaya konmustur. inceleme, 6gretmen temsilleri
Uzerinden sinemanin insaci ve ideolojik yonlerine odaklanmistir. Bu
yontemsel yaklasim, 6gretmen karakterinin film anlatilari icindeki rollini
ve tasidigl toplumsal anlamlari bitlincil bir perspektifle degerlendirmeye
imkan saglamaktadir. John Fiske’e (1996) gore anlam, metnin icinde sabit
bir icerik olarak bulunmaz. Medya metinleri izleyici tarafindan aktif olarak
yorumlandiginda ve alimlandiginda c¢esitli anlamlar Uretir, dolayisiyla
medya metinlerinin anlami metinizleyici etkilesimi Gzerinden insa edilir. Bu
da bize 6gretmen figliriintin Hall’'un (2017) insaci yaklasimi dogrultusunda,
ogretmen figlriintn sabit degil, tarihsel, ideolojik ve séylemsel baglamlara
gore surekli yeniden kurulan bir temsil alani oldugunu gostermektedir ve
inga alimlama ile birlikte olusturulmaktadir.

Calismanin temel sorunsali, Erdogan’in sinemasinda 6gretmen figlirinlin
Turkiye’nin kiltiirel ve siyasal donistim sirecleri baglaminda nasil temsil
edildigidir. Sorunsalin yaniti, 6gretmen figliriniin bireysel o6zelliklerinin
yaninda onun temsil ettigi tarihsel sireklilik, toplumsal catisma ve
ideolojik kirllmalarda aranmistir. Filmlerdeki 6gretmen figlri kimi zaman
sistemin mesruiyetini yeniden (retmeye hizmet eden bir uzanti, kimi
zaman ise hegemonik séyleme karsi konumlanan bir muhalif 6zne olarak
yapilandiriimistir. Bu ¢6ziimleme, Ogretmen figlri (zerinden Trkiye
toplumunun kiltirel donlisimini, kamusal alanin daralmasinive neoliberal
bireyciligin yayginlasmasini anlamaya yonelik calismalara sinema alanindan
veri Uretmeyi amaglamakta, bdylece sinema araciligiyla toplumsal bellegin
nasil yeniden dretildigine ve donustlrialdigine dikkat c¢ekilmektedir.
Ogretmen figiirleri araciligiyla Erdogan sinemasi, tarihsel anlatilari yeniden
kurmakla kalmaz, onlari ideolojik diizeyde sorgular ve gérunr kilar.

Bulgular

Yilmaz Erdogan sinemasinda 6gretmen temsilleri, Turkiye’nin farkh tarihsel
donemlerde gegcirdigi sosyo-politik ve kiltirel dontsimlerin sinemasal
bellegini gorindr kilan 6nemli anlatt unsurlarindan biri olarak 6ne
¢ikmaktadir. Filmlerde 6gretmen figliri yalnizca pedagojik bir 6zne ya da
bireysel karakter olarak degil, degisen devlet ideolojisinin, modernlesme
soylemlerinin, kamusal otorite anlayisinin ve toplumsal deger sistemlerinin
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tastyicisi olarak temsil edilmektedir. Bu baglamda 6gretmen karakterleri,
icinde bulunduklari tarihsel donemin hegemonik ideolojileri, kultirel
normlari ve siyasal atmosferiyle dogrudan iliskilenen ¢ok katmanli bir
temsil alani Gretmektedir. Calismanin bulgulari, Erdogan’in filmografisinde
O0gretmen figlrlerinin, degisen zaman iginde, degisen siyasal rejimlerin ve
kiltirel tahayydllerin izlerini tasiyan simgesel bir karaktere dénistigini
ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda asagida, Erdogan sinemasindaki
o0gretmen temsilleri kronolojik bir perspektifle ele alinmis, karakterlerin
temsil ettikleri dénemin siyasal, ideolojik ve kiltirel dinamikleri sinemasal
anlati baglaminda analiz edilmistir.

Ogretmen Figiiriiniin Aydinlanmaci Temsili: Vizontele ve Vizontele Tuuba
Michel Foucault, Ozne ve iktidar iginde yer alan “Siyasi Aklin Bir Elestirisine
Dogru” boéliminde ¢oban figlirinli pastoral iktidarin temel modeli olarak
tartisir. Foucault’'ya gére bu modelde yonetim, slirtintin bitinini oldugu
kadar her bir bireyi de kapsar: “Cobanin iktidari, sliriiniin her Gyesine ayri
bir 6zen gosterilmesini icerimler” (Foucault, 2016: 31). Bu nedenle pastoral
iktidar hem kolektife hem bireye yonelir, Foucault bunu “hem herkese hem
de her birine yonelen bir iktidar” olarak ifade eder. Coban figliri bireylerin
surekli gozetimi ve yonlendirilmesiyle iliskilidir. Foucault’ya gére bu pastoral
yonetme mantigi modern donemde ortadan kalkmaz, aksine Aydinlanma
Gag ile birlikte gelisen yeni siyasal akil icinde farkh kurumsal bigimlerde
yeniden ortaya c¢ikar. Dolayisiyla modern kurumlarda ortaya ¢ikan
O0gretmen figliri de 6grencileri tek tek izleyen ve yonlendiren bir konumda
yer alir. Foucault'ya gore, glinimiiz toplumlarinda bu durum “devlet icinde
hukuksal bir birlik cercevesi olarak isleyen siyasi iktidar ile ‘pastoral’ diye
adlandirabilecegimiz, rolii istisnasiz herkesin yasamini glivence altina almak,
devamhhigini ve dizeyinin ylikselmesini saglamak olan bir iktidar arasinda
arasindaki iktidari kapsamaktadir” (2016: 36-37).

Boylece ¢oban ve 6gretmen figirleri, farkli tarihsel baglamlara ait olsalar da
bireylerin gdzetimi ve yonlendirilmesi yoluyla isleyen iktidar tekniklerinin,
pastoral yonetimden modern disipliner kurumlara uzanan surekliligini
gosteren sdylemsel temsilciler olarak karsilastirilabilir.

Yilmaz Erdogan’in sinema kariyerinin baslangicini olusturan Vizontele (2001)
ve devam filmi Vizontele Tuuba (2004), Tirkiye’nin tasra-modernlesme
iliskisini sinemasal olarak temsil eden oOnemli yapitlar arasinda yer
almaktadir. Her iki film de 6gretmen figliriinli sadece bir meslek mensubu ya
da pedagojik aktor olarak degil, modernlesme sdyleminin kiltirel tastyicisi,
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Cumhuriyetci aydinlanmaci tahayyilin temsilcisi ve dénemin siyasal
gerilimlerinin odagindaki 6zne olarak kurgulamaktadir. Filmler bu anlamda
1960’ yillardaki Toplumsal Gercekci ornekleri ¢agrisirmaktadir. Haldun
Gilalp (2017), Kemalist modernlesme projesini Batihlasmayi benimseyerek
Bati emperyalizmini alt etme girisimi olarak tanimlar. Giilap’e gore, 1930’lar
ile 1970'ler arasindaki egemen ideoloji, ulusalci ve devlet¢i kalkinmacilik
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tasradaki 6gretmenlerin modernlesme girisimleri,
merkezin kalkinmaci ve Batililasmaci ideallerini tasrada sembolik olarak
temsil eder. (Giilalp, 2017: 58-65). Ogretmen figiirleri, sinemasal anlatinin
merkezinde yer alarak bireysel oldugu kadar tarihsel ve ideolojik islevlerle de
donatilmistir. Ogretmen karakterleri, Tiirkiye’nin modernlesme projesiyle
tasra arasindaki kiltlirel mesafeyi asma c¢abasinin sinemadaki karsiligi
olarak yapilandirilirken, bir yandan halkla evrensel degerler arasinda
kopri kurmakta, diger memurlarla isbirligi yaparak modern hegemonya
tesis etmektedir. Stuart Hall'un temsil kurami isiginda 6gretmen figlr,
sabit ve evrensel bir 6zne olmayip soylemsel olarak insa edilen, baglama
gore farkli anlamlar Ustlenen dinamik bir 6zne olarak degerlendirilir (Hall,
2017). Erdogan sinemasindaki 6gretmen figlrleri, Tlirkiye’nin modernlesme
tarihine dair kdltarel tahayydllerle ilgili tarisma zemini sunmaktadir.
Ozellikle Vizontele ve Vizontele Tuuba filmlerinde &gretmen karakteri,
aydinlanmaci degerleri halkla bulusturmaya calisan kiltirel bir misyoner
olarak insa edilir ancak bu misyon cogu zaman geleneksel yapilarla, yerel
direnis odaklariyla ve hatta devletin otoriter politikalariyla gatismaktadir.

Vizontele, 1970’lerin ortasinda bir kasaba gibi tasvir edilen Hakkari'ye
televizyon vericisinin, dolayisiyla televizyonun gelmesini merkeze
alarak, Turkiye’'nin kiltirel modernlesme siirecini tasrada deneyimleyen
bireyler (izerinden anlatmaktadir. Filmde o6gretmenlik geg¢misine sahip
belediye baskani Nazmi Hoca, sempatik bir idari figlir olmasinin yaninda
halki “aydinlatma” goérevini Ustlenen kultlrel bir araci ve modernlesme
aktori olarak temsil edilir. Kasaba halkinin ona halen “6gretmenim” diye
hitap etmesi, pedagojik kimligin sadece bireysel degil, toplumsal hafizaya
kazinmis kiltlrel bir temsil oldugunu gostermektedir. Nazmi Hoca’nin
“deli” olarak etiketlenen eski 6grencisi Emin ile birlikte ylrittigu televizyon
kurma sireci, modern teknolojinin tasra ile kurdugu problemli iliskiyi ve bu
slrecin ideolojik yliklini gérinir kilmaktadir.

Televizyonun kasabaya gelisi, teknik bir gelisme olmanin o6tesinde,
modernlesme ile gelenek arasinda siiregelen kiiltlirel catismanin simgesine
donlsir. Televizyon, merkezilesen bilgi rejiminin, modern kiltirel
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tahakkim arzusunun ve Batili degerlerin taslyicisi olarak anlamlandirilir.
Ogretmen figiiri ise bu siirecte sadece “bilgi aktaricisi” olmakla yetinmez,
halkla ideolojik modernlesme projesi arasinda araci pozisyonundadir. Ancak
bu aracilik, her zaman sorunsuz bir aktarimi beraberinde getirmez. Nazmi
Hoca’nin televizyon kurma gabasi, teknik engellerin yani sira yerel gii¢
odaklarinin —imam, muhafazakar parti baskani Latif gibi figlirlerin— ideolojik
direnisiyle karsilasir. Ayrica, Nazmi hocayi yetistiren, Nazmi hocanin
aydinlanmaci ideolojik donanima sahip olmasini saglayan devlet de artik
ideolojik ve teknik olarak Nazmi hocanin yaninda degildir.

Filmlerde o6gretmen figlriiniin islevi, merkezi iktidarin rizaya dayali
tahakkim bigimlerinin tastyicisi olarak yorumlanabilir. Ancak bu hegemonik
islev, tasranin gindelik direnis pratikleriyle sirekli miizakere halindedir.
imam dini otoritenin, Latif ise yiikseliste olan yerel kapitalist ¢ikarlarin
temsilcisidir. Bu figlirlerle 6gretmen arasinda kurulan karsithk, modern
sekiiler devlet ile yerel geleneksel yapilar arasindaki tarihsel catismanin
sinemasal izdlisimi gibi gériinmektedir. Televizyon burada sadece bilgi
aktaran bir cihaz degil Bati"dan gelen modernligin, merkezi devletin ve
sekdiilerligin tasiyicisidir. Ogretmen figiirii ise bu tasiyiciligi anlamlandiran,
mesrulastiran ya da sorgulayan bir araci olarak konumlanmaktadir. Ancak
aslinda devlet de kabuk degistirmis ve Latif’in tarafina ge¢mistir. Bu durum
Vizontele Tuuba’da daha net olarak gorilmektedir.

Vizontele Tuuba ise, onceki filmin anlatisini devam ettirirken 6gretmen
figliriin dogrudan siyasal iktidarin baskici yapisiyla karsi karsiya birakir.
Film, 12 Eylul 1980 askeri darbesi 6ncesinde kiitliphanesi olmayan bir
kasabaya kitliphane mudiri olarak sirgiin gonderilen idealist 6gretmen
Glner Hoca ile emekli belediye baskani ve eski 6gretmen Nazmi Hoca'yi
merkeze alir. Bu iki karakter, bir yandan yerel direnis odaklariyla diger
yandan devletin baski politikalariyla miicadele etmek zorundadir. Gliner
Hoca’nin Nazmi Hoca ve Deli Emin’in yardimiyla kiitiphane kurma cabasi,
devlete ragmen bir kamusal aydinlanma projesi olarak baslar ve basarili
olur. Ancak kisa slire sonra gerceklesen askeri darbenin ideolojik siddetiyle
engellenir. Ogretmenler gozaltina alinir, kitaplar imha edilir, kiitiiphane
kapatilir. Boylece aydinlanmaci 6gretmen figlirli kamusal bir 6zne olmaktan
tamamen c¢ikar, artik devlete karsi ideolojik bir tehdit olarak kodlanmaya
baslar.

Michel Foucault’nun bilgi ve iktidar iliskisi cercevesinde, devletin bilgi
Uretimini ve dolagimini kontrol etme arzusunun bir yansimasi olarak bu
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baski okunabilir (Foucault, 2016). Kiitiphane sadece kitaplarin toplandigi
bir mekan degil bilgiye, tarihe ve elestirel disinceye agilan kamusal
alanin semboliidir. Bu alanin bastiriimasi, modernlesme projesinin etik,
entelektiiel ve kiltirel dayanaklarinin ortadan kaldirilmasi anlamina
gelir. Burada bahsedilen 1980 askeri darbesi sadece siyasal alani degil,
kiltirel Gretim alanlarini da hedefleyerek “toplumsal hafizayl”” denetim
altina almistir. Vizontele Tuuba’da 6gretmen figliri “sakincal’” bir 6zneye
donusir. Kamusal aydinlanmanin tasiyicisi olmaktan cok, devletin stipheyle
yaklastigi ve potansiyel muhalefetin odagi olarak temsil edilir. Gliner
Hoca’nin siirglin edilmesi yalnizca bireysel magduriyet degil modernlesme
tahayyilinin bastiriilmasidir. Erdogan burada 6gretmeni “magdur aydin’
olarak konumlandirirken, onu tasranin tarihsel belleginde yer etmis bir
direng figlrld olarak da kodlamaktadir. Bu anlati, 6gretmenin pedagojik
yani disinda etik, siyasal ve kiltirel bir 6zne olarak yeniden tanimlandigini
gostermektedir.

4

Her iki filmde 6gretmen figiird, sistemle kurdugu gerilimli iliski baglaminda
halkla 6zdeslesirken, hala varligina inandig sekiiler- kamusal otoritenin
kiiltiirel tastyicisi olarak da islev gormekten vazgecmez. Ozellikle Vizontele
Tuuba’da 6gretmen karakterinin slrgiin edilmesi ve devlet tarafindan
tehdit olarak algilanmasi, ama bunlara ragmen 6gretmenin aydinlanmaci
tutumunda israr etmesi, Erdogan’in 6gretmeni yalnizca bilgi aktarmakla
yetinmez, direnisin tastyicisi, hafizanin koruyucusu ve kamusal vicdanin
sesi olarak yeniden kurgulanir. Bu, 6gretmen figliriiniin geleneksel 6gretim
rolini asarak kultdrel liderlik ve siyasal farkindalik Gretme islevi kazandigi
bir temsildir. Bu anlatilar, 6gretmen figliriini halkin icinden c¢ikan, yerel
kiltlrle temas kuranancak merkeziideolojiyi temsileden melez bir karaktere
donisturir. Boylece Erdogan sinemasi, 6gretmeni bir “iyi kahraman” olarak
insa etmekle kalmaz onu siyasal baskilarin, kiltirel direnislerin ve ideolojik
kirllmalarin sinemadaki tanigi ve 6znesi haline getirir. Vizontele serisi,
Turkiye’nin modernlesme tarihine sinemasal bir miidahale niteligi tasirken,
o6gretmen figlrl Gzerinden gecmisin aydinlanmaci tahayyuline duyulan
nostaljik 6zlemi de gorinir kilar.

Organize Isler, Neseli Hayat ve Organize isler Sazan Sarmali: Ogretmen
Kimliginin Ahlaki C6ziilmesi ve ‘Kriz Ahlaki’nin Yiikselisi

Erdogan filmlerinde 6gretmen figlirinlin temsili, Tarkiye'nin gecirdigi
toplumsal, ekonomik ve kiiltirel donlisimlere paralel olarak énemli bir
evrim slirecine taniklik eder. Vizontele ve Vizontele Tuuba filmlerinde
idealist, aydinlanmaci ve toplumsal 6nciliik rollyle resmedilen 6gretmen
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karakteri, Organize isler (2005) ve Neseli Hayat (2009) filmlerinde neoliberal
sehirlesme sireci, piyasa odakli yasam bicimleri ve krizlerin tetikledigi
etik ¢cozilme baglaminda bireyci, pragmatist ve degerlerinden uzaklasmis
bir kimlige blrinmistir. Bu donlisim, kimligin sabit ya da evrensel degil
soylemsel olarak (retildigini, tarihsel baglama gore yeniden kurgulandigini
ortaya koyar. Dolayisiyla Erdogan’in 6gretmen temsilleri kiltirel, siyasal ve
ideolojik bir insa olarak okunabilir.

Organize Isler filminde 6gretmen figiirii, Giniversite 6gretim gérevlisi Nuran
Ocak ve onun geleneksel degerlere bagl esi Yusuf Ziya Ocak karakterleri
Uzerinden temsile kavusur. Bu iki karakter 6gretmen olmasa da egitimcidir.
Film, 2000’li yillarin basinda istanbul’da gecen, devletin mesruiyet krizine
girdigi, mafyanin sivil alani dlzenleyici aktor haline geldigi ve adalet
sisteminin islevini yitirdigi bir kent atmosferinde gecer (Aksit, 2014). Bu
sosyo-politik zemin, neoliberal yeniden yapilanma slireglerinin yaratthgi
kurumsal ¢6zilmenin, birey-toplum-devlet iliskilerinde neden oldugu etik
belirsizliklerin sinematografik bir izdUslimtdir. Nuran karakteri, aydin
o0gretmen kimliginden ziyade ekonomik rasyonalite ve bireysel cikar
onceligiyle hareket eden, piyasa mantigini icsellestirmis bir figlir olarak
karsimiza cikar.

Nuran’in, ara¢ dolandiriciigina maruz kaldiktan sonra adli merciler yerine
mafyatik aktorlere basvurmasi, 6gretmen figliriiniin aydinlanmaci kamusal
aklin temsilcisi olmaktan gikarak, sistem disi yapilar icinde ¢6ziim arayan bir
O0zneye donlisiminid simgeler. Bu donlisim, 6gretmen kimliginin kolektif
bir etik referans olmaktan uzaklasip, neoliberal bireycilik icinde yeniden
tanimlandigini gosterir. Nuran, Tirkiye’de egitimli orta sinifin dahi hukuk
devleti ilkelerine olan glivenini kaybettigi bir dénemin sinemasal temsilidir.
Nuran’in karakteristik 6zellikleri —kararlihg, stratejik zekasi ve ¢ikar odakh
hareket bicimi— geleneksel 6gretmen figlirlindeki etik sabiteye aykiri bir
nitelik arz eder. Bu figir, toplumun belleginde idealize edilen fedakar, halkla
bitlinlesmis 6gretmen imajini ters yliz eden, bir ¢ézlilmenin tasiyicisidir.
Diger yandan, Yusuf Ziya karakteri ise basta, idealist ve ilkesel durusunu
sirdiren bir figlir olarak gizilse de donemin ekonomik ve kiltirel baskilarina
karsi direng gosteremeyerek pragmatik uyum stratejilerine yonelir. Tanitim
toplantisinda gordigimiiz yazdigi Birlik Duygusu Gelismemis Toplumlar ve
Avrupa Birligi adli eser, etik durusun ve entelektlel Gretimin bir temsiliyken,
Nuran’in yonlendirmesiyle bu durustan vazge¢cmesi, 6gretmen figliriniin
icsel ¢ozlilmesini somutlastirir. Mafya araciliglyla maddi zararin telafi
edilmesi, 6gretmenin artik sistem ici ¢c6ziim yollarina olan inancini yitirdigini
ve etik degerlerin yerini islevsellik ilkesine biraktigini gosterir.
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Neseli Hayat filmi, istanbul’un ¢eperlerinde, gecekondu mahallerinde gegen,
neoliberal ekonomik donlisimin emekgi siniflar Gzerindeki yikici etkilerini
konu alan bir film olarak, 6gretmen figliriini bu kez emekli bir egitimci
olan Duran Hoca karakteri tGzerinden temsil eder. Filmdeki saadet zinciri
temasi, sermayenin demokratiklestigi degil, ahlaki sinirlarin muglaklastig
bir diizlemde kurgulanir. Kendisi de dolandirilan, uzun siiredir issiz olan
Riza Senyurt karakterinin kurdugu saadet zinciri agi, mahallenin tamamini
kapsayan bir “ekonomik yanilsama dizeni” olusturur (Marx ve Engels,
2012). Bu diuzende Duran Hoca, sistemin magdurlarindan biri olarak 6ne
¢ikar ancak o6gretmenlik mesleginin bir zamanlar atfedilen kamusal etik
sorumlulugunu temsil etmekten uzaktir.

Saadet zincirinin kirilmasindan ve olayin mahkemelik olmasindan sonra
Duran Hoca, Riza’ya dava acan ilk kisi olur. Duran Hoca, hukuku savunan
ahlaki bir durus sergiler gibi goriinse de, bu durusun arkasinda kamusal
sorumluluktan ¢ok kisisel kaygilar yeralir. Riza’nin kendisine yonelik besledigi
saygl, Ogretmen figlrinin toplumsal hafizadaki ahlaki mesruiyetinin
sirdGgini gostermektedir ancak Duran’in uzlasmayi reddetmesi ve Riza'yi
dislamasi, 6gretmenin artik dayanismaci degil bireysel hak arayisi temelinde
hareket eden, mesafeli bir yurttas kimligine evrildigini ortaya koyar. Bu
durum, kapitalist sistemin 6nceden “onurlu sayilan ve Onilinde saygiyla
egilinen tim meslekleri” (Marx ve Engels, 2012: 43) siradanlastirarak
bu meslek sahiplerinin emeklerini metalastirdigina dair analizlerle
birebir 6rtislr. Duran Hoca, artik kolektif ahlakin 6znesi olmanin Gtesine
gecmektedir ve kentlesmenin atomize ettigi bir yasamin bireycilestirdigi,
sinirh iliskiler agina hapsolmus bir karaktere blriinmektedir. K6y ve mahalle
kiltlrinin ¢ozllmesiyle birlikte Duran Hoca’nin temsil ettigi pedagojik
figir de kiltirel olarak islevsizlesir. Ogrenci-6gretmen iliskisi yerini dava
dosyalarina, ahlaki onderlik ise bireysel hak taleplerine birakir. Riza’nin af
dilemek igin gittigi Duran Hocanin onu evine dahi almamasi, 6gretmenin
artik glvenin ve toplumsal bagin degil, siphe ve uzaklasmanin simgesi
haline geldigini gosterir. Film, tasrada halen canh olan topluluk etiginin,
mafya ekonomisinin hakim oldugu kentte yerini bireysel cikarciliga ve gliven
krizine biraktigini sinematografik bir dille goriinir kilar.

Erdogan’in Organize isler ve Neseli Hayat filmleri, 6gretmen figliriinii etik
¢Ozilme, kurumsal givensizlik, ekonomik kriz ve kentsel yabancilasma
baglaminda yeniden kurgulayarak, neoliberal ideolojinin glindelik
yasamdaki izdistmlerini gérindr kilar. Erdogan, bu iki yapitinda 6gretmeni
artik halki dontstiren karakter olmaktan cikarir ve donisen, ¢6ziilmus,
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edilgen bir karakter olarak sunar. Bu donisiim, 6gretmen figlrinin
toplumsal roliindeki degisimin yani sira, Turkiye’nin gecirdigi kiltirel ve
ekonomik evrilmenin sinematografik anlatmini da icerir. Ogretmen artik bir
“aydinlanmaci kahraman” olmaktan cikar, kriz ortaminda varolus miicadelesi
veren bir birey olarak temsil edilmektedir. Erdogan’in 6gretmen temsilleri,
Tirkiye’nin neoliberal dontsim silrecine dair elestirel, ¢cok katmanli
ve derinlikli bir okuma uretmektedir. Ornegin Organize isler filminde
O0gretmen figlirli, Tirkiye'nin gecirdigi yapisal donuslimlerin etkisiyle
pedagojik ve ideolojik misyonundan uzaklasmis, kiltiirel ve etik anlamda
asinmis bir temsile donuslir. Geleneksel olarak toplumun vicdani ve rehberi
rolliini Ustlenen 6gretmen, artik ya sistemin dayattigi bireysel ¢ikarlarin yon
verdigi bir figlir olarak (Nuran), ya da ahlaki degerleri stirdirmeye c¢alisirken
yalnizlasan bir 6zne olarak (Yusuf Ziya ve Duran Hoca) resmedilmektedir.
Bu temsil bicimi, neoliberal kiltiirin ve kent merkezli yasamin 6gretmen
kimligi Gizerindeki yipratici etkilerini hem bireysel hem de yapisal diizeyde
sorgulama imkani sunar. Ogretmen figiiriiniin bu déniisimii, Erdogan
sinemasinda pedagojik 6znenin bir karakter ¢oézimlemesi olarak degil,
Tlrkiye’'nin gec¢ kapitalistlesme slrecinin, kamusal alanin ¢ozllislnin ve
etik degerlerin piyasa normlarina entegre edilmesinin sinematografik bir
alegorisi olarak okunabilir. Bu noktada 6gretmen temsilleri, Gramsciyen
hegemonya kurami cercevesinde degerlendirildiginde, artik toplumsal
liderlik islevini yitirmis, hegemonik donlsim slrecine pasif bicimde
eklemlenmis ya da dislanmis kiltlrel figirlere evrilmistir (Gramsci, 1971).

Yilmaz Erdogan’in 2018 yapimi Organize isler: Sazan Sarmal? filmi ise, 2005
tarihli ilk filminin devami niteliginde olup, bireysel dolandiricilik hikayesini
¢ok katmanli, kurumsallasmis ve 6rgutli sug¢ yapilar tzerinden yeniden
kurar. Film, yalnizca sugun 6rgiitlenme bigimlerine degil, karakter temsilleri
aracihgiyla Tirkiye’deki doneme dair sosyo-ekonomik donlsimleri de
yansitmaktadir. Filmdeki 6gretmen figlirli, neoliberal donemde kamusal
anlamini yitirmis, bireysellesmis ve piyasa kosullari icinde konumlanmis bir
temsil olarak dne c¢ikar. Bahadir Temizel karakteri, prestijli bir 6zel okulda
gorev yapan bir 6gretmen olarak anlatiya dahil olur. Ancak film boyunca
o6gretmen kimliginden ¢ok, piyasa iliskileri icerisindeki sinifsal kirllganhgiyla
6n plana gikar. Onceki Erdogan filmlerinde ya idealize edilen (Vizontele) ya
da kriz baglaminda elestirilen (Neseli Hayat) 6gretmen figiirii, bu yapimda
yeniden olumlu ama edilgen bir temsille sahneye tasinir. Kamusal bir
aydin ya da kiltlrel rehberden ziyade, bireysel magduriyetin ve neoliberal
yalnizhgin semboli haline gelir. Bahadir zaten 6zel okul 6gretmeni olarak da
kamudan uzaklagsmistir. Evlenmek (izereyken bir telefon dolandiriciliginin
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kurbani olur ve parasini geri alabilmek icin yetkili mercilere bagvurmaktansa
baska yollar dener. Bahadir, telefon dolandiriciligl cetesinin magduru olur
ancak parasini alma miicadelesi sirasinda her tiirli dolandiricilarla karsilasir.

Film, dolandiricilik temasi etrafinda (g farkh olusumu anlatiya dahil eder:
Telefon dolandiricilari, yasa disi bahis cetesi ve organize sug¢ Orgitleri.
Dolandiricilar, kendilerini savci ve polis olarak tanitarak kamu otoritesini
taklit eder, insanlar fazla sorgulamadan soyleneni yapar. Filmde ozel
okul o6gretmeni olarak temsil edilen Bahadir'in “devlet kurumlarindan
gelen mesajlari okumadan siliyorum” seklindeki sozleri, neoliberal
sistemin Urettigi kurumsal gilvensizligin bir disavurumudur. Devletten
gelen mesajlari silen Bahadir'in devlete olan giliveninde ciddi bir erozyon
yasandig gorilmektedir. Bahadir karakteri, filmin “en temiz” figlir olarak
yapilandirilsa da bu temizlik, pasifligin ve caresizligin bir gostergesidir.
Ogretmenin asik oldugu kizin babasi Asim Noyan’in kendisine “Bu kadar
uyaritya ragmen dolandiricilara para kaptiran bir salak” demesi, neoliberal
bireyciligin magdur bireyi nasil disladigini gdstermektedir. Bu noktada
Erdogan, 6gretmeni sadece dolandiriciligin kurbani olarak degil, sistemin
birey Gzerinde yarattigi glivensizlik ve yalnizlik duygusunun simgesi olarak
da sunar.

Bu filmde 6gretmen figlirinlin 6zel okul 6gretmeni olarak kurgulanmasi,
filmin yapildigi doénemin egitim sistemindeki 6zellesme tartismalarina
uygundur. Bahadir'in ¢alistigl okulun 6zel statlsl, 6gretmenin artik kamu
yararini 6nceleyen bir figlir degil, piyasanin sundugu kosullar altinda ¢alisan
bir birey olarak konumlandirildigini gosterir. Ayni sekilde, dolandiricilik
orglitiiniin bas! olan Asim Noyan’in sahte bir kimlikle 6zel bir hastanede
doktor olarak calisiyor goriinmesi, egitim ve saglk gibi temel hizmet
alanlarinin bile metalagmasinin bir yansimasi olarak okunabilir. Ote yandan
bu durum medyada siklikla gorilen kamu kurumlarinda sahte diploma
ile calisanlari, yikselenleri veya atananlari da c¢agristirmaktadir. Boylece
ogretmen ve doktor gibi geleneksel olarak yliksek toplumsal itibara sahip
meslekler, neoliberal sistemde prestij ve etik baglamindan kopartilarak
yalnizca islevsel konumlara indirgenir. Bahadir'in yasadigi magduriyet
karsisinda yasal mekanizmalarin etkisiz kalmasi ve ¢6zimin mafyatik
yontemlerle saglanmasi, kamusal adalet anlayisinin ¢okisilini isaret eder.
Film, neoliberal toplumda “en dirist” bireylerin bile hukuk disi yollara
basvurmaya zorlandigini gosterir. Bu durum, hukuk devleti ilkesinin
zayifladigl ve gliven duygusunun kirildigi bir toplumsal ortamin ifadesidir.
Filmde bir reklamci olarak konumlandirilan Ata Demirer’in filmdeki ironik
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soylemleri, medya, devlet ve piyasa arasindaki simbiyotik iliskiyi sorgulayan
elestirel bir zeminde yer alir.

Organize isler: Sazan Sarmali, Erdogan sinemasinda dgretmen figliriiniin
neoliberal baglamda gecirdigi dontusimiin énemli bir halkasini olusturur.
Ogretmen, artik aydinlanmaci bir 6zne degil, bireysel hayatta kalma
miicadelesi veren siradan bir piyasa aktorldir. Bahadir Temizel karakteri,
Cumbhuriyetci kamusal 06gretmen idealinden uzaklasarak, neoliberal
kapitalizmin atomize ettigi bir birey tipolojisinin gli¢sliz temsilcisine
doniisir. Bu donisim, Tirkiye'nin egitim politikalarindaki 6zellestirme
siireci ve toplumsal aidiyetin ¢ozlilmesiyle de paralellik arz eder. Erdogan’in
O0gretmen figliriinl yeniden olumlamasi, ancak bu olumlamanin edilgen,
savunmasiz ve sistem magduru bir bicimde gerceklesmesi, neoliberal
toplumun 6gretmene bictigi yeni roll gozler 6niine serer.

Kelebegin Riiyasi’'nda Aydinlanmaci Gelenegin Nostaljik Temsili

Yilmaz Erdogan’in 2013 yapimi filmi Kelebegin Riyasi, Neseli Hayat ve
Organize isler filmlerinden sonra dgretmen figliriiniin sinemadaki temsili
acisindan hem anlati dizeyinde hem de ideolojik ve kiiltiirel dizeyde
de dikkate deger bir kirllma ve yeniden konumlanma momentini temsil
etmektedir. Erdogan’in Neseli Hayat ve Organize isler filmlerinde neoliberal
donlisim, etik ¢ozilme ve kent merkezli bireysellesmenin etkisiyle
pasiflestirilen ya da ideolojik islevinden soyutlanan 6gretmen figlri, bu
filmde tarihsel bir sirekliligin, kamusal sorumlulugun ve aydinlanmaci
ethosun tasiyicisi olarak yeniden insa edilir. Kelebegin Riiyasi, bu yonuyle
Erdogan filmografisiicinde 6gretmen imgesinin ideolojik rehabilitasyonunun
gerceklestirildigi anlatisal bir esik olarak degerlendirilmelidir. Erdogan bu
filmiyle daha oOnce terk ettigi ‘aydinlanmaci saygin 6gretmen’ figiiriine
donmis, Vizonteleler'de basladigi yola devam etmistir. Film, Il. Diinya
Savasl yillarinin sosyo-ekonomik kriz kosullarinda, Tirkiye’nin sanayilesen
tasra cografyalarindan biri olan Zonguldak’ta gecmektedir. iki yakin
arkadas olan geng sairler Ristl Onur ve Muzaffer Tayyip Uslu’nun veremle
miicadele ettikleri, yokluklar icinde siir yazmaya calistiklari ve ayni kadina
asik olduklari yasam oykilerini merkeze alan film, bu bireysel hikayeyi daha
genis bir kiltlrel ve tarihsel baglam icinde ele almaktadir.

Filmde sairlere yardimci olan lise edebiyat 6gretmeni Behget Necatigil
karakteri, 6grencilere edebi ve ahlaki rehberlik yapan, kiltiirel sermayesi
yiksek, modernlesme ideolojisinin kamusal aydin tipolojisini somutlastiran
bir figiir olarak yapilandiriimistir. Ogretmen figiirii, Erdogan’in kent merkezli
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anlatilarinda goézlemlenen etik kirilma ve ideolojik erozyonun aksine,
burada simgesel bir yeniden insa sireciyle nostaljik bir idealin temsiline
donismektedir. Necatigil karakteri, 6grencileriyle kurdugu iliski bicimi,
onlarin entelektiel gelisimine verdigi 6nem, kamusal alandaki tutumu ve
bireylerinyasamina dogrudan dokunan miidahaleleriile kamusal entelektiel
tanimina karsilik gelir. Edward Said’in (2017) kamusal entelektieli “iktidar
yapilarinakarsietik bir durus gelistiren, bilgiile sorumlulukarasindabagkuran
figlr” olarak tanimlamasi, Necatigil'in 6gretmenlik pratiginde cisimlesir.
O, yalnizca miifredat aktariciligina indirgenemez, 6grencilerinin dislinsel
gelisimi icin somut riskler alan, kamusal gorev bilinciyle hareket eden,
bireyleri kiiltiirel olarak donlistirmeyi hedefleyen bir figlirdir. Daktilosunu
Ogrencisi olan sairlere vermesi, onlarin verem tedavileri i¢in girisimlerde
bulunmasi ve evini 6grencilerine agmasi gibi sahneler, 6gretmenin salt
pedagojik cerceveyle sinirli olmadigini, ayrica etik, sosyal ve kiltirel bir aktor
olarak kurgulandigini gosterir. Raymond Williams’in “kltirel lider” olarak
tanimladigi figlir (aktaran Turner, 2016: 71), Necatigil’in temsiliyle somutluk
kazanir. Williams’a gore kiilturel liderlik, kiltiirel Gretimi yonlendirmenin
yaninda belirli bir yasam tarzinin, ahlakin ve deger sisteminin de temsilcisi
olmaktir. Necatigil'in fotr sapkasi, zarif takim elbisesi, entelektiel dili ve
sakin tavirlari, 6gretmen figliriniin Cumhuriyet ideolojisi icindeki simgesel
agirhigini, yani habitus’unu Pierre Bourdieu’'niin anlamiyla yeniden (retir.
Bu habitus, 6gretmeni hem estetik hem de etik diizlemde toplumun 6ncisi,
modernligin cisimlesmis hali olarak konumlandirir.

Filmde 6gretmen figlirinin sahip oldugu kiltiirel sermaye, yalnizca bireysel
ozelliklerle sinirh degildir. Dénemin siyasal ve ideolojik yapisina dayali bir
toplumsal roliin yeniden hatirlatiimasi biciminde kurgulanir. Erdogan’in
bu anlatisi, 6gretmenin temsilinde nostaljik bir idealizmin yaninda bu
idealin mevcut toplumda vyitirilen degerlerle olan mesafesini de gorinir
kilar. Film, 6gretmenin geg¢misteki kiltlrel statlsini yeniden Uretirken,
izleyiciye mevcut zamanin eksikligini de sezdirir. Bu nedenle Kelebegin
Riiyasi, ge¢misin romantik bir bicimde yeniden canlandiriimasinin yaninda
asil bugline doniik bir elestiri ve kiiltirel 6zlem anlatisidir.

Ogretmen figiiriiniin ideolojik pozisyonu filmde birden fazla diizlemde
yapilandirilir. Bir yandan Cumbhuriyet’in erken dénem ideolojisinin
tastyicisidir diger yandan bu ideolojiyle bireysel iliski kurabilen, empati ve
duygudaslik temelinde 6grencilerine yaklasan, baskici degil rehberlik eden
bir aydindir. Bu cift yonli temsil, 6gretmen figliriinii hem resmi ideolojik
projenin slirdiricisi hem de bireysel fark yaratabilen etik bir 6zne
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olarak isler. Devletin toplumsal rolli veya sosyal devletin icerigi degistikce
ogretmenlerin konumlanisi da degismektedir. Pierre Bourdieu Devletin Sag
ve Sol Eli adli yazisinda kamu gorevlileri arasindaki farka deginir. “Yardim
kuruluslarinin gorevlileri, egitimciler, disik kademedeki memurlar ve
¢ok daha buyik oranda da ilkokullarin ve diger egitim kurumlarinin
o0gretmenleri. Onlari ‘devletin sol eli’ olarak adlandirlyorum” (Bourdieu,
2017: 12). Bourdieu devletin sag elini ise “maliye bakanlginin, kamu veya
Ozel bankalarin ve bakanliklarin 6zel kalemlerinde uzmanlarin” (2017: 12)
olusturdugunu soyler. Kelebegin Riiyasi, 6gretmen figliriinii hem devletin
kiltirel iktidarinin uzantisi hem de doénemin iktidarinin Sol Eli olarak
temsil etmektedir. Bayram kutlamalari, edebiyat geceleri ve resmi balolar,
hegemonik kiltiirtin ritGelistik unsurlari olarak degerlendirilirken, 6gretmen
bu rittellerin icinden konusan ve onlara duygusal bir derinlik kazandiran ara
aktor olarak konumlandirilir. Bu durum Antonio Gramsci’'nin hegemonya
kavramiyla aciklanabilecek bir dengeyi sinematografik diizlemde kurarken
(Gramsci, 1971) ayrica yoksulluk ve imkansizlik yillarinda, kent esrafiyla
devlet protokoliiniin siirekli kutlama ve eglence diizenlemesi ama adeta
ogrencileri kadar yoksul goériinen 6gretmenin bu etkinliklere mesafeli
durmasi Devletin Sol Eli nitelemesine 6rnek olusturmaktadir.

Filmdeki 6gretmen temsili, Erdogan’in Organize Isler (2005) ve Neseli Hayat
(2009) gibi neoliberal kent baglaminda gegen yapitlarinda gézlemlenen etik
¢Ozilme ve ideolojik noétralizasyonun tam karsitini temsil eder. Necatigil,
piyasa iliskileriyle butlinlesmemis, deger Uretimini ekonomik faydayla
olgmeyen, bireyleri “vatandas” olarak degil, “6grenci” ve “insan” olarak
goren bir figlrdlr. Bu yoniyle film, 6gretmen figlirinin toplumsal liderlik,
kolektif sorumluluk ve etik rehberlik islevini kaybettigi glincel baglama
karsi simgesel bir direnis olarak okunabilir. Erdogan’in bu filmde sundugu
O0gretmen imgesi, neoliberal ¢ozilme doéneminde unutulmus kamusal
degerlerin hatirlatiimasi, yeniden dusinllmesi ve sinema dizleminde
rehabilite edilmesi anlamina gelir. Kelebegin Riyasi, ylzeyde bireysel
bir edebiyat ve ask hikayesi gibi gorlinse de arka planda 6gretmen figlirt
Uzerinden kamusal alanin dénlisiimiine, aydinlanmaci ethosun gerileyisine
ve entelektiiel sorumlulugun nostaljik bir temsiline odaklanir. Her ne kadar
Vizontelelerdeki 6gretmenler gibi bir toplumsal devrimci donisiim hedefine
sahip olmasa da Necatigil karakteri, yasami bicimlendiren, bireylerin
yonelimlerini etkileyen, toplumsal bellegin sekillenmesinde rol oynayan bir
figlir olarak insa edilir. Bu insa, 6gretmenlik mesleginin yalnizca mesleki degil,
etik ve estetik bir temsil alani oldugunu da ortaya koyar. Filmdeki nostalji,
duygusal bir gecmis 6zlemi olmasindan daha 6nemlisi, bugiiniin ideolojik
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boslugunu doldurma ¢abasiyla isleyen politik bir nostaljidir. Ogretmen
figlrQ, bu politik nostalji icinde hem yitirilen bir ideali temsil eder hem de
bugiiniin bireyci, pragmatist ve piyasa odakl degerlerine karsi simgesel bir
direnis alani yaratir. Kelebegin Riiyasi, Erdogan sinemasinda 6gretmenin
yeniden ideolojik ve kiltlrel bir 6zne olarak insa edildigi, gegmisle bugliniin
diyalektigi lizerinden sekillenen estetik bir déniim noktasidir. Ogretmen
burada bilgi veren bir teknokrat degildir, yasami sekillendiren, etik
pusula islevi goren ve kiltirel strekliligi saglayan bir figlir olarak sinema
bellegindeki yerini alir.

Ogretmen Figiiriiniin Temsili Uzerinden ‘Politik ve Kiiltiirel Barometre’

Erdogan’in erken donem sinemasinda o6gretmen, kamucu, halk¢l ve
aydinlanmaci modernlesme ideolojisinin tasiyicisi  olarak resmedilir.
Bu figlr, merkezin ideallerini halka ulastiran bir kopri islevi gormekte,
devletin kiltirel tahayyliini toplumsal diizleme aktaran bir temsil araci
olarak konumlandirilmaktadir. Ancak 2000°li yillarin ortasindan itibaren
ogretmen figlirinde gozlemlenen kirilma, Turkiye’de ylikselen neoliberal
hegemonyanin ve piyasa merkezli yeniden vyapilanma sireglerinin
sinematografik yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu donemde 6gretmen
figlrQ, ya sistemle uyumsuzluk yasayan ve dislanan bir 6zneye ya da kamusal
sorumluluklardan arindirilmis, pasiflestirilmis bir karaktere indirgenir.

Ozellikle Neseli Hayat ve Organize Isler gibi yapitlar, 6gretmen figiiriiniin
kamusal alandaki etik roliini ve kiltlrel sermayesini yitirdigi bir momenti
temsil eder. Bu donisiim, 6gretmenin artik kolektif toplumsal degisimin
oncl  Oznesi olmaktan uzaklasarak, bireysellesmis miuicadelelerin,
toplumsal yalnizlasmanin ve sosyal ¢6zilmenin simgesine donlstiglni
gostermektedir. Bu baglamda 0Ogretmen figlrli, Erdogan sinemasinda
pedagojik bir karakter olmanin 6tesinde, toplumsal ideolojilerin tarihsel
seyrini gérindr kilan bir temsil alani islevi Ustlenmektedir. Baska bir ifadeyle
o0gretmen karakteri, siyasal ve kiltirel donistimlerin izlerini tasiyan bir
“politik ve killtirel barometre” niteligi kazanmaktadir.

Burada ‘politik ve kiiltlirel barometre’ kavrami, 6gretmen figlirinin
temsilinde somutlasan degisimlerin, Tlrkiye toplumunun iginde bulundugu
ideolojik iklimin ve kdltiirel yodnelimlerin oOlgllebilecegi simgesel bir
gosterge oldugunu ifade eder. Tipki bir barometrenin atmosfer basincindaki
degisimleri Olcerek hava kosullarina dair ongérilerde bulunmaya imkan
tanimasigibi, Erdogan’infilmanlatilarinda 6gretmen figiiriindekidénistimler
de toplumsal yapinin ideolojik basincindaki degisimleri anlamlandirmak
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ve Erdogan’daki politik tutum degisikligini géormek icin bir tir géstergedir.
Erdogan filmlerinde 6gretmen figliri aydin, aydinlanmaci, toplumcu bir
figlir olarak temsil edilirken de mesleki veya politik érgitlenmeler icinde
gosterilmez. Ogretmenin toplumculugu sadece icinde bulundugu kiigiik
toplumun sorunlarini ¢6zmeye dair ¢gaba gostermekten ibarettir, Erdogan
filmlerinde Ogretmen mesleginin sorunlarindan bahsedilmez, 6rnegin
sorunlarin ¢6zlimiine dair 6gretmen sendikalarinin onerileri gériinmez.
Toplumda kisisel bir figir olarak yer alan 6gretmen araciligiyla, devlet-
toplum iliskilerindeki yeniden yapilanma, kamusal degerlerin yerini alan
piyasa mantigi, pedagojik otoritenin temsili gliciindeki asinma ve kiiltirel
mesruiyet kriterlerinin donlsimi izlenebilir hale gelir, ancak orgitli bir
glcle bunlaramiidahale etmesansininolmadigi da okunabilir (Gramsci, 1971;
Said, 2017). Ogretmen figiiriiniin teknik bilgiye dayal aktérlerle —6rnegin
mihendisler, girisimciler ya da mafya diizenleyicileri— yer degistirdigi Eksi
Elmalar ve Organize Isler: Sazan Sarmali gibi filmler, pedagojik mesruiyetin
yerini islevsel ve piyasa odakl liyakat bicimlerine biraktigini gdzler éniine
serer. Bu temsil bigimi, neoliberal yeniden yapilanmanin kiltirel temsiller
Gzerindeki etkisinin en belirgin érneklerinden biridir. Egitim ve kiltlr gibi
kamusal alanlarin piyasa ilkeleriyle bicimlendirildigi bu yeni hegemonya
diizeninde, 6gretmen figliri arttk ne kamusal aklin temsilcisidir ne de
toplumsal donlslimiin 6znesi. Bunun yerine, piyasa dinamikleriyle uyumlu
ya da bu dinamikler tarafindan dislanmis birey olarak yer alir.

Tlrkiye’nin toplumsal ve siyasal donislimlerini karakter temsilleri ve anlati
yaplilari Gzerinden sorgulayan ve belirgin bir aydinlanmaci—sol ideolojik cizgi
tastyan Erdogan filmlerinde Vizontele serisinde 6gretmen figlrd, sekiler
aydinlanmaci bir aktor olarak idealize edilirken 2016 yapimi Eksi Elmalar
filminde ise bu figlr yerini teknik bilgiye dayali bir kalkinma séyleminin
temsilcisi olan miihendis karakterine birakmistir. Bu donisim, Erdogan
sinemasinda 6gretmenin simgeledigi kiiltirel ve ideolojik pozisyonun
giderek etkisini yitirdigini ve teknik rasyonalitenin onciliginde sekillenen
yeni bir modernlik anlayisinin 6ne ¢iktigini géstermektedir.

Eksi Elmalar filminde 6gretmen figliri dogrudan yer almasa da ziraat
mihendisi Hatip karakteri Gizerinden simgesel bir ikame gerceklesmektedir.
Bu karakter, onceki filmlerdeki 6gretmen tiplemelerinin yerini alarak,
kilturel kalkinma yerine ekonomik verimliligi 6nceleyen yeni bir temsil
bicimini ortaya koyar. Vizontele serisinde belediye baskani olan emekli
ogretmen Nazmi Hoca, halkin kiiltirel biling dlizeyini ylikseltmeyi amacglayan
bir aydin figiirii olarak sunulurken, Eksi ElImalar’da ayni cografyada Aziz Ozay
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karakteri olarak, teknik projelere dayal bir hizmet siyasetini temsil eden
muhafazakar, projeci bir baskan olarak yapilandiriimistir. ilk filmlerdeki
aydinlanmaci belediye baskani ve oOgretmen temsilleri Eksi Elmalar'da
muhafazakar kalkinmaci belediye baskani ve teknokrat miihendis bigimini
almistir. GUnlik hayatta bu karakterler de birer 6gretmen daha dogrusu
egiticiroliindedir. Baskanin yaninda bu sefer kiitiphaneci 6gretmen degil, bir
miihendis bulunmaktadir. Bu ideolojik kaymanin arka planinda, Tiirkiye’nin
1970’li yillardan 2000’lere kadar gecirdigi toplumsal ve siyasal donlsimler
yer alir. Eksi EImalar’ da donemin belediyecilik anlayisinda kiltiirel ve sosyal
kalkinmayi 6nceleyen Cumhuriyet Halk Partisi gizgisinden, altyapi ve hizmet
odakli Adalet Partisi siyaset tarzina gegisin izleri sinema dizlemde agik
bicimde takip edilebilir. “Egitici” roliindeki Aziz Ozay’in elma islah projesi,
tarimsal verimlilikle sinirli bir girisim degildir, aslinda teknik bilgiye dayali
iktidar mesruiyetinin simgesidir. Tanil Bora’nin (2016) “insaatcilik” olarak
adlandirdigi sag siyasal soylem, modernligi kiltlirel degil, fiziksel dontisiim
yoluyla tanimlarken, Erdogan’in bu séylemin kodlarini sinemada yeniden
Urettigi tartisilabilir.

Tirk Sinemasinda Ogretmen imaji baslikh bir yiiksek lisans tezi yazan
Erdogan Efendioglu, 1965- 2009 yillari arasinda yapilmis 19 6gretmen
filmini analiz etmistir. Efendioglu’na gore, son donemde yapilan filmlerde
“Ogretmen, 6gretici kimliginden siyrilarak koyliiniin ihtiyaglarini giderme
ugrasi vermektedir. Bu ihtiyaglar basta egitim olmak lizere su, ulasim,
ziraat, saglik vb. temalari etrafinda sekillenmektedir” (2013: 104). Eksi
Elmalar filmi, tipki bir kdy 6gretmeni gibi konumlandirdigi ziraat mihendisi
ve kasaba belediye baskanina daha 6nce koy 6gretmeninin gérdigu isleri
yaptirmaktadir. Filmde aydinlanmaci 6gretmen figlirli sessizce sahneden
cekilmis, yerine tipki bir 6gretmen gibi yine disaridan gelen kalkinmaci,
teknokratik bir uzman figliriiniin ikame edildigi bir anlati evreni kurulmustur.
Filmde 6gretmen yoktur ancak miihendisin hem 6gretmenin yerini almasi
hem de belediye baskaninin 6gretmenin temsil ettigi klltirel degerlerle
karsithk icinde olmasi, bu yoklugun tesadifi degil, anlam yukli oldugunu
gosterir. Boylece, Erdogan’in anlatisinda, modernlesmenin bilgi temelli ve
kiiltirel boyutlar yerine teknik rasyonalitenin dncelendigi yeni bir iktidar
paradigmasi devreye girer. Nillifer Gole (1998), Tirkiye’de modernlesme
deneyiminin Batili anlamda bir aydinlanmadan ziyade, sanayi medeniyeti
ve teknik gelisim Gzerinden sekillendigini belirtir. Gole’nin bu tespiti, Eksi
Elmalar' da mihendis karakteri izerinden Erdogan sinemasinda estetik bir
bicime donisir. Erdogan, modernlesmenin kiltlrel 6ncisini sahneden

”

indirirken “kalkinmaci”, “teknik bilgili” ve “pragmatik” aktoérlerin ylkselisini
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dramatize eder. Tlrkiye’nin tasrada cekilen ilk aydinlanmaci filmlerinden biri
olan Yarin Bizimdir (1964) filmindeki ziraatgi Kerim Bey’in “tarim kooperatifi”
kurulmasi igin koylileri “uyandirmaya” calismasi ve Eksi Elmalar daki
ziraatginin toplumla degil, sadece kendi bahcgesi ile mesgul olmasi durumu
karsilastirildiginda yénetmen tercihinin yona daha iyi anlasiimaktadir.

Erdogan filmlerindeki 6gretmen veya egitimci karakteri, hem temsil giici
hem de ideolojik islevi bakimindan bir “kiltlrel barometre” olarak islev
gorerek, Turkiye toplumunun gegirdigi zihinsel, yapisal ve etik dontsimlerin
sinematografik anlatiminda merkezi bir rol stlenir. Dolayisiyla Erdogan’in
ogretmen temsilleri, pedagojik karakterlerin 6tesine gecerek, toplumsal
ideolojilerin yeniden Uretildigi klltlrel gostergeler haline gelmektedir
(Bourdieu, 2023; Turner, 2016).

Sonug¢

Yilmaz Erdogan sinemasinda 6gretmen figlrliniin gegirdigi temsili dénisim,
Tirkiye’nin modernlesme tahayyilinde yasanan kirilmalari, ideolojik
hegemonya micadelelerini ve kiiltirel yeniden yapilanma siireglerini
analiz etmek agisindan 6zglin bir izlek sunmaktadir. Erdogan sinemasinda
ogretmen figliriiniin temsili, yalnizca mesleki bir kimligin sunumu olmaktan
Ote, Tlrkiye’nin degisen siyasal, ekonomik ve kiiltirel ikliminin sinemadaki
yansimasl olarak islev gormektedir. Erdogan’in filmografisi boyunca
geleneksel aydin ve 6gretmen karakterleri, toplumsal donistmlerin izlerini
tasiyan, donemin ruhunu ve kirllma noktalarini gérindr kilan figlirler olarak
yapilandiriimistir. Bu karakterler aracihigiyla sinema, yalnizca bireysel
hikayeler anlatmakla kalmaz kolektif bellek ve siyasal tahayyil alaninda
da bir temsil mecrasi islevi gorir. Erken dénem filmlerde 6gretmen
figlirti, aydinlanmaci ve kamusal bir misyona sahip idealist bir aktor
olarak sunulmustur. Vizontele ve Vizontele Tuuba gibi yapimlarda bu figir,
kiltirel kalkinmanin tasiyicisi ve toplumsal dénisiimin 6ncisi olarak
konumlanirken, demokratiklesme sirecine katki sunan, yerel halkla empati
kurabilen birentelektiiel olarak temsil edilmistir. Bu filmlerinyapildigiyillarda
Ulkede ‘darbe hesaplasmasi’ ruhunun ve Avrupa Birligi perspektifinin canh
oldugunu unutmamak gerek. Ancak ilerleyen donemlerde tlkede yasanan
siyasal istikrarsizliklar, ekonomik krizler ve neoliberal politikalarin etkisiyle
bu idealist 6gretmen figlrli giderek donlsmis, daha kirilgan, bireysel
¢ikarlarina odaklanan ve toplumsal sorumluluk alani daralmis bir karaktere
evrilmistir.

Ozellikle Neseli Hayat ve Organize Isler gibi filmlerde 6gretmen figiirii,
neoliberal donlisimin magduru veya pasif izleyicisi olarak sunulmus,
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adaletin islevsiz kaldigi, kamusal otoritenin sarsildigi bir diinyada bireysel
varolus miicadelesi veren bir 6zneye doénismistiir. Ogretmenin adalet
arayisinda hukuka degil, mafyaya ya da gayri resmi yapilara yonelmesi,
egitimcinin kamusal degil 6zel okullarda varlik géstermesi ve devletle olan
baginin zayiflamasi, bu donlisimin simgesel diizeydeki gdstergeleri olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Bu anlamda 6gretmen, bir meslek figliri olarak
degil, toplumsal ¢oziilme ve kiltirel donlisimiin vatandas olarak yansimasi
islevi gorir. Bu filmler araciliigiyla da tlkenin politik donem okumasini
yapmak miimkindir. Bununla birlikte, Erdogan sinemasinda 6gretmen
temsili sadece glincel baglamla sinirh kalmamis, geg¢mise donik bir
kolektif hafizanin da tasiyicisi olmustur. Kelebegin Riiyas! filminde Behget
Necatigil’in karakteri tizerinden 6gretmen, bir kez daha kamusal ve kdltiirel
sorumlulugun tasiyicisi olarak idealize edilmistir. Bu figlir, erken Cumhuriyet
ideolojisinin entelektiiel dncllerinden biri olarak konumlanmakta, estetik,
etik ve pedagojik degerleri biitlincul bir bicimde temsil etmektedir. Erdogan
bu karakter araciligiyla gegcmise doniik bir 6zlem tretmekte, 6gretmenligin
kaybedilen kamusal anlamini izleyiciye hatirlatmaktadir.

Diger yandan, Eksi EImalar filminde 6gretmen figliriinlin sahneden ¢ekilmesi
ve yerini teknik bilgiye sahip mihendis karakterine birakmasi, Erdogan
sinemasinda bir paradigma degisimini isaret etmektedir. Bu degisim,
o6gretmenin kiltlirel ve kamusal bir aktor olarak artik yeterli goriilmedigi,
teknik rasyonalitenin ve kalkinmaci séylemin 6n plana ciktigi yeni bir
toplumsal tahayyiliin sinemadaki karsihgidir. Bu temsiller, Tirkiye'nin
modernlesme serliveninde yasadigl ideolojik kirilmalarla dogrudan
iliskilendirilebilir. Erdogan burada teknokratik bir gelismenin ve kalkinmanin
kendiliginden demokrasiyi getirecegine dair tezlere onay vermektedir ve
Ulke tarihinde kultlr politikalari ile teknik kalkinma politikalari arasindaki iki
¢izgi miicadelesinde tarafini belli etmektedir.

Bu calisma, 6gretmen figlirliniin Erdogan sinemasinda nasilideolojik, tarihsel
ve sinifsal kodlarla insa edildigini gosterdigi gibi, Tirkiye'nin son dénem
toplumsal donilsim siireclerinin 6gretmenlik meslegi lizerindeki kultiirel
izdisimlerine de 1sik tutmustur. Ogretmen, devlet-toplum iliskilerinin,
kamusal alanin daralmasinin ve neoliberal donisiimin elestirel analizine
imkan saglayan simgesel bir aktérdir. Erdogan’in 6gretmen temsilleri,
hem Tirkiye sinemasi hem de toplumsal hafiza literatlrd agisindan yeni
tartismalara kapi aralamakta, 6gretmenlik mesleginin kdltirel anlamini
sorgulayan bir sinema dili ortaya koymaktadir. Boylece Erdogan sinemasi,
ogretmen figlirli Uzerinden sadece bireysel degil, kolektif ve yapisal bir
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donlisimin izini sirmektedir. Erdogan filmlerinde 6gretmenin donlisimi
hem toplumsal ideolojilerin seyrini anlamaya hem de yonetmenin kisa
zamanda yasadigl ideolojik degisimlere yonelik bir arag, yani ‘politik ve
kiltirel barometre’ islevi gormektedir.

Sonnotlar

1- Bu kirilmalar, makalede Yilmaz Erdogan filmlerinin tek tek analizi sirasinda
orneklerle gosterilmistir. TUrkiye'nin siyasal ve toplumsal degisimlerinin 6gretmenin
toplumsal ve kiltirel roliinl nasil degistirdigi tartisiimistir.

2- 1961 Anayasasi’'nin kabull toplumda llkenin tamamen yeniden insa edilecegine
dair glicll bir beklenti yaratmistir. Faruk Ataay’a (2019: 139-140) gore, bu anayasa
devletin temel ilkelerini belirlerken Bati diinyasinda gecerli olan insan haklari,
hukuk devleti, kuvvetler ayriligi, cogulculuk ve sosyal devlet gibi ilkeleri benimsemis,
“insan haklarina dayali devlet” ilkesini kabul etmistir. Devlete egitim, kiiltiir, saghk,
sosyal giivenlik, sosyal yardim ve sosyal hizmet alanlarinda aktif gérevler yiiklemis
ve sosyal devlet anlayisini uygulamaya calismistir.

3- 2018 yilinda yapilan Organize isler: Sazan Sarmali filminin normalde Kelebegin
Rayasi filminden sonra analiz edilmesi gerekirdi. Ancak bu film 2005 yapimi
Organize isler filminin devami oldugu icin bu bélimde analiz edilmistir.
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